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Zywe piekno wspétczesnosci

Abstrakt

Sformutowanie stanowigce tytut artykutu nie budzi obecnie watpliwos$ci, a nawet
moze wydawac sie banalne tak bardzo, ze daje sie uzy¢ jako slogan reklamowy. Przy
bardziej wnikliwym podejsciu wywotuje skojarzenia z zaakcentowaniem koniecz-
nosci zwiazku tego, co estetyczne, z zZyciem codziennym, nadazania sztuki za prze-
mianami zachodzacymi w réznych dziedzinach pozaartystycznych itp. Jednak autor
przypomina, Ze w starozytnos$ci, $redniowieczu czy czasach nowozytnych gtoszenie
go bytoby uznane za wyraz barku wiedzy o tym, czym jest prawdziwe piekno, albo
za zatrzymywanie sie wytacznie przy jego najbardziej zewnetrznych objawach. Przy-
wotuje koncepcje Platona, ktory pisat o ,pieciu sie w gére” ku pieknu prawdziwemu,
czy Plotyna, ktéry twierdzit, Ze ,,udziela sie” ono tylko dobrze uformowanym rzeczom.
Z kolei przechodzac do miejsca tego pojecia wsréd innych kategorii branych pod uwa-
ge w sztuce nowozytnej, zauwaza, ze czesto rozszerzany byl jego sens, tym razem
w ujeciu horyzontalnym, w celu zaakcentowania autonomii warto$ci estetycznych.

W koncepcjach twércow sztuki awangardowej piekno byto uznawane za nieistot-
ne albo przypisywano mu role towarzyszacg, albo tez radykalnie modyfikowano jego
pojmowanie (na przyktad ,piekno konwulsyjne” surrealistow). Podsumowujac jego
sytuacje w 1970 roku, Wtadystaw Tatarkiewicz pisat, ze znajduje sie ono ,w upad-
ku”. Konkluzja ta byta jednak nie w petni uzasadniona. Jej autor nie brat pod uwage
pragmatycznej koncepcji sztuki Johna Deweya, ktéra wptyneta na amerykanska mysl
estetyczng ostatnich dekad XX wieku, co znalazto wyraz na przyktad w pogladach Ri-
charda Shustermana. Tendencje te, polegajaca na zacieraniu granic miedzy wartos$cia-
mi kultury elitarnej i popularnej, mozna uzna¢ za wyraz swoiscie pojetej demokraty-
zacji. Piekno byto jednak zwykle taczone z niezwykto$cia. Za probe potaczenia demo-
kratyczno$ci i niezwyktosci piekna uzna¢ mozna obecnie kamp.
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Stowa kluczowe

idea piekna, kategoria estetyczna, estetyka pragmatyczna, kamp

Sformutowanie uzyte jako tytut tego artykutu nie budzi dzis watpliwosci,
a nawet wydaje sie banalnym hastem, ktére moze pojawi¢ sie w reklamie
jakiego$ towaru. Biorac pod uwage rozne konteksty teoretyczne, odczytac
w nim mozna, w zalezno$ci od interpretacji, konieczno$¢ zwigzku piekna
z zyciem codziennym, nadgzania sztuki za przemianami zachodzacymi
w roznych dziedzinach rzeczywistosci, odnoszenia tego, co ma wywotac
satysfakcje estetyczng, do aktualnego stanu $wiadomo$ci spotecznej itp.
Dla myslicieli starozytnych oraz dla wiekszo$ci nowozytnych estetykow
wygtoszenie go $wiadczytoby jednak o braku wiedzy na temat tej warto$ci
albo o zadowalaniu sie jej najprostszymi przejawami.

Platon uwazat piekno za obiektywnie istniejacy Idee, rézng i wyzsza
od rzeczy materialnych, zmystowo dostepnych. Mogta je poznawa¢ dusza
ludzka, gdy wznosita sie ponad poziom Zycia codziennego i nieodtacznej od
niego zmienno$ci, kierujac sie ku temu, co wieczne. Droge te grecki filozof
przedstawil szczegétowo na przyktad w Uczciel. Pierwszym etapem jest
zainteresowanie ,fadnymi ciatami”. Wkrétce cztowiek spostrzega jednak,
ze ,pieknos¢ jakiegokolwiek ciata i piekno$¢ innych ciat, to niby siostry
rodzone”?. Przestaje wiec koncentrowa¢ sie na zwigzku piekna z jednost-
kowymi obiektami materialnymi i zaczyna poszukiwac jego idei. Drogg ku
niej jest zdolno$¢ oderwania uwagi od konkretnych wcielen piekna i skie-
rowanie sie ku niemu samemu. Kolejny etap to wziecie pod uwage piekna
ukrytego w duszach. W taki sposéb ostatecznie ,jedna [...] sie wiedza uka-
ze, ktéra naprawde méwi o tym, co piekne”?. Dotyczy ona pigkna ,samego
w sobie”, ,samego w swojej istocie”, ktére ,jest wieczne, ktére nie powstaje
i nie ginie, i nie rozwija sie ani nie wiednie, ani nie jest z jednej strony piek-
ne, a z drugiej szpetne, ani raz tylko takie, a drugi raz odmienne”*.

L Oczywiscie nie jest to jedyne miejsce, gdzie Platon podejmuje problematyke
piekna. Celem tego artykutu nie jest jednak szczegdétowa analiza pogladéw estetycz-
nych tego filozofa. Teorie Platona traktuje tu tylko jako jeden z przyktaddw starozyt-
nych sposobéw pojmowania piekna.

2 Platon, Uczta, ttum. W. Witwicki, Warszawa 1957, 210 a-b.

3 Ibidem, 210 d.

4 Ibidem, 211 a.
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Koncepcja Platona zostata stworzona w okresie pelnego rozkwitu kul-
tury starozytnej. Analogiczny poglad na temat piekna sformutowat w jej
koncowej fazie Plotyn. System filozoficzny, w ramach ktérego ja wprowa-
dzat, byl jednak w znacznym stopniu odmienny od Platonskiego. Zaktadat,
Ze byt majacy wiele postaci jest jeden, gdyz wytonit sie z absolutu na drodze
emanacji analogicznej do promieniowania $wiatta. Pieknem w rzeczach jest
to, co wywodzi sie z owego absolutnego bytu, co stanowi jego odzwiercie-
dlenie. Cztowiek, zyjac na najmniej doskonatym ze $wiatdéw, chcac wrécic
do wyzszych form emanacji, moze dokona¢ tego miedzy innymi poprzez
sztuke. Obcujac z nig, nalezy jednak pamieta¢ o réznych stopniach piekna.
Przede wszystkim trzeba odr6zni¢ piekno zmystowe, dostepne wzrokowo
lub stuchowo, od ,,wznios$lejszych pieknosci”, ktére ,postrzega i nazywa du-
sza”®. Tylko ten, kto ,0glada piekno czyste, wolne od miesnego i w ogdle od
cielesnego brzemienia, piekno nie na ziemi i nie w niebiosach”®, wie, czym
ono rzeczywiscie jest i jaka jest warto$¢ kontaktu z nim. Rozumie, Ze jest
ono bezcielesne, nawet jesli taczy sie z ciatem. Mozna ujmowac je wzroko-
wo, o ile wzrok postrzega idee przebywajaca w materii, w wiekszym jed-
nak stopniu zblizenie do prawdziwego piekna nastepuje dzieki ,wzrokowi
wewnetrznemu”, pozwalajacemu dostrzega¢ piekno nie dziel, a czynéw.
W obu przypadkach chodzi o to, by ,,pnac sie w gére”’ zbliza¢ sie do piekna
prawdziwego, absolutnego, statego i niezmiennego.

Oczywiscie w starozytno$ci pojawiaty sie tez inne poglady na piekno.
Na przyktad Arystoteles uwazat, ze jest ono ,réznorodne, zalezne i zmien-
ne”®, jednak stanowisko takie, trzezwe i praktyczne, nie wyznaczato spo-
sobu pojmowania tej gtéwnej warto$ci estetycznej przez artystow, a takze
przez wiekszo$¢ odbiorcédw sztuki, ktérzy w kontakcie z nig oczekiwali
mozliwosci przekroczenia tego, co zwykte, wzgledne, przemijajace. Znacz-
nie bardziej pobudzajgce ku temu byty przekonania Platona czy Plotyna,
zgodnie z ktorymi prawdziwe piekno nie jest zmystowo dane (zmystowa
jego postac tylko przypomina o nim), przekracza materialno$¢, jest wiecz-
ne i nie zmienia sie. Cztowiek nie ma nad nim wtadzy, nie wymysla go, nie
powotuje do istnienia, gdyz to ono udziela sie jego wytworom. Piekno$¢,
jak pisat Plotyn, ilekro¢ ,opanuje co$ jednego i majacego jednakie czeSci,
to udziela sie tylko catosci, tak jak to czasem udzieli na przyktad piekna

5 Plotyn, Enneady, ttum. A. Krokiewicz, Warszawa 1959, s. 106.
6 Ibidem, s. 112.
7 Ibidem, s. 115.
8 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1, Warszawa 2009, s. 179.
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jednej skale sama natura, a czasem udzieli go znowu sztuka catemu budyn-
kowi wraz z cze$ciami”®. Poglad taki, zaktadajacy istnienie piekna niezalez-
nego od konkretnych przedmiotéw i schodzacego na rzeczy jednostkowe
odpowiednio uformowane, pobudzat myslenie i wyobraznie takze w na-
stepnych epokach. W filozofii chrze$cijanskiej inspirowat $w. Augustyna.
W XVII wieku wybitny malarz i teoretyk sztuki Nicolas Poussin pisal, ze
piekno jest dostepne zmystom, na przyktad w dzietach sztuki, ale ,,schodzi
do materii tylko wtedy, gdy jest w niej miara, ksztattitad”!°. Artysta nie wy-
twarza wiec piekna, a malujgc obraz i nadajgc mu okreslone cechy, stwarza
tylko okazje do jego udzielenia sie. Samo za$ piekno pozostaje niezmienne,
nieprzemijalne, niezalezne od tego, czy kto$ je rozpoznaje, czy nie.
Zblizenie piekna do zycia nastepowato stopniowo w czasach nowo-
zytnych i uzyskato istotne znaczenie w pogladach nowoczesnych. Za po-
czatkowy jego wyraz uzna¢ mozna réznicowanie kategorii estetycznych.
Nastepowato ono najpierw w praktyce artystycznej i czgstkowych roz-
wazaniach teoretycznych, sproblematyzowane zostato w pokantowskiej
mysli estetycznej na przetomie XIX i XX wieku. Jak zauwaza Anne Souriau,
termin ,kategorie” powoli ,zastepowat [wyrazenie] modyfikacje piekna,
uzywane dotad, aby oznaczy¢ to samo pojecie”!!. Kategorie estetyczne
to pojecia, ktére wskazywaty na réznorodno$¢ ideatéw estetycznych za-
réwno w perspektywie historycznej, jak i w danym momencie dziejowym.
Wyodrebnienie ich miato wskazywa¢ na wielo$¢ Zrédet upodoban este-
tycznych, a takze ich r6znorodny charakter. Zamiast koncepcji wznosze-
nia sie od zmystowego piekna ku formom wyzszym, duchowym (co zakta-
daty koncepcje Platona i Plotyna), wystepuje w ich przypadku zwrdcenie
uwagi na zréznicowanie zjawisk wywotujacych estetyczng satysfakcje.
Zamiast ruchu pionowego pojawia sie horyzontalne rozszerzenie odmian
piekna. Uwzgledniano wiec i jako$ciowo réznicowano $liczno$¢, wdziek,
tragizm, komizm, wzniosto$¢. Pojecie ,piekno” w tej sytuacji uzywane byto
w znaczeniu og6lnej nazwy tgczacej ré6zne wartosci estetyczne (wowczas
w jego ramach wyodrebniane byty poszczegélne odmiany) albo traktowa-
ne jako nazwa jednej z tych odmian. Niezaleznie jednak od podejmowanej
decyzji wyodrebnienie kategorii estetycznych powodowato wprowadze-
nie piekna do procesu przemian historycznych. Przestawano je pojmowac

9 Plotyn, op. cit., s. 104.

10 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Wielko$¢ i upadek pojecia piekna, [w:] idem, Droga
przez estetyke, Warszawa 1972, s. 93.

11 Hasto: ,catégorie”, [w:] E. Souriau, Vocabulaire d’esthétique, Paris 1990, s. 324.
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jako ponadczasowe i niezmienne. Wchodzito ono w relacje z emocjami
wywotywanymi przez dzieta sztuki lub twory natury w konkretnych sytu-
acjach i uwarunkowaniach spoteczno-kulturowych. Przyktadem moze by¢
kategoria wdzieku. Zgodnie z tradycja pitagorejsko-platoniska podstawa
piekna jest wtasciwy uktad czesci, odpowiednie proporcje budowy ciata
cztowieka lub przedmiotu. Czasami jednak, mimo ze uktad czesci nie jest
doskonaty, doznajemy satysfakcji estetycznej ze wzgledu na jakie$ trudno
uchwytne cechy dodatkowe. Na przyktad méwimy, ze cztowiek nie jest
idealnie piekny, nie ma ,posagowej urody”, ale ma wdziek objawiajacy sie
podczas wykonywanych przez niego ruchow.

Artysci i teoretycy klasycznego (petnego) Odrodzenia przypisywali
istotne znaczenie kategorii wdzieku. Giovanni Pico della Mirandola pisat,
ze ,wdziek jest dla piekna cielesnego tym, co sél dla kazdej potrawy”!2,
Dodaje on smaku urodzie. Jednocze$nie za$ podkres$lat, Ze podstawg jego
nie sg tylko wtasciwe proporcje, lecz caty zespo6t zalet uchwytnych nie tyl-
ko wzrokowo. Twierdzit, Ze Zrédet wdzieku nalezy poszukiwac¢ w duszy.
Inni autorzy z tego okresu réwniez traktowali wdziek jako bardziej udu-
chowiony od piekna. Na przyktad Leone Ebreo sadzit, iz rozpoznajemy go
nie dzieki ,zmystom materialnym” (smakowi, wechowi i dotykowi), lecz
dzieki ,zmystom uduchowionym” - wzrokowi i stuchowi'®. Z kolei Bal-
dassare Castiglione wigzat go ze sposobem wykonania czynno$ci. Pisat,
Ze pojawia sie, gdy gest wykonywany jest bez wysitku. Wdziek mozna tez
odkry¢ w wytworach cztowieka, gdy odnosimy wrazenie, ze powstaty
one tatwo, lekko, przy najmniejszym naktadzie energii, z przekroczeniem
naturalnych ograniczen. Castiglione podkreslat, Ze ,prawdziwa sztuka to
ta, ktdra nie zdaje sie by¢ sztuka”'*, gdyz dziatanie artysty jest jak gdyby
niedbate, a jednak trafne, udane. Tak pojety wdziek odnosit takze do za-
chowan wystepujacych w zyciu codziennym. Uwazat, Ze stanowi on nie-
odzowng ceche wzorowego ,,dworzanina”.

Takze w p6zniejszych okresach poswiecano wdziekowi wiele uwagi.
0 ile piekno pojmowane byto raczej jako statyczne, nieruchome, niezmien-
ne, o tyle wdziek byt taka jego odmiang, ktéra ujawniata sie w réznych
odmianach ruchdéw, gestow, postaw. Rozumiano go jako rodzaj réwnowagi
dynamicznej. Dostrzegano w sztukach plastycznych nie tylko jako wraze-
nie, ze dzieto (na przyktad rysunek czy obraz) powstato fatwo, bez wysitku,

12 Cyt. za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3, Warszawa 2009, s. 159.
13 Ibidem, s. 153.
4 Tbidem.
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od ,pierwszego rzutu” kredki czy pedzla, ale takze w rodzaju uzytych mate-
riatow, charakterze stosowanych ksztattéw, swobodnym uktadzie kompo-
zycyjnym catosSci pracy. Nawet w odniesieniu do architektury czy tworczo-
$ci uzytkowej pisano o wdzieku rokokowych budynkéw czy mebli, majac
na mysli to, Zze wydaja sie one lekkie, a ksztatty ich sg eleganckie. Raymond
Bayer, ktéry poswiecit tej problematyce obszerng monografie, zwracat uwa-
ge na jeszcze jeden jej aspekt. Z tatwoscia wykonania taczyt odczucie nie-
przewidywalnosci. W tym, co piekne, odkrywamy pewng zasade, natomiast
to, co wdzieczne, wydaje sie nieprzewidywalne. Wdziek sugeruje zawsze
mys$l o przekroczeniu naturalnych granic, ,,objawia obok estetyki tatwosci,
estetyke nieoczekiwanego”*°. Nic wiec dziwnego, ze odnoszono te kategorie
rowniez do ruchéw pewnych zwierzat, na przyktad biegnacej gazeli, lecace-
go tabedzia, a takze wygladu niektorych roslin.

Na innej zasadzie zblizenie piekna do Zycia nastepowato w przypadku
kategorii tragizmu czy wzniosto$ci. Byty one albo przeciwstawiane pieknu,
a nawet stawiane wyzej od niego ze wzgledu na site wywotywanych prze-
zy¢, albo traktowane jako szczegdlna jego odmiana. W przypadku wznio-
sto$ci podkreslano, ze to, co w pierwszej chwili powoduje przerazenie lub
wstret, moze stac sie w dalszej fazie kontaktu zZr6dtem doznania piekna sil-
niejszego niz podczas kontemplowania harmonijnego uktadu statycznych
elementéw. Tragizm czy wzniosto$¢ pokazujg nam, Ze Zycie nie jest réwno-
waga i harmonia, a cztowiek potrafi, gdy zapanuje nad pierwszym przykrym
uczuciem, wznie$¢ sie duchowo i czerpac satysfakcje takze z tego, co nie
spetnia klasycznych kryteriow doskonatej budowy. Kategorie te wskazuja
ponadto, ze Zycie jest bogate, ztozone i zmienne. Szerokie uwzglednienie
ich od XVII wieku to poczatek idei nowoczesnosci.

Z pewnym uogdlnieniem mozna powiedzie¢, ze epoka modernizmu
zwigzana jest z zakwestionowaniem piekna lub odrzuceniem idei piekna
w sztuce w imie prawdy zycia i nowej wrazliwo$ci. Oczywiscie pojawia-
ty sie w tych czasach préby reaktywowania klasycznej koncepcji, jednak
zwyKle sprzeciwiano sie tradycji. Problematyke te mozna rozwazy¢, bio-
rac pod uwage gtéwne nurty awangardy artystycznej XX wieku.

Jako zaprzeczenie wdzieku traktowany byt zwykle ruch mechaniczny
wykonywany przez maszyne. Moze to by¢ réwniez zachowanie istoty zy-
wej poddane $cistym regutom, na przyktad poprzez musztre wojskowa.
Tradycyjnie uwazano, ze dla tego rodzaju ruchéw, a takze przedmiotéw
powstajacych w ich rezultacie, nie ma miejsca w sztuce, gdyz nie sg one

15 R. Bayer, Lesthétique de la grdce, Paris 1933.
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piekne i nie przystuguja im inne wartos$ci estetyczne. Konstruktywisci
przeciwstawili sie takiemu pogladowi. Podkreslajac wartos¢ zmechanizo-
wania, negowali role wartosci estetycznych w imie warto$ci praktycznych
i funkcjonalizmu albo prébowali odkry¢ i pokaza¢ nowoczesne piekno
w tym, co mechaniczne. Przyktadem takiego stanowiska mogg by¢ wcze-
sne poglady Wtadystawa Strzeminskiego, ksztattujace sie w relacji do ro-
syjskiego konstruktywizmu. Artysta, charakteryzujac nowa sztuke, pod-
kres$lat, ze powinna ona by¢ wyprowadzona ,z obrazu techniki obecnej”.
Zblizenie to powinno by¢ przeprowadzone poprzez ,zatarcie roznicy celu,
a wiec i systemu budowy”1® miedzy dzietem sztuki a maszyna. Obraz ma-
larski, podobnie jak obiekt techniczny, nie powinien by¢ przedstawieniem
czego$ czy wyrazeniem uczu, lecz konstrukcja. Powinien powstawac
w wyniku nowego sposobu rozwigzania zagadnien dotyczacych budowy.
W rezultacie, jak pisze Strzeminski:

[...] zatarto réznice celu, a wiec i systemu budowy. Maszyna jest catoscig organicz-
ng, majaca na celu doskonato$¢ wytwarzania. Jako cato$¢ moze by¢ piekna, cho-
ciaz do tego nie dazy. Dzieto sztuki za$ jest CALOSCIA ORGANICZNA WZROKOWA

ijako cato$¢ moze by¢ piekne, chociaz réwniez do tego nie dqiy”.

Zaréwno w przypadku maszyny, jak i dzieta sztuki dazy sie wiec do do-
skonatego uktadu czesci. W obu przypadkach celem rozwigzania zadania
nie jest piekno. Moze ono jednak kazdorazowo pojawi¢ sie jako warto$¢
dodatkowa. Poglad taki zblizat tworzenie dziet sztuki do dziatalno$ci in-
zyniera, cho¢ nie zaktadat podporzadkowania go celom praktycznym.

Przedstawiciele konstruktywizmu rosyjskiego jeszcze bardziej zbliza-
li dzieta sztuki do maszyn. Aleksy Toporkow pisat:

W pracy z maszyng cztowiek jednoczy sie z nig we wspélnym rytmie - swoim
tchem i sercem, swoja krwig, i tylko w ten sposéb jego praca staje sie maksymalnie
produktywna, tylko dzieki temu moze kocha¢ swojg prace. Tutaj wtasnie, w tych
uczuciach, w tej mito$ci, w psychice technikéw-zawodowcoéw lezy klucz do zro-
zumienia maszyny jako dzieta artystycznego, tu jest Zrodto nowego piekna, tutaj

rodzi sie nowa forma estetycznals.

16 W. Strzeminski, [O nowej sztuce], [w:] idem, Wybdr pism estetycznych, wprowa-
dzenie, wybdr i oprac. G. Sztabinski, Krakéw 2006, s. 6.

7 Ibidem.

18 A. Toporkow, Forma techniczna i forma artystyczna, ttum. J. Kaliszan, [w:] A. Tu-
rowski, Miedzy sztukq a komungq. Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1922, Krakéw 1998,
s.312.
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Strzeminski, zblizajac tworczo$¢ malarska i dziatalno$¢ konstrukcyjng
inzyniera, obraz i maszyne, dostrzegat r6znice miedzy nimi. Teoretyk wy-
razajacy poglady rosyjskich konstruktywistow utozsamia je, przenoszac
na dziatalno$¢ techniczng i wytworcza te cechy, ktére tradycyjnie przy-
pisywane byty sztuce. Technik jest aktualnym modelem artysty, maszyna
- nowoczesnym dzielem artystycznym, a nowa forma i nowe piekno sa
nieodlgczne od praktyki produkcyjnej. ,Dla wtasciwych twoércow kultu-
ry technicznej - twierdzi Toporkow - przedmioty tej kultury s3 nie tylko
obiektami uzytku, lecz bezpos$rednimi przezyciami, wydarzeniami ich zy-
cia duchowego”!?. Zatem tworzenie sztuki czystej, wykonywanie obrazéw
lub rzezb, traci sens. Maszyny zaspakajaja nie tylko potrzeby praktyczne,
ale réwniez duchowe. Dlatego wspotczesne, zywe piekno wystepuje nie
w obszarze sztuki, lecz w $wiecie techniki i produkc;ji.

Inaczej kwestie aktualnego piekna rozwigzywali surreali$ci. André
Breton podczas rozmowy z André Parinaudem w 1952 roku podkreslat, ze
jednym z gtéwnych dazen cztonkéw tego ruchu byto ,wyrazenie ich cza-
séw”?°, Zdawali sobie sprawe z tego, ze artys$ci nowocze$ni nie poszukuja
piekna. Takze surreali$ci w mniejszym stopniu chcieli tworzy¢ piekno, niz
w nieskrepowany sposob wyrazac¢ siebie i uprawia¢ dziatalno$¢ poznaw-
cz3. Ich utwory nie miaty sie podobac¢ ani by¢ podziwiane. Nalezato wiec,
o ile pojecie ,piekna” miato zachowac¢ jakakolwiek aktualnos¢, zreformo-
wac je i stworzy¢ wspétczesnemu cztowiekowi ,szanse spotkania z piek-
nem nie martwym, a zywym”?%, Prébujac je okresli¢, Breton uzywat nazwy
»piekno konwulsyjne”, jednak posrednio jego charakterystyka zawarta
byta takze w takich kategoriach surrealistycznych, jak ,cudowno$¢”, ,gro-
za”, ,humor czarny”?2, Charakteryzujac piekno konwulsyjne, twierdzit, ze
jest ono przestonietym erotyzmem (érotique-voilée), zastygta eksplozja
(explosante-fixe) i ze jest okoliczno$ciowo magiczne (magique-circonstan-
cielle)?3. Zadne z tych okreslen nie nawigzywato do tradycyjnych koncep-
cji aksjologii estetycznej, natomiast w mniejszym lub wiekszym stopniu
kojarzyty sie one z przezyciami erotycznymi. Byto to zgodne z filozofig
surrealizmu, w ktorej podkreslana byta rola tej sfery zycia cztowieka.

19 Ibidem, s. 313-314.

20 A, Breton, Entretiens (1913-1952), Paris 1969, s. 305.

21 Tbidem.

22 por. K. Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu. Jego zatozenia i konsekwencje dla teorii
tworczosci i teorii sztuki, Warszawa 1969, s. 270-271.

23 A. Breton, L'amour fou, Paris 1937, s. 26.
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Breton akcentowat niepokdj fizyczny, ktéry wystepuje zaréwno w przy-
padku kontaktu erotycznego miedzy ludZzmi, jak i obcowania z pieknym
obiektem estetycznym. Uwazat, ze zachodzi tu tylko réznica stopnia?*.

Podobnie pojecie ,zastygtej eksplozji” moze wywotywac skojarzenia
z momentem szczytowania w czasie aktu seksualnego. Breton wskazywat,
ze jednym ze Zrédet tej nazwy byta dokumentacja zdjeciowa przedsta-
wiajgca postacie kobiet znajdujacych sie w konwulsyjnym ruchu podczas
ataku histerycznego lub halucynacji. Teoretyk surrealizmu pisat o tych
fotografiach, Ze stanowig prawdziwe obrazy kobiet w stanie ekstazy mi-
tosnej. Réwniez , 0koliczno$ciowa magia” zwigzana byta z pewnymi kono-
tacjami erotycznymi. Krystyna Janicka pisze, ze taczy ona piekno z tymi
momentami, ,w ktérych krzyzuja sie drogi natury i cztowieka w nieanty-
nomicznym btysku, rozjasniajgcym Swiattem rewelacji, nagtego objawie-
nia, mroki egzystencji”%°. Jako jeden z rodzajéw takich sytuacji opisywany
byt czesto w literaturze moment szczytowania seksualnego. Dlatego pod-
sumowujac Bretonowska koncepcje, autorka polskiej monografii surre-
alizmu pisze: ,Jest jasne, Ze definicja ta - wigzaca piekno z erotyzmem
lub szerzej z akcydensami «przypadku obiektywnego», ktore kulminowac
mogly w fenomenach zaréwno zycia, jak sztuki - zaktadata irracjonalny
charakter przezycia estetycznego”?6. Sktadnik irracjonalny pojawial sie
juz we wczesniejszych teoriach piekna. Dzieje tej kategorii mozna nawet
ujmowac jako opozycje miedzy tak zwang Wielka Teorig (czyli koncep-
cjg pitagorejsko-platonska) a pogladami przeciwstawiajgcymi sie racjo-
nalnemu porzadkowi doskonatos$ci estetycznej opartemu na wtasciwych
proporcjach. Idee surrealistyczng z tego punktu widzenia mozna uznac za
skrajny sprzeciw wobec tradycji harmonijnego, kontemplatywnego piek-
na. Jesli ma ono miec¢ sens dla wspoétczesnego cztowieka, to tylko stajac sie
konwulsyjne, odnoszac sie do nieskrepowanej ekspres;ji tych sfer istnie-
nia, ktére byty thumione réwniez na gruncie estetyki.

Stosunek artystow awangardowych do piekna sprowadzany jest cze-
sto do jego negacji, uznania go za przestarzatg warto$¢, ktora utracita
sens w zyciu nowoczesnego cztowieka, przyjmujacego aktywng postawe
wobec $wiata, chcacego poznawac i zmienia¢ rzeczywistos¢, a nie pogra-
zac¢ sie w kontemplacji. Dlatego awangardysci atakowali te sztuke, ktora
ynarkotyzuje $wiadomo$¢”. Inne stanowisko akcentuje fakt, ze piekna

2% Ibidem, s. 12-13.
25 K. Janicka, op. cit., s. 273.
26 Ibidem, s. 273-274.
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nie da sie catkowicie odrzuci¢, a zatem nalezy dazy¢ do zmiany sposobu
pojmowania go. Proponowane modyfikacje zmierzaty w kierunku pota-
czenia go z zyciem praktycznym, wskazania na jego nowa role. Zycia tego
nie pojmowano wszak jako zwyktej egzystencji w zastanej rzeczywistosci.
Szukajgc nowej roli piekna, brano pod uwage takze nowe zycie, ktére sta-
rano sie zaprojektowac. Poszczegélne projekty, jak wskazywatem w po-
danych wyzej przyktadach, réznity sie, ale we wszystkich przyjmowano,
ze piekno musi by¢ zywe i wspoétczesne. Zywe, gdyz uczestniczy w spra-
wach, jakimi na co dzien zajmuje sie cztowiek, a wspotczesne, gdyz ule-
ga zmianom, rezygnujac z pozycji ponadczasowego ideatu. Czy sytuacje
taka nalezy uznac¢ za triumf piekna, wyzwolenie go ze sztucznej, fatszywej
i niewygodnej pozycji, jaka stworzyli dawni filozofowie i przyjeli od nich
artysci, czy tez za jego upadek, utrate znaczenia, zanik lub ograniczenie
jego roli do funkcji, jaka wyznacza mu zycie praktyczne? Obydwa stanowi-
ska mozna byto obserwowaé w potowie XX wieku. Podsumowujac rozwa-
zania o wielko$ci i upadku pojecia piekna, Wtadystaw Tatarkiewicz pisat
w 1970 roku:

I ostatecznie pojecie piekna wydaje sie dzi$ teoretykom zbyt nieokreslone, a ar-
tystom zbyt sztywne, staro$wieckie, patetyczne, obce. I tak wielko$¢ jego trwata
ponad dwa tysiace lat; jak na pojecia ludzkie, a w szczego6lnosci europejskie, jest
to okres niezwykle dtugi. Zapewne: w spoteczenstwach ludzkich idee pojawiaja
sie, ging, ale tez wracaja. Jest mozliwe, a nawet jak najbardziej prawdopodobne, ze
idea piekna wrdci. Ale dzis$ jest w upadku27.

W przytoczonym wyzej cytacie wybitny historyk estetyki zapomniat
jednak zada¢ pytanie, czy idee wracajg w takiej samej postaci, a takze
czy ich powrdt zwigzany jest z trwaniem, czy z modyfikacja dostosowu-
jaca dawng idee do nowej sytuacji i czesto zdecydowanie ja przeksztat-
cajaca. W drugiej potowie XX wieku z jednej strony nasility sie w sztuce
neoawangardowej tendencje zmierzajace do eliminacji piekna z obszaru
aktualnych celéw artystycznych?®, z drugiej za$ wystapily koncepcje,
ktérych autorzy zwracali uwage na znaczenie piekna poza sztuka, w zy-
ciu codziennym i kulturze popularnej. Artysci zrezygnowali z niego, ale
w roznych sferach praktyki spotecznej jego rola zaczeta wzrasta¢, a po-
nadto taczy¢ sie ze strategiami ekonomicznymi, wywierajacymi decyduja-
cy wplyw na charakter rzeczywisto$ci.

27 W. Tatarkiewicz, Wielko$¢ i upadek pojecia piekna, op. cit., s. 100.
28 Por. S. Morawski, Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki, Krakéw 1985.
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Na znaczenie piekna w Zyciu codziennym - jako wartosci, ktéra nie
odwotuje sie do idealnych wzorcéw, nie modyfikuje Zycia ludzkiego, ale
towarzyszy mu i je uprzyjemnia - wskazywat John Dewey. Autor ten nie
tylko podkreslat wage potrzeb estetycznych w praktycznym zyciu jed-
nostek, ale wskazywat réwniez, przyjmujac perspektywe filozoficzng
pragmatyzmu, na koniecznos$¢ generalnego zmodyfikowania podejscia do
tego zagadnienia. W ksiazce Sztuka jako doswiadczenie podejmowat za-
sadniczg krytyke koncepcji piekna absolutnego. ,,Drabina Platona - pisat -
jest [...] jednokierunkowa, prowadzi tylko w gére, nie ma drogi powrotnej
od najwznio$lejszego piekna do do$wiadczenia percepcyjnego”?’.

Analogiczny zarzut wysuniety zostaje w stosunku do koncepcji Plo-
tyna, a takze w odniesieniu do filozoféw pdzZniejszych, ktérzy nawigzy-
wali do wspomnianych tez. Amerykanski pragmatysta z aprobatg przy-
wotuje okreslenie Gilberta Murraya, ktory pisat w zwigzku z tymi kon-
cepcjami o epoce ,zatamania nerwowego”. Zatamanie takie nie pozwala
nawigza¢ normalnego kontaktu z codzienno$cia i czerpa¢ zadowolenia
z dostarczanych przez nig do$wiadczen percepcyjnych. Sam proponuje
inng droge:

Do Zrédet sztuki w do$wiadczeniu ludzkim dotrze ten, kto dostrzega, jak wdziek
w napietych ruchach pitkarza elektryzuje ttumy, kto widzi rado$¢ kobiety z hodo-
wanych przez nig kwiatéw, napieta uwage jej meza pielegnujacego ogrédek przed
ich domem czy cztowieka zapatrzonego w petgajace ptomienie i czerwony zar sy-

piacy iskrami, kiedy pogrzebaczem postukuje w ptonace polana30.

Zrédta sztuki i piekna zostaja wiec powiazane z zyciem codziennym. Ob-
cowanie z nimi nie wymaga oderwania sie od zwyktych czynnosci, nie
musi tez mie¢ charakteru od$wietnego. Nawigzujac do podanych przykta-
doéw ludzkich dziatan, Dewey pisat:

Gdyby ich zapyta¢, czemu to robig, zapewne daliby odpowiedzi praktyczne i rze-
czowe. Cztowiek z pogrzebaczem moze powiedziatby, Ze chciat przegarna¢ ogien,
co nie zmienia faktu, ze urzekt go dramat wielobarwnych zmian rozgrywajacych
sie przed jego oczyma, a jego wyobraznia wziela w tym udziat - nie pozostat on
tylko biernym widzem3%,

297, Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, Wroctaw 1976, s. 357.
30 Ibidem, s. 7.
31 Tbidem.
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Sytuacje takie réwniez dawniej bywaty punktem wyjscia tworczosci
artystycznej prowadzacej do najwyzszych osiagnie¢. Chcac zrozumie¢ do-
Swiadczenia, ktére doprowadzity do powstania Partenonu, nalezy zwré-
ci¢ sie ,w strone krzatajacych sie, ktotliwych i nad wyraz pobudliwych
Atenczykow, ktérych zmyst obywatelski byt identyczny z obywatelska
religia i ktérych doswiadczenie wyrazata owa swigtynia, a oni budowali jg
nie jako dzieto sztuki, a jako pomnik swych uczué¢ obywatelskich”3?. Naj-
wyzsze osiaggniecia artystyczne rodza sie zdaniem Deweya z Zycia i spraw
praktycznych, a nie, jak zaktadali idealistyczni filozofowie i historycy
sztuki, z wysublimowanych, szczeg6lnych doswiadczen. Ma o tym $wiad-
czy¢ miedzy innymi powstate w starozytnej Grecji pojmowanie twdrczo-
$ci artystycznej jako aktu odtwarzania czy nasladowania rzeczywistos$ci
(mimesis). Wskazuje ono na bliskie powigzanie sztuk pieknych z Zzyciem
codziennym, ,bowiem taka koncepcja nie przysztaby nikomu na mys],
gdyby sztuka oderwana byta od spraw powszedniego zycia”*3.

W czasach nowoczesnosci problem zwiagzku piekna ze sferg codzien-
nej praktyki zyskat szczeg6lne znaczenie, gdyz dziedziny istotne dla réz-
nych potrzeb zyciowych cztowieka, ktérych poczatkowo nie uwazano
za sztuke, uzyskaly range artystyczna. Jako przyktady Dewey wymienia
kino, muzyke jazzowa i komiksy. W pierwszej potowie XX wieku byty one
traktowane w sposob praktyczny, jako rodzaj rozrywki analogiczny do in-
formacji prasowych o romantycznych mitosciach, morderstwach i wyczy-
nach bandytéw3*. W kolejnych dekadach kultura popularna awansowata
i stata sie ,zywym pieknem”. W stosunku do niej zaczeto rozwazac elitarne
odmiany sztuki. Takie jej ujmowanie sankcjonowat Richard Shusterman,
twierdzac, iz poprzez zachowanie zwigzku z Zyciem stanowi ona ,wyzwa-
nie estetyczne”. Nie mozna jej jednak rozpatrywac przy uzyciu kategorii
wypracowanych w przesztosci, gdyz nie uchwycimy specyfiki zjawiska.
Jako przyktad Shusterman podaje muzyke rockowa. Gdy stuchamy jej tak
jak utworéw klasycznych, mozemy odczué¢ rozczarowanie. Tymczasem
jak pisze amerykanski estetyk:

[...] przyjemno$¢ przezywana dzieki piosenkom rockowym manifestujemy ru-
chem, taficem i Spiewem do muzyKi, nieraz z takim wysitkiem, Ze zlewamy sie po-
tem i brakuje nam tchu. [...] Na poziomie somatycznym odbiér muzyki rockowej
oczywiscie wymaga znacznie bardziej wytezonej aktywnosci niz muzyka powaz-

32 Ibidem, s. 6-7.
33 Ibidem, s. 10-11.
34 Por. ibidem, s. 8.
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na, na ktérej koncertach siedzimy sztywno w milczeniu, czego efektem jest czesto
nie tylko otepienie, ale nawet gto$ne chrapanie. Termin ,funky”, stosowany w po-
zytywnym odniesieniu do wielu piosenek rockowych, pochodzi od afrykanskiego
wyrazenia znaczacego ,dobry pot” i stanowi wyraz afrykanskiej estetyki czynnej
i zbiorowej, zywiotowej namietnosci, nie zas$ beznamietnej, zdystansowanej racjo-
nalnosci osqdzania35.

Sztuka popularna wymaga wiec specyficznego podejscia. Zamiast propo-
nowanego przez Platona i Plotyna ruchu duchowego wznoszenia, wazny
jest w niej ruch fizyczny i ,,dobry pot”. Piekno nie jest wowczas ideatem
okre$lanym poprzez forme, na podstawie ktérej powstaje kanon lepiej
lub gorzej stosowany przez artystéw. Jest ono rozumiane jako odwotanie
sie do réznorodnych doswiadczen praktycznych cztowieka. Artysta nie
zajmuje wéwczas wyroznionej pozycji w stosunku do odbiorcy. Kwestie
dobrego smaku (gustu) przestajg by¢ wyréznikiem prowadzacym do
ustanowienia podziatéw spotecznych. Dlatego jak pisze Shusterman:

[...] jesli nawet obrona sztuki popularnej nie moze zapewni¢ spoteczno-kulturo-
wej emancypacji uci$nionych grup, ktore sa tej sztuki konsumentami, moze przy-
najmniej przyczynic sie do wyzwolenia tych uci$nionych czesci nas samych, spe-
tanych przez ekskluzywne twierdzenia kultury elitarnej. Takie wyzwolenie, wraz

z towarzyszaca mu $wiadomoscia kulturowego ucisku, by¢ moze dostarczy bodz-
36

ca i nadziei na gtebsza reforme spoteczng””.
Deklaracje te mozna potraktowac (cho¢ moze nie bez ironii) jako wspotcze-
sny odpowiednik powtarzanego w przesztosci hasta: ,piekno nas wyzwoli”.

Pragmatyczne teorie sztuki i piekna zaktadaty jako wyjsciowe, nad-
rzedne warto$ci spoteczne pluralizm i demokracje. Z punktu widzenia
wspbiczesnej estetyki sa one z jednej strony tatwe do akceptacji ze wzgle-
du na postulowanie powszechnej dostepnosci nie tylko odbioru sztuki,
ale rowniez tworczosci, z drugiej za$ ograniczajg satysfakcje, jaka daje
wyrédznianie sie. W wielu koncepcjach piekna podkreslano tez, ze jest ono
cenne, gdyz spotyka sie je rzadko. Upowszechnienie go, zapewnienie jego
ogoélnej dostepnosci, odbiera mu istotny walor czego$ niezwyktego. Dla-
tego pogodzenie poczucia niezwyktosci z zasadami demokratycznymi jest
trudne. Za wspotczesna prébe takiej operacji uzna¢ mozna kamp. Pojecie
to wprowadzita Susan Sontag w artykule z 1964 roku, okreslajac go jako

35 R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, thum.
A. Chmielewski, E. Ignaczak et al., Wroctaw 1998, s. 233.
36 Ibidem, s. 215.
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,odmiane wyrafinowania, ktére jednak wyrafinowaniem nie jest”3’. Kamp
to z jednej strony dazenie do wyré6znienia sie, do niezwyktosci, z drugiej
za$ dazenie do osiggniecia tego szybko, nie przez doskonalenie sie, lecz
dzieki sprytowi.

Zrédtostéw terminu ,kamp” to francuskie czasowniki camper (przy-
ja¢ $miatg postawe) oraz se camper (popisywac sie). Polega on na po-
strzeganiu $wiata jako zjawiska estetycznego, ujmowanego jednak nie
w kategoriach piekna, ktére nalezy przyjac¢, lecz sztucznosci i stylizacji.
Tradycyjnie pojete piekno jest w pewnym stopniu represyjne i niedemo-
kratyczne. Wrazliwo$¢ klasyczna opierata sie na przyktad na koncepcji
harmonii pojmowanej jako spdjnos¢ elementéw. Przektadata sie ona na
spéjnos¢ Swiata i postulat jednosci cztowieka, co ograniczato swobode,
prowadzac do konieczno$ci eliminowania pewnych decyzji. Dziatania za-
ktdcajgce spdjnos¢ musiaty by¢ wykluczone. Wrazliwosci takiej przeciw-
stawita sie $wiadomos$¢ awangardowa. Zaktadata ona, Ze jedno$¢ swiata
i cztowieka w dzisiejszej rzeczywistos$ci nie istnieje, nalezy wiec ustano-
wic¢ ja od nowa, biorgc pod uwage nowoczesne wynalazki, na przyktad
maszyne. Przez odwotanie sie do niej mozna byto ksztattowaé sp6jnosc
na jej wzor albo wyraza¢ problemy nierozwigzywalne i podwaza¢ trady-
cyjng jedno$¢®®, Wedtug Sontag kamp ,,odrzuca zaréwno harmonie powa-
gi tradycyjnej, jak i ryzyko petnego utozsamienia z ekstremalnymi stana-
mi odczuwania”?°. Autorka ta uwaza, ze jest on ,catkowicie estetyczny”.
Wiasciwe dla wczesniejszego pojmowania piekna aspekty moralistyczne
czy tragiczne zanikaja catkowicie. Kamp wyraza ,zwyciestwo «stylu» nad
«treécig», «estetyki» nad «moralno$cig», ironii nad powagg”*°.

Wedtug Sontag w opisywanym przez nig zjawisku dominuje sztucznos$¢
i stylizacja. Nie chodzi o tworzenie stylu rozumianego jako catoksztatt cech
witasciwych dla pewnej odmiany piekna. Odrzuca sie tu zaréwno koniecz-
nos$¢ porzadku, zgodnosci czeSci, jak i przeciwstawng sktonno$¢ do frag-
mentacji. Probuje sie natomiast taczy¢ konwencje z niespéjnoscia. Ponad-
to, jak podkresla Sontag, ,istota rzeczy w kampie jest detronizacja powagi.
Kamp jest zartobliwy, niepowazny”*!. Szczero$¢, ktora charakteryzowata

37 S. Sontag, Notatki o kampie, ttum. W. Wertenstein, [w:] Kamp. Antologia przekta-
dow, red. P. Czaplinski, A. Mizerka, Krakéw 2012, s. 49.

38 Uwagi te nawigzuja czeéciowo do: P. Czaplifiski, Kamp - gry antropologiczne,
[w:] Kamp. Antologia przektaddw, op. cit., s. 16-17.

39 S. Sontag, op. cit,, s. 61.

40 Ibidem, s. 62.

! Ibidem.
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wcze$niejsze przekonania, zaréwno opowiadajgce sie za pieknem, jak
i kwestionujace lub modyfikujace je, tu nie wystarcza lub okazuje sie nie
na miejscu. By¢ moze w kampie szczeg6lnie pociagajace jest nieopowiada-
nie sie za zadnymi jako$ciami jako warto$ciowymi, a zarazem akceptacja
ich wszystkich. Szczero$¢ w opowiedzeniu sie za czyms jest tu kojarzona
z filisterstwem, intelektualnym ograniczeniem. Dlatego w kampie wyste-
puje sktonnos¢ do tego, co przesadne, co ,sie nie mie$ci”, do odstepstw od
normy, stylu obojnackiego. Jest on odmienno$ciowy, mniejszo$ciowy, od-
zyskuje marginesy.

Czy mozna zatem uzna¢ kamp za zywe piekno naszej wspotczesno-
$ci? Tak i nie. Przede wszystkim nie wiadomo, czy chodzi w nim o piekno,
czy o swoistg brzydote; czy jest to propozycja pozytywna, czy zart, kpina
majaca zakwestionowaé zasadno$¢ poszukiwania piekna. Podobnie kto-
potliwy okazuje sie problem wspdtczesnosci. Kamp jest zwigzany z chwi-
13 obecng, ale sprowadza jg nie do stanu lub tendencji, lecz do momentu
czasowego. ,Kampowemu smakowi - pisze Sontag - szczegdélnie odpo-
wiada «charakter w danej chwili» [...] i odwrotnie, nie interesuje go roz-
wéj charakteru”#2 Nie interesuje go wiec trwanie lub rozwéj stylu wyra-
zajacy sie w doborze okreslonych jakosci estetycznych. Nie interesuje go
konsekwencja ani jej brak. Nie chce by¢ oryginalny, lecz tylko wyrézniac
sie. By¢ moze wiec mozna go potaczy¢ z trzecim sposrod tytutowych po-
je¢ tego artykutu - zyciem. Uwazam, zZe jesli tak, to tylko ze wzgledu na
akceptacje wzglednosci. Uznajac, ze w zyciu wszystko sie zmienia, mamy
do czynienia ze skrajnym ujawnieniem wariabilizmu. Nie jest to jednak
zmiana jako$ciowo okreslona i podlegajaca warto$ciowaniu, na przyktad
z dobrego na zle, ze starego na nowe itp. Sontag pisze: ,Kampowy smak
odrzuca skale «zty-dobry» wtasciwg normalnym sagdom estetycznym.
Kamp jej nie odwraca. Nie twierdzi, ze dobre jest zte lub zte jest dobre.
Proponuje dla sztuki (i zycia) inny - dodatkowy - zestaw kryteriéw”*. Ze-
staw ten pozostaje jednak w znacznym stopniu nieuchwytny dla refleks;ji
pojeciowej. Dlatego mozna powiedzie¢, ze kamp powoduje zawieszenie
pytania o zywe piekno wspotczesnosci, podobnie jak wielu innych pytan.

42 Ibidem, s. 60.
43 Ibidem.
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The Living Beauty of Contemporary Era
Abstract

The phrase used in the title of the article does not raise any doubts today, and may
even seem trivial to the point that it can be used as an advertising slogan. With a more
careful approach, it calls to mind the emphasis on the need link the aesthetic with
everyday life, with keeping art up to date with the changes taking place in different
non-artistic areas, etc. However, the author points out that in the Antiquity, the Middle
Ages, and modern times, such proclamation would be considered an expression of the
ignorance as to what real beauty is, or focusing only on its most external symptoms.
He cites Plato, who wrote about the climbing towards true beauty, or Plotinus, who
claimed that it only “lends itself” to well-formed things. In turn, regarding to the posi-
tion of this notion among other categories taken into account in modern art, he notes
that its meaning was often extended, this time horizontally, to stress the autonomy of
the aesthetic values.

Avant-garde artists deemed beauty irrelevant, saw it in a supplementary function,
or radically modified its understanding (for example the “convulsive beauty” of the
Surrealists). Summing up its situation, Wtadystaw Tatarkiewicz wrote in 1970 that it
was “in decline.” This conclusion, however, was not fully justified. Its author did not
take into account the pragmatic concept of art proposed by John Dewey, which con-
tributed to the American aesthetic thought of the last decades of the twentieth century,
as reflected for example in the views of Richard Shusterman. This tendency, involving
the blurring of lines between the values of elite and popular culture, can be regarded
as an expression of specifically conceived democratization of beauty. Beauty, however,
has been usually associated with uniqueness. An attempt to combine the democratic
characters of beauty with its uniqueness is what camp can be considered to be.

Keywords

beauty as idea, aesthetic category, pragmatist aesthetics, camp
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