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Estetyczna natura wspomnienia

Abstrakt

Gtownym celem artykutu jest préba sprawdzenia, jak refleksja nad ,natura wspo-
mnienia” zmienia sie pod wptywem przemian w rozumieniu nowoczesnosci. Analizie
poddany zostat estetyczny wymiar procesu wspominania. Stopniowo umacniato ono
swoja pozycje od catosciowych uje¢ ludzkiej czasowosci, przez analizy doswiadcze-
nia czasu, prowadzace do wyodrebnienia pamieci jako osobnego zagadnienia, az do
szczeg6towych rozwazan na temat jej form. Obecnie kierunki badan wyznaczaja z jed-
nej strony nowa historiografia i memory studies, z drugiej zas refleksja nad percepcja
i pamiecia ciata. W obydwu przypadkach dostrzega sie estetyczny aspekt wspomnie-
nia. Estetyczno$c¢ taczy sie badz z ,poetyckim” (,kreacyjnym”) aspektem wspomnie-
nia jako procesu budowania opowiesci, bagdZz aistetycznym odtwarzaniem przez
pamiec cielesna.

Stowa kluczowe

wspomnienie, pamie¢ cielesna, percepcja, doswiadczenie, natura

Sa dwa bezposrednie powody odwotania do ,natury wspomnienia” w niniej-
szym tekscie. Pierwszy - osobisty, wszak tom dedykowany jest konkretnej
osobie. Profesor Anne Jamroziakowa poznatam na tyle dawno, ze wspo-
minanie czasu, ktéry minal, jest wystarczajgcym uzasadnieniem refleks;ji
nad naturg wspomnienia w ogéle. Kiedy w kategoriach doswiadczenia

* Zaktad Estetyki | Instytut Filozofii
Wydziat Filozofii i Socjologii
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
e-mail: teresa.pekala@umcs.lublin.pl



64 Teresa Pekala

zyciowego przywotuje, gtéwnie kazimierskie, spotkania z Anng Jamrozia-
kowg, to ,natura wspomnienia” osnuta jest wokot natury jakby stworzonej
do rozméw o sztuce. W trakcie odbywajacych sie na przetomie lat osiem-
dziesigtych i dziewiecdziesigtych warsztatdw teoretyczno-artystycznych
estetycy, filozofowie, kulturoznawcy, teoretycy literatury i znawcy edukacji
artystycznej dyskutowali o zmierzchu awangardy, postmodernizmie i teore-
tycznych konsekwencjach zmian w sztuce. Artysci chcieli uwolni¢ edukacje
artystyczng od ,nadmiaru historii” oraz od wplywéw politycznych i przeko-
nywali do przepracowywania historii sztuki. Znamienng cechg éwczesnych
dysput byt fakt, ze biezace wydarzenia w sztuce komentowane byty egzem-
plarycznie. Dotkliwie odczuwany byt brak jezyka opisu zmian zachodzacych
w kulturze na tle politycznym. Artysci w debacie albo korzystali z dyskurséw
przesztosci, albo - nie zawsze z powodzeniem - podejmowali préby adapta-
cji jezyka roznych teorii naukowych. Teoretycy natomiast prowadzili gtéw-
nie rozwazania metaestetyczne i z poziomu metateorii innych nauk o sztuce.
W analizach Zrédtowych dotyczacych konkretnych dziet i artystow chetnie
siegano do dyskursow dyscyplin pokrewnych i $mielej wykorzystywano
poznawcze mozliwosci metafory. W mojej pamieci utrwality sie obrazy i ka-
tegorie $wiadczace o co najmniej dwdch historiach: artystéw i teoretykow.
Wsréd nich mozna by wyr6zni¢ niemata ilos¢ mikrohistorii, ujawniajacych
swojg odmienno$¢ na tle wyjatkowej co do skali zmian sytuacji w kulturze.
Ten pogladowo-biograficzny watek zakoncze wspomnieniem, iz w czesci
warsztatowej kazimierskich spotkan dominowaty formy tradycyjne, z pejza-
zem na czele. Piszac ten tekst ¢wier¢ wieku pézniej, zdaje sobie sprawe, ze
pamietam z owych dyskusji gtéwnie to, co jest dla mnie z réznych powodéw
wazne w obecnym zyciu. W tym znaczeniu Martin Heidegger moéwi o po-
wtorzeniu mozliwos$ci. Powtdrzenie pewnego sposobu myslenia o $wiecie,
powtoérne zapytywanie, na przyktad o sens historii, konstytuuje zapamiety-
wanie i utrwala zapominanie. Cytujac dalej Heideggera: , przypomnienie [jest
mozliwe] na gruncie zapominania, a nie na odwrét'. Z perspektywy wspot-
czesnoSci mozna powiedzie¢, ze tylko czes¢ z probleméw sztuki i dyskursu
o sztuce lat dziewiecédziesigtych nadal jest aktualna. Wyszto z obiegu pojecie
kryzysu i znacznie spadta pozycja postmodernizmu, ale przede wszystkim
ulegto zmianie myslenie o nowoczesno$ci. Wspominanie nie jest bezposred-
nio zwiazane z dziejami recepcji pojec i kategorii, chociaz sa one obecne
w procesach pamieciowych. Jednostkowe wspomnienie klimatu i atmosfe-
ry kazimierskich dyskusji o sztuce ma wtasng dynamike, inng rozciagtos¢,

T M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 1994, s. 476.
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inne momenty istotne niz zbiorowe pamietanie tamtych wydarzen. Maurice
Halbwachs w nawigzaniu do Henriego Bergsona i analogicznie do analizy
ram dos$wiadczenia Ervinga Goffmana przeprowadzit analize ram pamieta-
nia. Twierdzitl, Ze wspomnienia tworzg wprawdzie ,niezalezny system”, ale
jego elementy w niepowtarzalny sposéb dookreslane sg przez ramy pamieci
zbiorowej. Wedtug Halbwachsa jednostkowe sg wytacznie odczucia, a nie
wspomnienia®. Nie podejmujac sie w tym miejscu dyskusji ze stanowiskiem
francuskiego socjologa, warto jednak zauwazy¢, ze stopniowe dowartoscio-
wanie pamieci ciata, jakie obserwujemy od czasu publikacji jego koncepcji,
potwierdzito jedynie towarzyszace jej przekonanie, Ze ,,owe ramy zmieniajg
sie od czasu do czasu”3. Zmienity sie ramy dyskursu nowoczesnosci, a tak-
ze ramy pamieci o najblizszej nawet przesztosci. Wraz z nimi rekonstrukcji
ulegaja nasze wspomnienia. W konteks$cie najnowszych teorii nie mozna
jednak tej rekonstrukcji zamkna¢ w ramach wyznaczonych przez pojecie
przesztosci jako konstrukcji spotecznej. Interpretacje koncepcji Halbwachsa,
przyjmujgce za wyktadnie opozycje natury i kultury, wydajg sie nam dzis$
anachroniczne®,

Drugim motywem podjecia niniejszych rozwazan jest proba sprawdze-
nia, jak refleksja nad ,naturg wspomnienia” sytuuje sie na tle problemoéw,
amoze nawet dylematéw, ciggle obecnej i poddawanej rewizji nowoczesno-
$ci. W kontekscie przemian w rozumieniu nowoczesnosci warto pamietac,
ze nie tylko naduzywane w dysputach wczesnej nowoczesnosci pojecie
yhatura” zmienito swoje miejsce i znaczenie wsrédd naczelnych kategorii
filozoficznych, ale rowniez, zajmujace nas w tym miejscu, ,wspomnienie”,
ktére umocnito swoja pozycje dzieki nowej historiografii i memory studies.
Obydwie kategorie przeszly dtuga droge od literatury pieknej i filozofii
ery nowozytnej az po czasy wspotczesne. Razem, jako problem ,natury
wspomnienia”, s3 nadal wyzwaniem teoretycznym. Po zwrocie antymetafi-
zycznym mozna mie¢ watpliwo$¢, czy przeformutowaniu nie powinno ulec
samo okres$lenie ,,natura wspomnienia”, odsytajgce do poszukiwania istoty
tej formy pamieci. W perspektywie przemian w filozofii i kulturze, zwtasz-
cza ostatniego stulecia, wyraznie zmienito sie nastawienie badawcze wobec
pamieci i wspomnienia: od cato$ciowych uje¢ ludzkiej czasowosci, przez
analizy do$wiadczenia czasu, prowadzace do wyodrebnienia pamieci jako

2 Por. M. Halbwachs, Spoteczne ramy pamieci, ttum. M. Krél, Warszawa 1969.

% Ibidem, s. 406-407.

* Por. ]. Assmann, Pamieé¢ kulturowa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsa-
mos¢ w cywilizacjach starozytnych, thum. A. Kryczynska-Pham, wstep. R. Traba, War-
szawa 2008, s. 63.
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osobnego zagadnienia, az do szczegdtowych rozwazan na temat jej form.
Dla porzadku wyktadu przypomnijmy, Ze do filozoficznego zainteresowa-
nia pamiecig przyczynity sie prace Johanna Gottlieba Fichtego, Henriego
Bergsona, Martina Heideggera, potem struktury pamieci zaistniaty mocno
dzieki psychoanalizie Sigmunda Freuda i - kazda z form pamieci z osobna
- dzieki fenomenologii Edmunda Husserla, fenomenologii percepcji Mau-
rice’a Merleau-Ponty’ego oraz hermeneutyce Paula Ricoeura - by pozosta¢
przy Kklasycznych dla wspétczesnosci nurtach. Nie bez znaczenia dla filo-
zoficznej refleksji nad pamiecig byto - nadal rosngce - zainteresowanie
percepcja zmystowa, a w szczeg6lnosci waznym w procesach zapamiety-
wania sposobem funkcjonowania pojeciowej tresci w zmystowej percepcji.

Réwniez w kontekscie historycznych dociekan nad ogdlnymi prawidta-
mi postrzegania coraz cze$ciej podnoszony jest problem aktu rozpozna-
wania. Nie dziwi wiec, Ze w czasie zintensyfikowanych badan procesow
percepcji w obrebie réznych nauk poruszana jest problematyka zapamiety-
wania i wspominania. Podstawowe pytania zadawane wspotczesnie w celu
zrozumienia fenomenu wspomnienia w wielu punktach sg zbiezne z matry-
c3 problemdw, jakie w rozwazaniach o percepcji zarysowat Merleau-Ponty.
Jego poglad jest radykalnie rézny od spoteczno-konstruktywistycznych
koncepcji przesztosci i pamieci, ktére maja swe zrédto w nowozytnej fi-
lozofii spotecznej. Jest oczywiste, Ze ograniczenie analizy do percepcji nie
wyczerpuje tematu wspomnienia, ale moze stanowi¢ dobry punkt wyjscia
w podejmowaniu préb opisu do$wiadczen osobniczych w kategoriach
uniwersalnosci tego, co zZrédtowe ,z natury”, oraz tego, co historyczne. Do-
strzezenie, tak jak to ma miejsce u Merleau-Ponty’ego, sensu zmystowego
$wiata, przekraczajacego jednostkowa intencjonalno$¢, stwarza szanse, by
rozwing¢ i uzupeic obecne w literaturze opisy pamieci w jej relacjach z in-
nymi rodzajami aktywnos$ci umystowej o aspekt wynikajacy z doswiadczen
wlasnej cielesnos$ci. Na ten aspekt pamieci zwracat uwage miedzy innymi
Ricoeur, a Merleau-Ponty rozbudowat te my$l o twierdzenie, Ze cielesne
Jbycie w Swiecie” obejmuje zaréwno naturalny sens fizykalny, jak i sens
nabyty w zastanym i do$wiadczanym porzadku intelligibilnosci. W opisie
pamieci nalezy uwzgledni¢ zaré6wno pamie¢ ciala, jak i Swiadomos$ciowe
procesy sktadajace sie na zapamietywanie. Tak ukierunkowane nasta-
wienie badawcze wydaje sie warte uwzglednienia podczas analizy wspo-
mnienia, poniewaz jest ono $cisle powigzane z innymi formami pamieci,
takimi jak zapamietywanie, zapominanie, przypominanie sobie czy roz-
poznawanie, i w zwigzku z tym wymaga cato$ciowego ujecia. Filozoficzne
badania nad pamiecig koncentrowaty sie do niedawna gtéwnie na formie
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»przypominania sobie”. Aby uchwyci¢ réznice w podejsciu do wspomnie-
nia, nalezatoby dokona¢ og6lnej charakterystyki stanowisk filozoficznych
wobec pamieci, co w krétkim tekscie nie jest mozliwe. Sadze, ze tak jak
w stosunku do pamieci, tak tez w podejsciu do jej formy, jaka jest wspo-
mnienie, da sie w réznych stanowiskach wyodrebni¢ podobne pytania.
Podzielam w tej kwestii poglad Zofii Rosinskiej, ktéra prezentujac stano-
wiska filozoficzne dotyczace pamieci, podkreslata istniejgce w nich punkty
wspélne®. Gdyby metodologiczne ujecie wspomnienia oprzeé na podejéciu
zastosowanym w tomie Pamiec¢ w filozofii XX wieku, to opieratoby sie ono
na schemacie Ricoeura ,co - kto - jak”. Innymi stowy, bytaby to bardziej
szczeg6towa analiza jednej z form pamieci. Taki schemat, potraktowany
jako punkt wyjscia, wymaga innego roztozenia akcentéw. Po pierwsze, nie
we wszystkich stanowiskach filozoficznych wobec pamieci wyréznia sie ka-
tegorie ,wspomnienia” i nie zawsze odrdznia sie jg od przywotanego wyzej
,przypomnienia”. Po drugie, pojecie ,wspomnienie” nie jest tozsame z poje-
ciem ,wspominanie”. W Ricoeurowskim ujeciu réznice miedzy obydwoma
pojeciami uzmystawia odpowiedZ na pytanie, ,kto” wspomina. Wspomnie-
nia zawsze s3 jednostkowe, nawet jesli to, ,,co” wspominamy, uobecnia sie
w $wiadomosci i odczuciach wielu os6b. Wspominanie jest procesem wie-
lofazowym i zmiennym. Wiaze sie z ,wywolywaniem” i ,poszukiwaniem”
w pamieci, wspomaganym miejscami, okoliczno$ciami i sytuacjami, w kt6-
rych ozywaja wspomnienia jednej lub wielu oséb. W tym ostatnim przy-
padku pamie¢ jest negocjowana i uzgadniane jest to, ,co” pamietamy. Mimo
to, w fazie koncowej powstaje zawsze jednostkowe wspomnienie, podobnie
jak przedmiot intencjonalny w odbiorze dzieta sztuki. Por6wnanie to jest
trafne tylko w cze$ci, poniewaz Zrédtowo nie mowi niczego o pamieci ciata.
W obydwu przypadkach do rozwazenia pozostajg nastepujace problemy:
Czy to, co ja pamietam i co pamietamy razem, jest tym samym przedmiotem
pamieci? Jaka role w procesie wspominania odgrywaja procesy konstrukeji
przesztosci, osobnicza wyobraznia i wspo6lnotowe rytuaty pamieci? Nie bez
znaczenia jest rowniez nieodzowne w procesie hermeneutycznym pytanie
o to, ,kto” wspomina, pytanie o tozsamo$¢ osobniczg i historyczng oraz
horyzont czasowy wspominania. Pytania o ,,co” wspomnienia oraz o to,
,Kto” wspomina, tak jak wiekszo$¢ pytan zwigzanych z pamiecig, nie sg neu-
tralne aksjologicznie. Konstruujemy nasza przesztos¢, kiedy pragniemy ja
»ocali¢ od zapomnienia”, a takze wéwczas, gdy wypieramy z pamieci to, ,,co”
sie wydarzyto. Jaka wobec tego jest natura wspomnienia? Odpowiadajac,

5 Pamiec¢ w filozofii XX wieku, red. Z. Rosifiska, Warszawa 2006.
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Ze wspomnienie ma nature estetyczng, wydobywamy na jaw wazny aspekt
pamieci, odnoszacy sie do pracy wyobrazni, do roli proceséw konstrukcji
przesztosci i wynikajacych z nich probleméw zwigzanych z quasi-pamiecia.
Samo pojecie ,estetyczno$¢” w odniesieniu do pamieci mozna rozumie¢ co
najmniej na dwa sposoby i tak tez (cho¢ nie zawsze wprost) funkcjonuje
ono w literaturze przedmiotu. Raz sprowadzane jest do , poetyckiej” (,kre-
acyjnej”) funkcji wspominania jako procesu budowania opowiesci, innym
za$ razem do aistetycznego odczuwania zjawiskowej postaci rzeczywisto-
$ci odtwarzanej przez wielozmystowa pamie¢ cielesna.

Wspomnienia mozemy intencjonalnie przywotywaé, korzystajac ze
zdolnosci przypominania sobie, te za$ - jak wszelkie zdolno$ci - nalezy
doskonali¢ i wspiera¢ zewnetrznymi no$nikami pamieci. Zewszad otacza-
ja nas przedmioty, ktére gromadzimy wtasnie w tym celu - maja chroni¢
od zapomnienia. Poza funkcja prostej ,podpérki pamieci” staja sie czesto
mniej lub bardziej u§wiadomionymi aranzacjami przesztosci dla przy-
sztosci. Juz w terazniejszosci pojawia sie istotny we wspomnieniach ele-
ment konstrukcji, wyboru i warto$ciowania. Wspominanie zawiera mo-
ment przypominania sobie. Co wiecej, bez tego elementu nie bytoby ono
mozliwe. Nie ogranicza sie jednak do niego. Wspomnienie moze by¢ nagta
spontaniczna odpowiedzia na widok, sytuacje, zapach, smak, ktére co$
przypominajg i wywotujg wspomnienie. Tego typu obrazy czy zapamieta-
ne dzwieki ozywaja momentalnie, z niewielkim udziatem refleksyjnosci.

Celebrowaniu przez artystéw takich, jak Hugo von Hofmannsthal, Paul
Verlaine, James Joyce, Robert Musil, Marcel Proust, szczegblnego ,stanu”
epifanii ,chwili” towarzyszyty zwykle odestania do doznan zmystowych,
wzmagajacych intensywnos¢ przezycia. ,Azeby wyj$¢ poza percepcje
przezyte - czytamy u Deleuze’a i Guattariego - nie wystarczy, rzecz jasna,
pamie¢ przywotujaca jedynie stare percepcje ani pamie¢ mimowolna,
ktéra dodaje reminiscencje jako czynnik zachowujgcy terazniejszo$¢”®.
Wywotane przez pamie¢ mimowolng zjawisko niezwyktego stanu swiado-
mosci nie jest po prostu powtdrzeniem przezycia pierwotnego, ale dzieki
pewnym okoliczno$ciom dodaje chwili przypomnianej dodatkowej real-
nosci’. W biograficznej refleksji nie przypadkiem postuzytam sie gra stow,
w ktorych ,natura wspomnienia” faczona jest ze ,wspomnieniem natury”.
Bardzo czesto owe dodatkowe okolicznos$ci, wspomagajace wspomina-
nie, taczone s3 z naturg, z okreslonymi miejscami w catej ich ztozono$ci.

6 G. Deleuze, F. Guattari, Co to jest filozofia?, thum. P. Pienigzek, Gdansk 2000, s. 185.
7 K. H. Bohrer, Nagtosé. Chwila estetycznego pozoru, ttum. K. Krzemieniowa, War-
szawa 2005, s. 259-260.
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Pamie¢ ciata jest zarazem pamiecig przestrzenng, ktéra - jak pisze Thomas
Fuchs - ,orientuje sie na sytuacje”. ,Sytuacje sg jednak czym$ wiecej niz
tylko uktadami przestrzennymi; sg one cato$ciowymi i nierozktadalnymi
wrazeniami cielesno-zmystowo-nastrojowymi”®. Dlatego nie zawsze spa-
cer po kazimierskich wawozach wywotuje wspomnienia. Intencjonalne
stwarzanie sytuacji podobnych do tych z przesztosci, przybierajace czesto
forme teatralnego inscenizowania, jest przyktadem przywotywania wspo-
mnien przy pomocy zabiegéw estetyzacyjnych. Bywamy w tych samych
miejscach, pokonujemy opér tych samych stromych $ciezek, azeby zmy-
stowa, kinetyczna pamiec cielesna, pozostajaca zwykle w tle, jako pamiec
proceduralna wzmocnita to, co intencyjnie przywotywane. Czasem ,wy-
starczy jedna celowo zapoczatkowujaca intencja”®, a ,ciato i zmysty staja
sie medium, poprzez ktére $wiat staje sie dla nas dostepny i uzyteczny”*°,

BodZce ze strony przyrody - zapachy, dzwieki, wrazenia dotykowe
i kinetyczne - odgrywaja wazna role w uruchamianiu pamieci mimowol-
nej. Nawet Ricoeur, ktory zjawiska zwigzane z ciatem i przestrzenia pozo-
stawiat w obszarze intencjonalnosci, uwazal, Ze ,pamiec cielesng mozna
«pobudzi¢», tak jak wszystkie pozostate modalnos$ci zwigzane z przyzwy-
czajeniem”!!, Rézne wydarzenia z przesztosci ,sktaniajg pamie¢ cielesng
do skupienia sie na konkretnych zaj$ciach, ktére - zgodnie z fenomeno-
logicznym stanowiskiem Ricoeura - apelujg gtéwnie do pamieci wtérnej,
do przy-pomnienia, i sktaniaja do uktadania ich w opowiadanie”!2. Mamy
wiec do czynienia z nachodzeniem na siebie dwéch wskazanych wyzej
aspektow estetycznej natury wspomnienia: intencjonalnego, ,kreacyjne-
go” odtwarzania dawnej sytuacji i aistetycznego (mimowolnego lub zaini-
cjowanego) odczuwania zjawiskowej postaci rzeczywistosci zachowanej
w pamieci cielesnej. Zwigzek miedzy formami wspominania jest podobny
do zwigzku miedzy poziomami do$wiadczenia, ktére za Johnem Deweyem
mozna nazwa¢ do$wiadczeniem wtérnym (refleksyjnym) i pierwotnym
(nierefleksyjnym)*3. Jest to zwiazek dynamiczny, w ktérym rézne elementy

8 T. Fuchs, Pamiec ciata i historia zycia, [w:] Pamiec¢ w filozofii XX wieku, op. cit.,
s. 162.

9 Ibidem, s. 161

10 Ibidem.

11 P Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, ttum. ]. Marganski, Krakéw 2012,
s. 57-58.

12 Ibidem.

13 1. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, wstep I. Wojnar, Wroctaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk 1975.
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pamieci i fazy wspominania decydujg o udziale pierwiastkow wolicjo-
nalnych i intelektualnych oraz pamieci cielesnej. Rozwiniecie tego watku
przekracza ramy wyznaczone tematem. Ogranicze sie jedynie do uwagi,
ze od czasu klasycznych badan psychoanalitycznych nauki kognitywne
poczynity ogromne postepy w tej dziedzinie, co odegrato réwniez niema-
13 role w rozwigzywaniu probleméw interesujacych estetykéw i neuro-
estetykdw. W tym miejscu bardziej niz struktura pamieci interesujg nas
interakcje pomiedzy r6znymi elementami $rodowiska, w ktérym dochodzi
do wspominania. Srodowisko to obejmuje zaréwno miejsca, przestrzen,
sytuacje, w ktorych kto§ wspomina, jak i do§wiadczenia os6b wspominaja-
cych. Wazna role w $rodowisku wspominania odgrywa to, co ma zarazem
potencjat wiaczenia w pamie¢ wsp6lng oraz oddzielenia od niej. Szczegdt,
detal, gest, atmosfera moga by¢ tym, co taczy we wspominaniu przesztosci
wiele 0s6b, mogg tez by¢ komunikatem ,ukierunkowanym” na wspomnie-
nia tylko jednej osoby. Gesty i detale kulturowo przypisane do okreslonej
sytuacji w jednostkowych wspomnieniach moga nie$¢ zupeinie inne zna-
czenia. Mogg by¢ uktuciem, uderzeniem w pamie¢ w rozumieniu Rolanda
Barthes’a. Wspétczesna historiografia i memory studies podaja wiele ar-
gumentéw za istotnos$cig aktéw pozawerbalnych w rozumieniu zaréwno
historii odwotujgcej sie do pamieci zbiorowej, jak i mikrohistorii, ktére bez
ich udziatu pozostatyby na zawsze w sferze historycznego milczenia.
Srodowiskiem sprzyjajacym ozywianiu wspomnien s3 nie tylko sytu-
acje i miejsca, z ktorymi taczy nas rzeczywiscie przezyte doswiadczenie.
Podejmujac problem estetycznej natury wspomnienia, nie mozna poming¢
sztuki i jej oddziatywania na estetyczne doswiadczenia przesztosci. Sze-
rzej zajetam sie tymi zagadnieniami przy innej okazji'*. W tym miejscu
chciatabym podkresli¢ znaczenie wspomnien zwigzanych z doswiadcze-
niami w sztucznych srodowiskach, w tym w rzeczywistosciach wirtu-
alnych. Estetyczny wymiar tych doswiadczen dostrzegany jest w dysku-
sjach na temat ,sztucznej natury”. Samo zjawisko znane jest od dawna, od
kiedy natury uzywa sie w celach estetycznych. Przyktadami sg sztuczne
krajobrazy, parki tematyczne, renaturyzowane przestrzenie powstajgce
wedle historycznych konwencji, a czasem mdd lub ideologii. Stajg sie one
Zrédtami wyobrazen o historii, o ,nietknietej reka ludzka dzikiej przyro-
dzie”, a w bardziej zaawansowanych technologicznie wersjach pozwalaja
realizowa¢ marzenia i odgrywac role, w ktorych osoba zaangazowana nie
wystepuje jako obserwator, ale jako performer. Obszar doznan pamieci

' Por. T. Pekala, Estetyczne konteksty doswiadczenia przesztosci, Lublin 2013.
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cielesnej w zmedializowanych srodowiskach zmienia sie i nie pozostaje to
bez wptywu na wspomnienia. Percepcja wzrokowa, stuchowa, zapacho-
wa i dotykowa rozpatrywana jako miejsce, w ktorym powstaje matryca
wspomnien, ulega nieustajagcym przeobrazeniom. Spektrum doswiadczen
zmienito sie wraz z wprowadzeniem mediéw elektronicznych. W ich opi-
sie uzywa sie kategorii ruchliwosci, niewazkoSci ciat i obrazéw, symulacji,
wirtualnosci, odrealnienia. Tego rodzaju do$wiadczenia nie tylko zaburza-
ja teoretyczne dystynkcje miedzy realnoscia i symulacjg, ale tez wptywaja
bezposrednio na przezywanie czasu. Pod wptywem nowoczesnych tech-
nologii mediéw elektronicznych cielesno$¢ jako gwarant realnosci przezy-
cia odtwarzanego we wspomnieniu stracita na znaczeniu. Z drugiej strony
elektroniczna wszechobecno$¢ wywotuje pragnienie niepowtarzalnosci,
bycia tuiteraz, a wypetnione kalkami i powtdrzeniami muzeum wyobraZni
budzi niepokoj i tesknote do prywatnych, jedynych, wtasnych wspomnien.
Oporno$¢ $wiata natury, nawet zrekonstruowanej, wydaje sie sprzyjac
realizacji tej potrzeby. Filozoféw, zwtaszcza etykdw, niepokoja skutki za-
cierania granic miedzy tym, co autentycznie przezyte, a tym, co jako takie
zostaje zachowane w naszej pamieci. Miejsce przezywania traci swojg sta-
tyczno$¢ na rzecz modyfikowanego przez pamie¢ przedmiotu-zdarzenia.
Zawiera on czas i kontynuacje nieskonczonej mozliwo$ci wariacji (zmian).
Pamie¢ zdarzenia jest rdwnie inwariantna. W refleksjach Claudii Perren
na temat mozliwosci rekonstrukcyjnych jako wyzwania dla nowoczesnej
architektury, opartej na idei przedmiotu-zdarzenia, wiecej jest entuzja-
zmu dla nowej ery architektonicznej niz filozoficznego namystu nad
konsekwencjami ,uzdarzeniowienia”'®. By¢ moze wkraczamy w nowa ere
rekonstrukcji i jest to szansa na odtworzenie $§wiatow minionych. Dzieki
mozliwo$ciom technicznym mozna wydoby¢ z architektonicznego dzieta
przesztosci efekty nowe, nie przewidziane przez twoérce, lecz umozliwione
przez jego wtasnosci. Co sie jednak dzieje z jednostkowymi wspomnienia-
mi? Czy wizjonerzy/kreatorzy/rekonstruktorzy swiatéw minionych majg
to na uwadze? Refleksje 0 wspominaniu chciatabym zakonczy¢ zdaniem,
ze wsérdd architektéw sg nadal filozofujacy o przestrzeni, ci, ktérzy wiedza,
ze w ,zywej” przestrzeni czas zaznacza swojg obecnos¢, ale nie zaciera $la-
déw?®. Tymi $ladami nadal podazaja nasze wspomnienia.

15 C. Perren, Dan Graham/Peter Eisenman - Positionen zum Konzept, Kassel 2005,
s. 287.
16 p. Zumthor, Myslenie architekturg, thum. A. Kozuch, Krakéw 2010, s. 75.
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Abstract

The main objective of the paper is to investigate how reflection on the ‘nature of recol-
lection’ may change under the influence of transformations in understanding moder-
nity. The analysis covers the esthetic dimension of the recollection process. Recollec-
tion has gradually solidified its position: from comprehensive conceptualizations of
human temporality to various analyses of time experience, resulting in distinguishing
memory as a separate issue, and finally to detailed considerations of its forms. The cur-
rent trends in research are set, on the one hand, by new historiography and memory
studies, and, on the other hand, by reflection on perception and body memory. In either
case the esthetic aspect of recollection (memories) can clearly be observed. The esthet-
ic is connected with either the ‘poetic’ (in the creative sense) aspect of the processes of
recollection understood as a process of narrative building or aisthetic reconstruction
by body memory.
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