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Po co urbanistyce transparentnos¢ dzwieku?

Uwagi na marginesie polskiej ekspozycji
na 13. Miedzynarodowej Wystawie Architektury
w Wenecji

Abstrakt

Zazwyczaj odbiér $wiata za posrednictwem brzmienia rozumiany jest jako forma su-
plementu w zestawieniu z widzialng trescig dzieta. Nieuchwytno$¢ doznan, ktére two-
rza interwencje dzwiekowe w przestrzeni publicznej, stanowi o niezwyktej dynamice
wydarzen tego typu. W rzezbie dzwiekowej Katarzyny Krakowiak wystawionej w Pa-
wilonie Polskim w 2012 roku, traktujacej o eterycznosci dzwieku, dochodzi do zmiany
perspektywy doswiadczenia samej sztuki wykorzystujacej dzwiek, jak i tego, co de-
cyduje o filozofii stuchania. Jakiego rodzaju ,widok” czy raczej ,rodzaj patrzenia” ak-
tywuja prace, ktérych sedno stanowig wrazenia stuchowe? Jaki wymiar emocjonalny,
poznawczy oraz praktyczny dla mieszkancéw postkomunistycznych miast ma odczy-
tywanie takiej przestrzeni za pomocg dzwieku? Jaki rodzaj transparentno$ci, a wiec
i widocznosci czy tez widzialnosci tworzy dzwiek? Pytania te zakre$laja obszary eks-
ploracji, ktére decydowac bedg o kwestiach poruszanych w artykule.
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Percypowanie miasta poprzez zmysty, wraz z jego symboliczng warstwa,
na ktora sktadaja sie tresci pochodzenia kulturowego, tworza tak zwany
obraz mentalny danej przestrzeni. Jak pisze Ewa Janicka, jest to wyobra-
zeniowy konstrukt, ktéry tworzy sie w umysle obserwatora na podsta-
wie odbierania konkretnego obszaru. Obraz mentalny miasta powstaje
na drodze doswiadczenia psychicznego, ktére tworzone jest ,w oparciu
o przejrzyste i czytelne otoczenie”. Jaki wymiar emocjonalny, poznawczy
oraz praktyczny ma dla mieszkancéw odczytywanie przestrzeni za pomo-
cg dzwieku? Jaki rodzaj ,transparentnos$ci”, a wiec i widoczno$ci czy tez
widzialnos$ci tworzy dZwiek? Jaki obraz miasta powotuja do zycia wra-
zenia stuchowe, ktéorym wszyscy mieszkancy nieustannie i bezwiednie
podlegaja?

Cisza

Cisza, rozumiana réwniez jako pewnego rodzaju ,pustka”, moze prowa-
dzi¢ do osiagniecia transparentnosci, a wiec pelnej styszalnosci wszelkich
mozliwych do wystyszenia? w danej przestrzeni dzwiekéw. Cisza sprzyja
takze osiggnieciu takiego stanu duszy i ciala, w ktérym istnieje mozli-
wos¢ niemalze doskonatego ,zobaczenia” czy raczej ,zauwazenia” rzeczy
i zjawisk poprzez ich wystyszenie. Film dokumentalny Philipa Groninga
Into Great Silence (Wielka cisza) pokazuje zycie mnichéw w zakonie kar-
tuzéw, w zgromadzeniu duchownym o niezwykle surowych regutach?.
Jak sugeruje tytut materiatu, 169 minut dokumentu stanowi zapis zycia
pustelnikéw, ktére niemal catkowicie pozbawione jest rozméw (niekiedy
tylko stycha¢ $piewy mnichéw). Funkcjonuja oni w niemej czy tez ,pustej”
przestrzeni, ktdéra jest jednak nasycona czy wrecz przepetniona dzwieka-
mi poruszania sie, oddychania, krokéw na klatce schodowej, dzwonow,
krzeset, wiatru, wody, $piewu ptakow itd. Dzwieki, ktére zazwyczaj sg dla
nas ,niewidoczne” czy tez ,niezauwazalne”, w wersji jak najbardziej petnej

1 E. Rewers, Miasto w sztuce - sztuka miasta, Krakow 2010, s. 679.

2 Na potrzeby artykutu odwotuje sie do tego neologizmu, by zaakcentowaé najwyz-
szy z mozliwych (stysze¢ - ustysze¢ - wystyszec) stopien styszalnos$ci wielu doznan
dzwiekowych. Stowo to zostato uzyte w celu nawigzania do jak najbardziej petnego,
a wiec i Swiadomego, ustyszenia dZzwiekéw w danej przestrzeni.

3 D. Toop, Architectural Sound, [w:] Making the Walls Quake as If They Were Dilat-
ing with the Secret Knowledge of Great Powers, eds. L. Klein, M. Libera, Warszawa 2012,
s. 112.
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czy tez czystej mozemy ustysze¢ w sytuacji bezgtosu, milczenia, pauzy,
zatrzymania. Jak twierdzi David Toop, im bardziej pusta jest przestrzen,
w ktérej wystepuje dzwiek, tym wieksza jest w niej jego obecno$¢, tym
wiecej ré6znego rodzaju odgtosow jesteSmy w stanie wystysze¢. Podobnie
jestz ,ttem” dZwieku, a wiec r6znego rodzaju szumami, szmerami i pogto-
sami - paradoksalnie, im jest ich mniej, tym bardziej stajg sie intensywne
i obecne w $wiadomosci stuchajgcego*. W takiej sytuacji cisza zamienia
sie w gto$nos¢, stajac sie coraz bardziej wyrazna i styszalna. Moment ciszy
prowadzi zatem do stanu catkowitej transparentnosci, a nawet go sym-
bolizuje. Ujawnia sie takze podobienistwo dzwieku do innych materiatéw
przezroczystych.

John Cage odnosit cisze do materialnych wtasciwosci szkta, powotujac
sie na konstrukcje doméw Ludwiga Miesa van der Rohe. Postrzegat je jako
symbole ciszy posréd chaosu nerwowych metropolii®. W tak zaprojekto-
wanych obiektach szklane powierzchnie stajg sie ekranami, przez ktére
mozliwa jest obserwacja srodowiska tak zewnetrznego, jak i wewnetrz-
nego. Nieuniknione jest wéwczas dojrzenie i ustyszenie innych oséb oraz
pozostatych zjawisk i rzeczy (drzew, trawy, wiatru) w zaleznosci od sytu-
acji i otoczenia. Sktadaja sie one na czynniki prowadzace do takiej transpa-
rentnosci, w ktérej budynek ma szanse stac sie integralng czes$cia naszego
otoczenia - nie tylko dzieki przezroczystym powierzchniom, ale takze po-
przez przenikajace sie w tych przestrzeniach dZwieki. Oznacza to réwniez,
Ze nie istnieje pusta przestrzen czy tez cisza. Zawsze jest co$, co mozna
przez nie zobaczy¢ i ustyszec.

DZwiek jest nader uzytecznym S$rodkiem w opisywaniu pustej prze-
strzeni. Jego bezksztattnos¢ daje dostep do $wiata bez form, do nicosci,
ktérg cztowiek sam wypeia detalami. Oczywiscie muzyka posiada pewng
fizyczng obecno$¢, miedzy innymi poprzez nosniki, na ktérych jest rejestro-
wana. Podobnie jest w przypadku ciszy, ktéra pozwala nieraz na uchwy-
cenie istoty wielu zjawisk, miedzy innymi (jedynie teoretycznie) stanu

* Ibidem, s. 112. Warto wspomnie¢, Ze cisza to jedynie brak ludzkiego gtosu, ktéry
przeciez nie wyczerpuje spektrum mozliwych dzwiekdéw. Jest to tylko jedna z wielu
mozliwos$ci, wcale nie najwazniejsza, cho¢ z ludzkiego punktu widzenia na pewno
istotna. W otoczeniu ludzi gtos jest najbardziej oczekiwanym i spodziewanym dZwie-
kiem, podobnie jak w jednej z prac Johna Cage’a podczas koncertu oczekujemy dzwie-
ku fortepianu. To klasyczne juz dzieto ujawnia, Ze gdy nie otrzymujemy tego, czego sie
spodziewamy, otwieramy sie na to, co inne: szmery, szumy, pokastywania itd.

5 B. W. Joseph, John Cage and the Architecture of Silence, [w:] Making the Walls
Quake..., op. cit,, s. 106-109.
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transparentnos$ci. Odwotujac sie raz jeszcze do stow Toopa, ktory opisuje
milczenie jako forme hatasu, im bardziej cztowiek zbliza sie do ciszy, tym
wiecej informacji jest w stanie rozpoznac czy tez zauwazy¢. R6znorodne
dzwieki stanowig zatem metafore tego, co nieuchwytne, a czasem wrecz
niepokojace®. Co istotne, w przeciwiefistwie do oczu, uszu nie da sie za-
mknac tak, by niczego nie styszeé. Sprawia to, Ze nie da sie uciec ani w pelni
kontrolowac¢ tego, co styszymy. Gdy uszy pozostaja zatkane i nastepuje od-
ciecie sie od $wiata zewnetrznego, odgltosy pochodzace z ciata cztowieka
stajg sie bardziej wyrazne i w pehi styszalne’. Wzrok jedynie weryfikuje
miejsce cztowieka w przestrzeni swiata, podczas gdy rola dZzwieku jest
o wiele bardziej rozlegta. Odgtosy, cho¢ czesto bywaja Zrédtem niepewno-
$ci, pomagajg nam czasem orientowac sie w terenie®. Oznacza to, ze pozna-
nie dZwiekowe, jesli tylko otworzymy sie na styszenie, jest czym$ o wiele
bardziej ztozonym, petiejszym, czasem moze nawet niedocenionym.
Odgtosy o charakterze niemal wytacznie organicznym stanowity cen-
trum projektu przygotowanego na 13. Miedzynarodowg Wystawe Architek-
tury w Wenecji. DZwieki, ktorymi wypelniona zostata przestrzen Polskiego
Pawilonu, dwadziescia cztery godziny na dobe nieustannie emitowaty réz-
nego rodzaju brzmienia. Nalezaty one do $wiata tak wewnetrznego (pawi-
lon oraz sama konstrukcja budynku), jak i zewnetrznego (sasiadujacy z nim
kompleks architektoniczny czterech innych pawilonéw, nalezacych do
Egiptu, Rumunii, Serbii i Wenecji). Tworzyly je liczne wydarzenia stuchowe
inicjowane przez rozmowy, kroki, oddechy, ruchy ludzkiego ciata, $piewy,
a takze wszelkie inne towarzyszace biennale odgtosy, ktére stanowity sce-
nariusze zdarzen majacych miejsce w budynku. Nawet nocg zwiedzajacy
mogli przyjs$c¢ i postucha¢ brzmien transmitowanych przez $ciany pawilonu.
Koncepcja pracy zaktadata wiec, ze istnieje cos, co dzieje sie powszechnie,
w kazdym czasie, niezaleznie od tego, czy ogladajgcy przebywaja na tere-
nie wystawy, czy tez nie. Oznaczato to rowniez bezustanng jednorazowo$¢

5 David Toop by Keith Connolly, “BOMB” 2010, No. 113, [online] http://bombsite.
com/issues/113/articles/3622 [dostep: 23.01.2015].

7 Cisza jest zatem pojeciem abstrakcyjnym. W formie absolutnej mozliwa jest do
osiagniecia tylko w warunkach laboratoryjnych (w tak zwanych komorach bezecho-
wych), ale nawet wowczas z ludzkiego punktu widzenia nie jest ona cisza, gdyz pozo-
staja jeszcze odgtosy wlasnego organizmu.

8 Wiele 0s6b ma czasem trudnosci ze znalezieniem telefonu i prosi, by do nich za-
dzwonié. Wowczas dzwiek dzwonka pozwala odnaleZ¢ aparat, ktéry moze sie znajdo-
wac w zasiegu wzroku. Nieraz ostrzegajacy klakson nadjezdzajacego samochodu uru-
chamia btyskawiczng orientacje przestrzenng, ktéra pozwala unikna¢ wypadku.
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i niepowtarzalnos$¢ sytuacji zaistniatych w pawilonie, ktére zmieniaty sie co
sekunde, nigdy nie bedac takie same. Ewidentna pustka, brak jakichkolwiek
materialnych przedmiotéw w budynku, nasycona zostata efemerycznymi
wydarzeniami pochodzacymi z drgania $cian, rezonowania ciat, fal dzwie-
kowych czy tez wszelkich innych zdarzen otaczajgcych przestrzenie pawi-
lonu. Odgtosy stale mieszaty sie i nachodzity na siebie, stanowity wyzwa-
nie dla zwiedzajacych, powotujac ich do niecodziennego stanu uwaznosci.
Kompleks znaczen, osiagnietych dzieki wspotpracy artystki Katarzyny Kra-
kowiak, kuratora Michata Libery, rezysera dZwieku Ralfa Meinza i akustyka
Andrzeja Ktosaka, stanowit symbol tego, czym w istocie jest rzeczywisto$¢
tu i teraz, a wiec swoista rekalkulacje pozycji cztowieka pod wzgledem to-
pograficznym, geograficznym i egzystencjalnym.

Ryc. 1. Polski Pawilon,
13. Miedzynarodowa Wystawa Architektury w Wenecji, 2012

Zrédto: zdjecie autorstwa Krzysztofa Pijarskiego, [online]
http://www.labiennale.art.pl/en/documentation#01 [dostep: 23.01.2015].
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Punktem wyj$cia pracy nad projektem byto uznanie faktu, Ze nie tylko
natura, ale takze architektura produkuje dzwieki. Katarzyna Krakowiak
stworzyta srodowisko, w ktérym uzytkownicy mogli doswiadczaé archi-
tektury poprzez dzwiek. Efektem wspdtpracy zespotu byto przeksztatce-
nie przestrzeni Polskiego Pawilonu i pozostawienie go w stanie niemal
surowym. Puste pomieszczenia budynku zostaty wyposazone w system
wzmacniaczy dzwiekowych, ktére generowaty, transformowaty i prze-
sytaty dzwieki z wnetrza pawilonu. Z kolei zdemontowanie sztucznego
sufitu pozwolito na odkrycie systemu wentylacji. Poprzez konstrukcje rur
umozliwiajacych przeptyw powietrza wpuszczone zostaty do budynku
dzwieki pochodzace zaréwno z otaczajacych pawilonéw narodowych,
jak i innych miejsc w ogrodach Giardini. W tak przygotowanym, prak-
tycznie zerowym wizualnie miejscu zmysty uczestnikow nieustannie
prowokowane byty do odnajdywania Zrédet pochodzenia poszczegélnych
brzmien. Proces ten zachodzit réwniez w druga strone - organizatorzy
poddali szczegétowym manipulacjom $ciezki akustyki wnetrza pawilonu,
przez co dzwiek miat wptyw na ksztatt architektury. Odbiér poszczegdl-
nych dzwiekéw byt finalnie nieprzewidywalny, gdyz budynek przeksztat-
cat odgtosy i przekazywat je w rézne miejsca. Jak twierdzi artystka: ,sama
architekturg mozemy odczuwac, a w zwigzku z tym - mozemy jg uwraz-
liwi¢”®. Budynek Polskiego Pawilonu na czas trwania biennale potaczyt
w sobie materie z tym, co nieuchwytne i nietrwate. Stanowit on przyktad
wielkiego instrumentu, ktéry prowokuje do wspélnej improwizacji'®,
swoistej gry zmystéw w ramach konkretnej przestrzeni.

9 Stuchanie przez architekture. Rozmowa z Katarzynq Krakowiak i Michatem Liberg,
[online] http://www.dwutygodnik.com/artykul /3373-sluchanie-przez-architekture.html
[dostep: 25.01.2015].

10 E. Szczecinska, Pawilon dZwiekéw, [online] http://www.dwutygodnik.com/ar-
tykul/3912 [dostep: 25.01.2015].
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Wiin

Ryc. 2. Andrzej Ktosak, Symulacje rozchodzenia sie fal dzwiekowych,
modele akustyczne, 2012

Zrédto: zdjecie z materialéw prasowych dostepnych na stronie internetowej
organizatora wystawy w Pawilonie Polskim, [online]
http://www.zacheta.art.pl/files/wystawy /2012 /Wenecja
%202012_zeszyt%20prasowy.pdf [dostep: 25.01.2015].

Stuchanie

Nie ulega watpliwosci, Ze istota opisywanej pracy Katarzyny Krakowiak pt.
Making the Walls Quake as If They Were Dilating with the Secret Knowledge
of Great Powers (Izby Sciany drzaty, peczniejgc skrywanq wiedzq o wielkiej
mocy) jest przede wszystkim czynno$¢ stuchania. Rzezba dzwiekowa,
jak okresla swojg prace autorka, stworzona zostata przez polski zespé6t
praktykow i teoretykow. Gtéwny nacisk potozono na przedstawienie ar-
chitektury z jednej strony jako systemu stuchania, z drugiej - jako Zrédta
wytwarzania, przesylania i znieksztatcania dZwieku. Zdaniem kuratora
instalacji, zasadniczo sprowadza ona cztowieka do momentu, gdy styszy
sie innych zbyt gto$no lub zbyt cicho albo gdy jest sie styszanym zbyt
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gtosno lub zbyt cicho. Praktyka stuchania odbywa sie wiec bardziej lub
mniej $wiadomie, nie do konica w pelni intencjonalnie'!. Libera podkresla
takze nieodtaczng dwustronno$¢ tego procesu - stuchajac innych, sami
jesteSmy bezustannie styszani. Jest to stan uczestniczenia w czym$ po-
$rednim, w sytuacji pomiedzy przestrzenig prywatng i publiczna. Stu-
chanie przez architekture oznacza zatem iluzoryczno$¢ istnienia granic,
jak i procesu zamazywania sie obu tych obszaréw.

Przyktadowo, przebywajac w przestrzeni swojego mieszkania i zagte-
biajac sie w czynno$¢ stuchania, wchodzimy w stan, w ktérym zdobywamy
$wiadomo$¢ istnienia innych ludzi i réznorodnych proceséw toczacych sie
wokét. Dla Libery jest to kluczowy moment, w ktérym w sposéb najpraw-
dziwszy do$wiadcza sie tego, czym w istocie swej jest architektura. To, co
styszy sie za jej poSrednictwem, jest $cisle zalezne od materiatéw, formy
i funkcjonalno$ci danego obiektu czy tez pomieszczenia. Jest to réwniez spe-
cyficzny rodzaj stuchania i wyboru okreslonych dzwiekéw, ktdre docierajg do
uszu. Pawet Moscicki w eseju Sounding-With twierdzi, Ze cisza nie istnieje (to
znaczy wystepuje jedynie w formie wyciszenia czy tez zminimalizowania ze-
wnetrznych odgtoséw). Prowadzi to do radykalnej rewizji w ramach opozycji
wnetrza - zewnetrza, intymnego - wspdlnego'? Osobista czynno$¢ shuchania
samego siebie ujawnia takze, ze cztowiek zbudowany jest z przynaleznych
mu dZzwiekdéw, ktore jednak w pewnym momencie wptywajg na jego brak
komfortu. Oznacza to, Zze do prawidtowego funkcjonowania cztowiek po-
trzebuje réwniez dzwiekéw pochodzacych ze $wiata zewnetrznego'® oraz ze
podmiot jako ciato wydajgce dzwieki jest czeScig ogolnego ,hatasu” $wiata'*.
Po pierwsze, nalezy zatem wykluczy¢ wspomniang na poczatku niniejszego
artykutu absolutng transparentno$¢ dzwieku, po drugie, umozliwia to podej-
Scie do transparentno$ci dzwieku w sposéb mniej dostowny, jako do jasnego
i Swiadomego procesu odnoszenia sie do siebie (wzglednie wstuchiwania sie
w siebie), jednak w Scistej relacji ze Swiatem zewnetrznym.

Michat Libera stwierdza w jednym z wywiadéw'?, ze kiedy przystuchu-
jemy sie komus, kto stucha muzyki za $ciang czy tez w bliskim sgsiedztwie,

1 M. Libera, Introduction, [w:] Making the Walls Quake..., op. cit., s. 4-5.

12 p Moscicki, Sounding-With, [w:] Making the Walls Quake..., op. cit., s. 210.

13 Jakby dzwieki tego, co na zewnatrz ciata, miaty chroni¢ czlowieka przed jego
wnetrzem. Zob. ibidem, s. 208-218.

14 Ibidem, s. 211.

15 K. Loudenberg, My Favorite Building at the Venice Biennale Is Made Out of Sound,
[online] http://motherboard.vice.com/blog/my-favorite-building-at-the-venice-bien-
nale-is-made-out-of-sound [dostep: 27.01.2015].
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dZzwieki, ktére dochodza do naszych uszu, w zadnym stopniu nie posiadajg
idealnej jako$ci. Wazniejsze od tego, jakiego rodzaju muzyka sie wydobywa
(czy tez jakiej jakoSci sg owe dzwieki), jest fakt, ze niedaleko za Sciang jest
kto$, kto wykonuje okreslone dziatania, ktére mozna w mniejszym lub wiek-
szym stopniu odczyta¢. Wszystkie te szumy, czasem niezno$ne odgtosy co-
dziennych czynnosci, s3 w pewnym stopniu niezbedne. Posiadajg okreslony
sens i dostarczaja konkretnych informacji. Przede wszystkim egzemplifikuja
tytutowa dla 13. edycji Biennale idee common ground (wspdlnej przestrzeni,
atakze wspdlnego mianownika czy tez wspoélnej ptaszczyzny porozumienia),
w ktorej kazdy ma prawo do dZwieku. Podejscie do architektury jako dZwie-
ku $wiadczy o organizacji zycia bardziej jako systemu powiagzan i zmiany
relacji miedzyludzkich niz ich izolacji. Przebywajac w danym budynku, stale
styszy sie innych i jest sie styszanym, co sktada sie na okreslone rozumienie
wspolnej przestrzeni jako obszaru prywatno-publiczno-intymnego.

Ryc. 3. Wejscie do Polskiego Pawilonu,
13. Miedzynarodowa Wystawa Architektury w Wenecji, 2012

Zrédto: zdjecie autorstwa Krzysztofa Pijarskiego, [online]
http://www.labiennale.art.pl/en/documentation#01 [dostep: 27.01.2015].
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Zgodnie z zatozeniem projekt miat by¢ zaproszeniem do do$wiadczenia ar-
chitektury jako gigantycznego i ztoZonego procesu dzwieku, ktéry odkrywa
granice tego, co jest zazwyczaj uwazane za niepowszechne. Potraktowanie
stuchania jako pewnego rodzaju praktyki wptywa bowiem na cato$ciowe
i codzienne wydarzanie sie i odbieranie tego wszystkiego, co ma miejsce
w otaczajacych cztowieka przestrzeniach. Osiggniecie takiego stanu ciszy
czy tez pustki, ktéry pozwala na stuchanie wtasnego stuchania, implikuje
pojawienie sie pewnego rodzaju transparentnosci, zblizonej do tego, czym
dla Colina Rowe’a i Roberta Slutzky’ego na polu architektury jest phenome-
nal transparency (fenomenalna przezroczysto$é)'®. Colin Rowe - uznany
historyk architektury, krytyk, a takze pedagog - znaczaco wptynat na ksztatt
architektury $wiatowej, szczeg6lnie w zakresie urbanistyki. Wprowadzenie
terminu transparentnosci i zdefiniowanie go podwojnie: w dostownej wersji
jako literal transparency oraz w przenos$ni jako phenomenal transparency,
otworzyto obszar rozwazan dotyczacych przestrzennej organizacji budynku
oraz ludzkiej interakcji z architekturg!’. Okreslenie dostownej czy tez
linearnej przezroczystos$ci odnosi sie do fizycznej wlasciwosci
materiatéw lub tez struktury danego obiektu. W przypadku tak pojmowane;j
transparentnosci (rozumianej jako przejrzystos¢, fizyczna przepuszczalno$¢
uzytych surowcow) projektant nie pozostawia watpliwosci co do prezento-
wanej przestrzeni, jak i tego, co znajduje sie za fasadg budynku. Prowadzi
to w efekcie do ograniczenia wyobrazni zaréwno widza, jak i uzytkownika.
Odwrotnie jest w przypadku fenomenalnej transparentnos$ci,
kiedy to autor projektu celowo ,uogélnia” przestrzen lub tez ,ukrywa” pew-
ne czynniki w konstrukgcji po to, by ten nieregularny obraz przedstawi¢ wy-
starczajgco szczegdtowo, aby wyobraznia obserwatora mogta dopeic czy
tez dokonczy¢ my$l na swéj wlasny sposéb!®. Architekt dostarcza wéwczas
pewnych sugestii co do danego obszaru, ktéry cho¢ zbudowany z nieprze-
zroczystych materiatéw, powotuje myslenie widza do kreatywnego wytwo-
rzenia ukrytych przestrzeni’®. Fenomenalna transparentno$¢

16 C. Rowe, R. Slutzky, Transparency: Literal and Phenomenal, “Perspecta” 1963,
Vol. 8, s. 45-54, [online] http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte /GF-9-Rowe.pdf
[dostep: 23.10.2014].

7 Ibidem.

18 por. therevivalistworkshop, Transparency: Literal and Phenomenal - Colin Rowe
and Robert Slutzky, [online] http://arch360.wordpress.com/2012/02/02 /transpar-
ency-literal-and-phenomenal/ [dostep: 27.01.2015].

19 Jest to takze pewien rodzaj otwarcia (obecny w postmodernistycznym ujmowa-
niu przestrzeni) na potencjalne mozliwosci odczytania i zarazem wielu interpretacji,
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tworzy zatem przestrzenie zréznicowane, a wiec formy, ktére widz sam dla
siebie musi okresli¢ na podstawie kontaktu z danym budynkiem. Mozna za-
tem powiedzie(, ze gtdwne réznice dwoistej natury transparentno$ci zapro-
ponowanej przez Rowe’a i Slutzky’ego tkwig przede wszystkim w interakcji
z dang konstrukcjg architektoniczng. Dostowna przezroczystos$¢
jest percypowana i okre$lona, podczas gdy fenomenalna pozostaje
pomyslana i nieokreslona. Rowe i Slutzky powotujg sie na przyktad willi
w Garche Le Corbusiera, w ktdrej architekt celowo uwzglednit takie cechy
konstrukcyjne i punkty odniesienia, dzieki ktéorym ogladajacy potrafi do-
powiedzie¢ sobie albo domysli¢ sie tego, co kryje sie za fasadg budynku?®.
Zdaniem brytyjskiego teoretyka, Le Corbusier nie zapewnit jednak wystar-
czajacej liczby wskazdwek, aby mozna byto pogodzi¢ forme domu i stworzy¢
iluzje wszystkich ptaszczyzn, ktdre kryja sie za jego elewacja.

Ryc. 4. Przyktad transparentno$ci dostownej (W. Gropius, Bauhaus)

Zrédto: C. Rowe, R. Slutzky, Transparency: Literal and Phenomenal, “Perspecta” 1963,
Vol. 8, s. 50, [online] http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/GF-9-Rowe.pdf
[dostep: 23.10.2014].

ktére niekiedy zawieraja sie w sobie lub sie wykluczaja. Zob. A. Rigau, Space as Mean-
ing and Misunderstanding: Phenomenal Transparency, [online] http://blog.estudioin-
terlinea.com/archives/4800 [dostep: 7.12.2014].

20 C. Rowe, R. Slutzky, op. cit,, s. 50.
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Ryc. 5. Przyktad transparentnos$ci fenomenalnej (Le Corbusier, Villa Garche)

Zrédto: C. Rowe, R. SlutzKky, Transparency: Literal and Phenomenal, “Perspecta” 1963,
Vol. 8, s. 50, [online] http://www.uni-hamburg.de/Kunstgeschichte/GF-9-Rowe.pdf
[dostep: 23.10.2014].

Na poczatku artykutu Rowe i Slutzky przywotujg terminfenomenalnej
transparentno$ci jako wrodzonej jako$ci organizacji?l. Sugerujg oni,
Ze przyczyna takiego stanu rzeczy lezy w umysle cztowieka, ktory wyka-
zuje naturalng zdolno$¢ do reorganizacji informacji. Postrzegajac zmy-
stami, potrafi on wyobrazi¢ sobie co$, co sprawia, Ze dana rzecz czy tez
zjawisko ma okreslony sens. Rowe i Slutzky twierdza, Ze fenomenalna
przezroczysto$¢ dzialta podobnie, stanowigc ceche fundamentalng
zaréwno organizacji przestrzeni, jak i mysli cztowieka. Architekci, pro-
jektujac budynek, czasem specjalnie dodajg co$ czy tez zmieniajg jego
plany przestrzenne po to, by nieco skomplikowaé¢ konkretna projekto-
wang przestrzen fizyczna. Chodzi jednak o to, Ze nie musza oni polegac
na zastosowaniu przezroczystych materiatéw w celu ujawnienia tego, co
kryje sie pod fasada budynku. Nie oznacza to réwniez, ze kazdy obiekt
powinien posiada¢ koncepcje pewnej ukrytej wizji budynku, ktéra bedzie
odzwierciedleniem zamystu architekta. Wydaje sie jednak, ze gdy w gre
wchodzi fenomenalna przezroczysto$¢, mozliwe jest zaangazo-
wanie sie umystu na zupelnie innym poziomie. Sytuacja ta pozwala na
widzenie tego, co na pierwszy rzut oka pozostaje niewidzialne. Na tej sa-
mej zasadzie zastosowanie rozwazan na temat organizacji przestrzennej,

21 Ibidem, s. 46.
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wilasciwej transparentnos$ci fenomenalnej, do my$lenia na te-
mat dZzwieku moze oddziatywac¢ na to, co w przestrzeni budynku czy tez
szerzej - miasta jest styszalne, ale pozostaje w sferze niestyszalnosci.
Ujawnia to caty szereg nowych znaczen i informacji, ktére wynikaja
Z tego, ze przestrzen moze stac sie dla cztowieka narzedziem autoreflek-
sji. Przede wszystkim jednak, podchodzac do interpretacji sposobow,
w jakie dostowna i fenomenalna transparentnos$¢ (odpo-
wiednio $wiadoma i mniej §wiadoma lub tez podswiadoma) wptywajg na
obserwator6éw i mieszkancow danej przestrzeni, stwarzane sg podstawy
do zmiany mozliwosci praktykowania tak widzenia, jak i stuchania archi-
tektury. W rezultacie, w sposéb wtasciwy tylko sobie, zdecydowanie bar-
dziej uczciwy, majg one wptyw na to, jak cztowiek modyfikuje i restytuuje
swoja obecno$¢ w $wiecie.

Ryc. 6. Wizualna interpretacja negatywnej przestrzeni
w Herbert F. Johnson Museum

Zrédto: A. Rigau, Space as Meaning and Misunderstanding: Phenomenal Transparency,
[online] http://blog.estudiointerlinea.com/archives/4800 [dostep: 7.12.2014].
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Transparentnosc¢ i dzwiek

Dzwiek dotyczy wszelkich doznan i odczu¢, ktére majg charakter stucho-
wy. Wszystko, co otacza cztowieka - zaréwno przyroda, jak i wytwory
rak ludzkich - wydaje réznego rodzaju odgtosy i wibracje. Istniejg takze
dzwieki, ktérych cztowiek nie styszy. Ich Zrédio nieraz znaczgco rézni
sie od siebie, w zaleznosci od jezyka, okre$lonego srodowiska naturalne-
go, a takze tego wszystkiego, co wigze sie z szeroko pojeta cywilizacja.
DZwiekiem jest takze mowa. Jako jeden z gtéwnych no$nikéw informac;ji
ijednoczesnie czynnik wielu zaktécen dZzwiek jest stale obecny w ludzkiej
Swiadomosci. Potrzebuje on takze receptora w postaci narzadu stuchu.
W naukach Scistych traktowany jest jako zjawisko zaburzenia falowego
w os$rodku sprezystym, a wiec przyktadowo w powietrzu czy tez wo-
dzie, ktore zdolne jest do wywotania okreslonego wrazenia stuchowego.
Brzmienie to zjawisko rozchodzenia sie fal w konkretnej przestrzeni,
ktore posiada state wtasciwosci, takie jak wysoko$¢, natezenie, barwa.
Ludzkie ucho rejestruje jako styszalne jedynie wybrane czestotliwos$ci
fal, ktére zawarte sa w $ciéle zdefiniowanym paémie?2. Warto przy tym
podkresli¢, ze zarowno w zakresie czestotliwosci, jak i gto$nosci odbiér
poszczegdlnych dzwiekow rdzni sie od siebie. Wynika to przede wszyst-
kim z faktu, Ze tak jak nie sposéb znaleZ¢ dwdch identycznych ludzi, tak
tez ich narzady stuchu posiadajg nieco inng budowe. Tym samym juz na
poziomie percypowania wrazen stuchowych odbidr jest r6znorodny i su-
biektywny.

Niewidzialno$¢ fali dZzwiekowej upodabnia ja do innych substancji
przezroczystych, takich jak powietrze czy $wiatto. Transparentnos¢ szkta,
Swiatla czy tez wody odnosi sie do czego$ przejrzystego, klarownego,
przez co mozna tatwo co$ zobaczy¢ lub rozpoznac (co objawia sie w pro-
stocie przekazu i materii), podczas gdy transparentny dZwiek oznacza naj-
bardziej czyste, niczym niezaktécone brzmienie. Mozna zatem powiedzie¢,
ze dzwiek jest przezroczysty woéwczas, gdy jest on w petni styszalny, a wiec
nic nie stoi na przeszkodzie przekazu i tym samym uchwytny jest kazdy
jego szczegdt. Juz ze wzgledu na taki sposdb wyjasniania transparentnosé¢

22 Jest to pasmo pomiedzy warto$ciami granicznymi od ok. 16 Hz do ok. 20 kHz.
Drgania akustyczne ponizej tej czestotliwo$ci nazywane s infradZwiekami i nie sa
one styszalne dla cztowieka. Podobnie dzieje sie w przypadku czestotliwo$ci wyzszej
niz graniczna (ultradzwieki). Z wiekiem granice styszalno$ci dZwiekéw ulegaja zmia-
nie i pojawia sie zjawisko niedostuchu.
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dZzwieku stawia caty szereg wymogdw czy tez uzaleznien, wskazujgc na re-
latywno$¢ takiego rozumowania, trudno bowiem wyobrazi¢ sobie dosko-
naty dzwiek. Podobnie dzieje sie w przypadku odbieranych przez cztowie-
ka brzmien - zazwyczaj nie jest on w stanie uchwyci¢ ich w formie idealnej
(bez jakichkolwiek przeszkdd czy tez ograniczen), gdyz zawsze wystepuja
pewnego rodzaju zaktdcenia i szumy.

Nie ulega watpliwosci, ze gtéwnym czynnikiem odbioru estetycznego
przestrzeni, w ktorej zyjemy, jest element widzialnosci i percypowania
przez wzrok. Z kolei odbiér §wiata za poSrednictwem brzmienia pozosta-
je jedynie forma suplementu w zestawieniu z widzialng tre$cig otoczenia.
Tymczasem nieuchwytno$¢ przestrzeni doznan, ktére tworzg artystycz-
ne interwencje dzwiekowe (na przyktad przytoczona praca Katarzyny
Krakowiak), stanowi o niezwyktej dynamice wydarzen tego typu. Gdy
interpretujemy kwestie, ktére sktadaja sie na eterycznos$¢ dzwieku, mo-
zemy dojs¢ rowniez do zmiany perspektywy do$wiadczenia samej sztu-
ki wykorzystujacej dzwiek, a takze tego, co stanowi o filozofii stuchania.
Jakiego rodzaju ,widok”, czy raczej ,rodzaj patrzenia”, uaktywniajg pra-
ce artystyczne, ktérych sedno stanowig wrazenia stuchowe? Zazwyczaj
kiedy artysta dokonuje analizy Zrédta dzwiekéw otoczenia, jak i samego
brzmienia, stanowigcych gtéwne czesci ,obrazu” czy tez ,widoku” istnie-
jacego w wyobrazni stuchajacego, tworzone sg ramy tego, co w 1955 roku
John Cage nazwat eksperymentem na polu sztuki?3, a wiec czynnosci, ktd-
rej rezultat pozostaje nieznany?*. Tymczasem zwrot w kierunku obszaru
zmystowosci?®, do ktérego przekonuje Jacques Ranciére miedzy innymi
w rozdziale Sztuka tego, co mozliwe, konstytuuje podstawy do tego, by
wstrzasna¢ ludzkimi sposobami postrzegania i tym samym zredefiniowac
nasza umiejetno$¢ dziatania®®.

23 W tym roku odbyta sie premiera stynnego ,.cichego utworu” Johna Cage’a pt. 4'33.

24 M. Roszkowska, B. Swiatkowska, Wstep, [w:] Studio Eksperyment. Leksykon. Zbiér
tekstow, red. M. Roszkowska, B. §wiqtkowska, Warszawa 2012, s. 7.

%5 Polega on miedzy innymi na poszukiwaniu nowych obszaréw poznania zmy-
stowego. Ranciere stara sie powrdci¢ do szerokiego rozumienia estetyki. Dla nie-
go podziat zmystowosci oznacza okreslony uktad danych spostrzezeniowych, ktory
nakresla granice poznania i dziatania w konkretnym polu spotecznym. Zmystowos$¢
odwotuje sie zatem do podstaw rozumienia estetyki jako cze$ci poznania dotyczacego
zmystow. Okresla takze to, co mozna dostrzec, wypowiedziec¢ i ustysze¢, a co nie mie-
$ci sie w horyzoncie naszego doswiadczenia.

26 1 Ranciére, Estetyka jako polityka, ttum. ]. Kutyta i P. Moécicki, Warszawa 2007,
s.151.
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Zmystowos¢ i urbanistyka

Wspobtczesnie starozytna aesthesis rozumiana jest bardzo szeroko. Wykro-
czenie poza dotychczasowe ramy, w strone epistemologii, etyki, filozofii
kultury czy komunikacji, moze przyczyni¢ sie takze do realnej odnowy
estetyki. Powotujac sie za Agnieszkg Bandura na idee estetyki Mikela Du-
frenne’a, warto zauwazy¢, ze aesthesis jest takim rodzajem do$wiadcze-
nia, ktory czyni nas wrazliwymi na to, co zmystowe. Autorka, odwotujac
sie do zmystowej wladzy do$wiadczania i poznawania, czyli do wrazliwo-
$ci (sensibilité), pisze:

[...] ,zmystowy” odnosi sie do sensualnego narzedzia czy tez ciata wyposazonego
w rozne rodzaje zmystow (rejestrow czy kanatéw sensorycznych, ktérymi dane
zmystowe ptyna do Swiadomosci); ,zmystowe” jest rowniez to, co mozemy za po-
mocg tych narzedzi odebra¢, odczu¢, przezy¢, doswiadczy¢, pojac czy wreszcie
zrozumie¢ lub ,pomysle¢”; gdyz w le sensible wpisane jest - dostownie i w prze-
nosni - znaczenie (le sens) przedmiotu lub dane rGwnoczes$nie z nim; oraz pewien
kierunek, ktéry sprawia, ze doswiadczenie nie przebiega chaotycznie, lecz w spo-
s6b uporzadkowany i jakby celowy; co prowadzi do wniosku, Ze [...] wladze zmy-

stowosci cechuje niespotykana wrazliwos¢ czy czuto$¢ na konkret, szczegét i to,
27

co inne”’.

Przenoszac te rozwazania na pole urbanistyki, ktora jest zar6wno na-
uka (o planowaniu przestrzeni), jak i sztuka, warto dokona¢ gtebszej czy tez
bardziej $wiadomej analizy otoczenia na podstawie danych zmystowych.
Urbanistyka przejawia sie w tym wszystkim, co (jako wytwdr cztowieka)
nas otacza, co widzimy, czujemy i styszymy. Swiat to wedtug urbanisty prze-
strzen, ktérg tak naprawde kazdy na wtasng reke, intuicyjnie moze zbadac,
by pelniej i bardziej §wiadomie w niej zy¢. Dokonujac prostej, podstawo-
wej analizy otoczenia, odpowiadamy sobie na szereg pytan dotyczacych
tego, w jaki sposéb zaaranzowana jest przestrzen. Odbierajac w ten spos6b
Srodowisko, rozktadamy je na czynniki pierwsze. Dzieki temu zaczynamy
widzie¢ to, co na og6t pozostawato niezauwazone. Dostrzegamy schematy,
ktérymi kierowano sie przy realizacji niektorych inwestycji. Wplywa to -
posrednio i bezposrednio - na klimat danego miejsca, na bycie w $wiecie
w spos6b przemys$lany, uwzgledniajacy zmieniajace sie warunki, celowy
i spojny.

27 A. Bandura, Aisthesis. Zmystowos¢ i racjonalno$é w estetyce tradycyjnej i wspét-
czesnej, Krakow 2013, s. 133; zob. takze: ]. Ranciere, The Emancipated Spectator, trans.
G. Elliott, London-New York 2008, s. 60-82.



Po co urbanistyce transparentnos¢ dzwieku?... 143

What Does Sound Transparency Mean for Urban Planning?
Remarks on the Margin of Polish Exposition
at the 13th International Architecture Exhibition in Venice

Abstract

Reception of the word through the sound is commonly apprehended as a form of a sup-
plement together with discernible content of the work. Elusiveness of the sensation spec-
trum, which is created by sound interventions in the public sphere, constitutes uncan-
ny dynamism of such events. By means of the interpretation of Katarzyna Krakowiak’s
sound sculpture dealing with etherealness of the sound, which took place in Pawilon
Polski in 2012, not only is a change in the perspective of experiencing the pure art using
sound induced, but also in determining the philosophy of hearing. What sort of ‘view’ or
rather ‘sort of perception’ is activated by works whose the core essence is hearing sensa-
tion? What emotional, cognitive and practical dimension does interpreting such a sphere
with sound have to post-communist city dwellers? What kind of transparency, then also
clarity and visibility creates sound? Those inquiries indicate the range of exploration
which determines issues addressed in the article.

Key words

aesthetics, space, sound, transparency, Katarzyna Krakowiak, silence, listening, Colin
Rowe, Robert Slutzky, phenomenal transparency, sensitivity, urbanism
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