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z istotng dla narracji filmowej kategorig czasu ,,pozyczonego”. Hongkong
tkwi w swoistym zawieszeniu, gdyz ,otrzymal” okres pig¢cdziesieciu lat
od wycofania si¢ Wielkiej Brytanii (1997) do ostatecznego przejécia pod
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Dwa przy jednym

Film 2046 byt najdtuzej oczekiwanym dzietem Wong Kar-waia. Bio-
rac pod uwagg piecioletni proces jego powstawania, ogromne naklady
finansowe i tworczy wktad wielu ludzi oraz zastosowane tu nowocze-
sne rozwiazania techniczne, mozna go uznaé¢ za Opus magnum rezyse-
ra. Film ten dopowiada i jednocze$nie zamyka histori¢ opowiedziang
przez rezysera w tak zwanej trylogii mitosci, do ktorej nalezg takze
filmy Dni naszego szalenstwa i Spragnieni mitosci.

Historie powstania Spragnionych mitosci i 2046 sa ze sobg sple-
cione i wazne dla rozumienia obu dziet, dlatego przytoczg je tutaj
w duzym skrocie. Po premierze swojego szdstego filmu, nagrodzone-
go w Cannes za rezyseri¢ dramatu Happy Together (1997), Wong
wspomnial w jednym z wywiadow o nowym projekcie, zatytulowa-
nym Summer in Beijing". Film mial by¢ kolejna historia dotykajaca
problemu granicznej daty 1 lipca 1997 roku, kiedy to Hongkong miat
powr6ci¢ pod zwierzchnictwo Chin. Filmu nie udalo si¢ skonczy¢
przed tg cezura. Wong jednak z niego nie zrezygnowat; projekt — trak-
tujagcy o nowym rozdziale w zyciu miasta i jego mieszkancow po 1997
roku — miat rozpoczgé nowy epizod w tworczosci rezysera. Podczas
szukania miejsc w Pekinie, gdzie mialby powstawac film, projekt
ewoluowat w strone¢ futurystycznej historii zatytulowanej 2046.
Wbrew pozorom nie byto to porzucenie dotychczasowej tematyki.
Tytutowa liczba wskazuje na kolejny wazny moment w historii Hong-
kongu i Chin, jest to bowiem koniec pigcdziesigcioletniego okresu
ochronnego, podczas ktérego system polityczny i ekonomiczny miasta
ma pozosta¢ niezmieniony.

W ciagu pigtnastu miesiecy krecenia i postprodukcji Spragnionych
mitosci Wong symultanicznie rejestrowal materiat do filmu 2046.
Zgodnie ze specyficznym dla siebie stylem tworzenia postanowit
potaczyé oba dzieta. Mowit: ,[...] kiedy w przyszto$ci zobaczycie
2046, dostrzezecie tam co$ ze Spragnionych mitosci, a gdy obejrzycie
Spragnionych milosci, bedzie tam co§ z 2046™2. Po premierze drugiej
czeséel trylogii w 2000 roku projekt zatytulowany 2046 zaczal sie
znacznie rozrasta¢. Materiat powstawat w Pekinie, Szanghaju, Hong-

1 Zob. Pang Yi-ping, Happy Together: Let’s Be Happy Together before '97,
“City Entertainment”, No. 473 (29 May-11 June 1997), s. 44.

2 7ob. wywiad z Wongiem w dodatkach francuskiego wydania DVD Spra-
gnionych mitosci, dystrybucja TF1 Video/Ocean Films.
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kongu, Makao oraz Bangkoku. Ze wszystkich filméw Wonga ten
pochtonat najwigcej czasu — od pierwszego projektu, przez jego zto-
zong ewolucje¢, roztozone w czasie i przestrzeni zdjecia, az po prze-
dluzang przez samego rezysera postprodukcje. Sam tytut mozna ro-
zumie¢ na trzy sposoby. Z jednej strony odsyta on do kontekstu histo-
ryczno-politycznego, a wigc wspomnianej juz daty granicznej, kon-
czacej okres ochronny Hongkongu. Rezyser byt jednak niemal catko-
wicie obojetny na kontekst polityczny; interesowaly go wzgledy psy-
chologiczne, a wiec budowanie postaci i rejestrowanie ich wewnetrz-
nego rozwoju. W tym sensie 2046 blizej do Happy Together, dzieta,
ktore w sposob najbardziej otwarty dotyka tematyki roku 1997. Drugi
trop dotyczacy tytulu filmu to numer pokoju, w ktorym spotykajg sie
kochankowie ze Spragnionych mitosci. W fabule ostatniej czeSci try-
logii jest wreszcie pociag, ktory zabiera bohateréw w przysztosé, do
roku 2046, by tam mogli odzyska¢ utracone wspomnienia.

Rozumiemy juz, dlaczego geneza filmu 2046, podobnie jak jego
filmowa narracja, jest bardzo zawila. Planowane w Szanghaju zdjecia
do filmu 2046 przekreslita epidemia SARS w Chinach i ekipa filmowa
przeniosta si¢ do Makao. W potowie 1998 roku zaszly kolejne zmiany
w koncepcji filmu. Pojawil si¢ pomyst trojepizodycznej historii
o wdziecznym tytule A Story About Food. Jeden z segmentéw miat
opowiada¢ o romansie bohateréw (Tony Leung i Maggie Cheung)
w scenerii chinskich restauracji i bardw szybkiej obstugi i miat by¢
krecony w Bangkoku. W trakcie produkcji rezyser zrezygnowat
z pozostatych epizodow, a kréotka historia urosta do wymiaréw petno-
metrazowego filmu. Juz w 1998 roku projekt funkcjonowat pod chin-
skim tytutem Huayang Nianhua, co sam rezyser ttumaczy jako Wiek
kwiatow. Oryginalny tytut angielski powstatl znacznie p6zniej. Wong
przypadkowo ustyszat nowa wersje¢ standardu z lat trzydziestych XX
wieku 7'm in the Mood for Love w wykonaniu Bryana Ferry’ego’.
Piosenka ostatecznie nie zostata wykorzystana w filmie, chociaz sty-
cha¢ ja w trailerach i materiatach promocyjnych.

Jesienig 1999 roku Wong przeniost si¢ do Tajlandii, gdzie sytuacja
skomplikowata si¢ jeszcze bardziej. Rezyser odnalazt w Bangkoku
$wiat zapamigtany z dziecinstwa: uliczki, korytarze i sklepy, jakich
nie byto juz w dynamicznie zmieniajagcym si¢ Hongkongu. Zainspiro-
wany ta naturalng scenografia, Wong zaczatl kregci¢ Spragnionych

® Oryginalna piosenka skomponowana zostata przez Doroty Fields i Jimmy’go
McHugha.
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mifosci Nna NOWo, wzbogacajac prostg histori¢ o te wszystkie elementy,
ktére znamy z finalnej wersji filmu. W tym czasie powstato takze
kilka scen do 2046 (migdzy innymi z udzialem tajskiego aktora Birda
Thongchaia Mclntyre’a i japonskiego aktora Takuyi Kimury), ale
projekt zostat odtozony do premiery Spragnionych mitosci w Cannes,
w maju 2000 roku.

Tony Rayns, znany brytyjski krytyk filmowy i wspotpracownik
Wonga, wspomina, ze wczesny projekt 2046 zaktadal trzy osobne
historie zainspirowane dziewi¢tnastowiecznymi operami: Madame
Butterfly Giacomo Pucciniego, Carmen Georgesa Bizeta i Tannhatiser
Ryszarda Wagnera®. Kazdy z epizodéw miat opowiada¢ o relacjach
seksualnych migdzy ludZzmi i androidami w miescie przysztosci, po-
dzielonym na bogate nowoczesne centrum i biedne, niebezpieczne
przedmiescia. Tytut filmu od poczatku byt aluzja polityczng. Rok
2046 to pigecdziesiata rocznica powrotu Hongkongu pod zwierzchnic-
two Chin, a jednocze$nie ostatni rok obiecanego przez politykoéw
,»zatrzymanego czasu”, w ktorym system polityczny i ekonomiczny
miasta zostal ,,zamrozony”. 2046 mial by¢é w zalozeniu filmem
o obietnicach oraz o ,tym absurdalnym pomysle, ze jakiekolwiek
miejsce moze pozosta¢ ‘niezmienione’ przez tak dhugi czas™. Pozniej
rezyser, dla zartu, nadat ten numer pokojowi, w ktorym sekretnie spo-
tykaja si¢ bohaterowie Spragnionych mitosci. | ten fakt wyprzedza
sam film 2046. Jednak w tym filmie numer-rok 2046 zostat podnie-
siony do rangi metafory artystyczno-politycznej, uzyskujac kilka r6z-
nych i przenikajgcych si¢ znaczen.

Tak wiec rownolegle Wong starat si¢ kreci¢ futurystyczny film
2046, nieslusznie nazywany we wczesnych doniesieniach prasowych
»filmem science fiction”. Rezyser przyznat, ze:

Pracowa¢ nad dwoma filmami jednocze$nie to jak zakocha¢ si¢ w dwdch oso-
bach naraz. Podczas zdje¢ w Bangkoku nie moglem przesta¢ myslec, Ze to tu
powinni$my robi¢ Spragnionych mitosci! [...] Zaczatem traktowaé oba filmy
trochg schizofrenicznie, a w koncu przyznatem Williamowi [Chang], ze nie
bede juz o nich mysleé osobno, ale jak o jednym dziele. Sg $cisle powigzane®.

Konkludujac, trzecim i zamykajacym ogniwem trylogii jest film
2046, ukonczony w 2004 roku, po trwajacym pieé lat procesie pro-

* Zob. T. Rayns, The Long Goodbye, “Sight & Sound” January 2005, s. 23.
® Tamze.
® Tenze, In the Mood for Edinburgh, “Sight & Sound” August 2000, s. 14.
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dukcji. Poczatkowo projekt rozwijat si¢ rownolegle ze Spragnionymi
mitosci. Niedlugo po premierze rezyser przyznat jednak, ze to ,,inna
historia, o tym, jak mezczyzna musi stawiac¢ czota przysztosci w wy-
niku swojej przesztosci”’. Ostatecznie stwierdzié mozna na pewno, ze
film zawiera liczne odwotania do dwoch pierwszych czgsci trylogii
oraz ze jest jej podsumowaniem i zamknigciem.

Wong sam odnosit si¢ do 2046 jako do filmu zamykajacego, a jed-
nocze$nie podsumowujacego cala trylogie®. Do takiego wniosku moz-
na tez doj$¢, analizujagc chronologiczny rozwdj narracji w trzech fil-
mach. Do problemu wzajemnych zwigzkow dziet trylogii na poziomie
narracji oraz wynikajacych z tego zagadek interpretacyjnych powroce
jeszcze w dalszej czesci niniejszego tekstu. Struktura filmu jest dla
widzow $ledzacych dokonania Wong Kar-waia znajoma; stanowig ja
achronologicznie prezentowane epizody z zycia gléwnego bohatera
wsparte obfitym komentarzem z offu oraz licznymi retrospekcjami.
Pojawiajg si¢ w filmie takze sceny, ktorych natury nie mozemy by¢
pewni. Sg to sekwencje inspirowane pisanymi przez Chowa opowia-
daniami, ktore dzieja si¢ w nieokreslonej przyszto$ci, w nowoczesnym
pociagu kursujagcym pomigdzy terazniejszoscig a rokiem 2046. Teore-
tycznie akcja filmu obejmuje lata 1966-1969, bo o tym informuja
napisy. Cyklicznie powracajagcym momentem sa kolejne wieczory
wigilijne, kiedy to bohater, pan Chow, spotyka kolejne kobiety lub si¢
z nimi mija. Rdwnoczesnie pojawiajg si¢ informacje w rodzaju ,,100
godzin po6zniej” lub ,,1000 godzin pdzniej” — podkreslajace trwanie
niektorych scen — czy tez ,,18 miesigecy pdzniej”, co z kolei przenosi
akcje do roku 1970. Retrospekcje sg nicoznaczonymi datg wspomnie-
niami Chowa z lat 1963-1964.

Niebezpieczne zwigzki

W 2046 w szczeg6lny sposob zaznaczona jest gra relacjami mig¢dzy
emocjami a czasem. W Spragnionych mitosci Wong pokazywat, ze
upltyw czasu umozliwia cztowiekowi odczuwanie zmian w nim sa-
mym i dostrzeganie ich w jego otoczeniu. W 2046 z kolei rezyser
zglebia reakcje emocjonalne ludzi i androidéow na zmiany, ktére do-

" T. Fan, A Journey to 2046/2047, “City Magazine” October 2004, Issue 337,
s. 191.
& Zob. ,Beijing Morning Post” 27th September 2004.
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konuja si¢ w czasie. W filmie reakcje te sg spdznione, przychodza po
fakcie 1 stajg si¢ uderzajace dopiero w momencie, gdy niecodwotalna
zmiana zostata wreszcie dostrzezona lub odczuta.

W warstwie narracyjnej filmu, w realnym $wiecie Hongkongu lat
sze$cdziesigtych zeszlego wieku, jak i w warstwie wyobrazonej,
w literackiej przestrzeni roku 2046, motyw spoznionej reakcji pojawia
si¢ wielokrotnie. Rezyser zaludnia swoj $wiat postaciami ogarnietymi
cierpieniem z powodu straty emocjonalnej, rozstania lub utraty mito-
$ci. Wszystkie bohaterki, uswiadamiajac sobie w koncu konsekwencje
przesztych wydarzen, doznajg bolu i cierpienia. Osig tych psychiczno-
duchowych wydarzen jest gtowny bohater filmu, pan Chow, ich ini-
cjator z wszelkimi negatywnymi konsekwencjami dla zwigzanych
z nim kobiet, a takze ofiara. Film jest bowiem opowie$cig o uczucio-
wych 1 cielesnych, faktycznych i wyobrazonych zwigzkach pana
Chowa z r6znymi kobietami po rozstaniu z panig Chan i wyjezdzie do
Singapuru, a wigc po wydarzeniach przedstawionych we wczesniej-
szych Spragnionych mitosci.

Pisana przez Chowa powie$¢ science fiction opowiada o podrozu-
jacym pociggiem mtodym Japonczyku o imieniu Tak. Jak informuje
Tak w pozakadrowym monologu, 2046 ,to miejsce, gdzie mozna
odzyska¢ stracone wspomnienia, poniewaz tam nic si¢ nie zmienia™®,
On sam jednak nie znalazt tam odpowiedzi na drgczace go pytanie
1 postanowit wrocic.

Gléwna o$ filmu stanowia zwigzki pana Chowa (Tony Leung)
z czterema kobietami. Po powrocie z Singapuru pan Chow spedza
czas w Hongkongu. Nie jest juz dziennikarzem, zarabia na zycie, pi-
szac opowiadania pornograficzne drukowane w odcinkach w lokal-
nych gazetach. Mieszka w hotelu ,,Oriental” w pokoju numer 2047.
Jest bywalcem nocnych klubow i jak sam siebie przedstawia: ,,specja-
lista od kobiet na jedng noc”. W Boze Narodzenie 1966 roku w klubie
spotyka Lulu (Carina Lau), znajoma z Singapuru. Kobieta udaje, ze
nie pami¢ta Chowa. W nocy zostaje zasztyletowana w tym samym
hotelu, w pokoju numer 2046, przez zazdrosnego kochanka (Chang
Chen). Chow, zainspirowany tymi wydarzeniami, pisze powies$é
science fiction o futurystycznym pociggu, ktéry zmierza do miejsca,
gdzie mozna odzyska¢ wszystkie stracone wspomnienia.

® 2046, rez. Wong Kar-wai, Chiny, Francja, Hongkong, Niemcy, Wiochy
2004. Cytowanie bezposrednio z dialogéw i napiséw filmowych.
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Kolejna lokatorka pokoju 2046 jest starsza corka wlasciciela hote-
lu, Jingwen (Faye Wong). Dziewczyna przygotowuje si¢ na powrét
swojego ukochanego Japonczyka, ¢wiczac kilka japonskich zdan. Jej
ojciec nie popiera tego romansu — zwiazek rozpada si¢. Dziewczyna
pomaga panu Chowowi pisa¢ powiesci o sztukach walki, a on w se-
krecie przed ojcem przekazuje jej listy od ukochanego z Japonii.

Jaki$ czas pdzniej do pokoju 2046 wprowadza si¢ pigkna hostessa,
panna Bai Ling (Zhang Ziyi). Pierwsza wspolna kolacja Bai Ling
i Chowa ma miejsce w wigilijny wieczér 1967 roku i rozpoczyna ich
burzliwy romans. Zwigzek ma charakter glownie seksualny, pomimo
to atrakcyjna Bai Ling zakochuje si¢. Chow jednak z wielkim okru-
cienstwem daje jej do zrozumienia, ze traktuje ich romans jak transak-
cj¢ 1 placi jej za spotkania. Dziewczyna skrupulatnie przechowuje
dziesieciodolarowe banknoty — jak mowi: ,,obnizong stawke”.

Chow konczy znajomos$¢ z Bai Ling, thumaczac, ze nie jest zainte-
resowany statym zwigzkiem. Po jej wyjezdzie poznajemy dalsze losy
Jingwen. Dziewczyna wcigz kocha Japonczyka, a Chow postanawia
jej poméc. W tym fragmencie pan Chow prezentuje swoja dawna,
wrazliwa natur¢. Dzigki jego staraniom Jingwen wyjezdza i wkrotce
poslubia ukochanego za zgodg ojca. Chow znowu zostaje sam — UCZU-
cie do Jingwen, ktore zaczeto sie¢ w nim rodzié, pozostaje niewypo-
wiedziane i nieodwzajemnione. Kolejng swojg powies¢, zatytulowana
2047, dedykuje wlasnie tej parze. Jej glowny bohater, Tak (Takuya
Kimura), jest alter ego Chowa. W roku 2046 nie udato mu si¢ dowie-
dzie¢, czy kobieta, ktérg kiedy$ kochat, odwzajemniata jego uczucie.
Podczas podrozy powrotnej zakochuje si¢ w androidzie o spéznionych
reakcjach emocjonalnych (Faye Wong).

Szukajac ciepta i bliskosci w szczegdlne chtodne przedziaty cza-
sowe 1224 i 1225 (odpowiedniki Wigilii i Bozego Narodzenia),
Chow zbliza si¢ do Jingwen (Faye Wong). Jej mechanizm pod wpty-
wem tej nieoczekiwanej bliskoSci ze strony pasazera zaczyna si¢
»psuc¢” i w efekcie wszystkie reakcje na emocjonalne bodzce przycho-
dza z duzym opdznieniem. ,,Jesli zapragnie ptakac, mozliwe, ze dopie-
ro jutro tzy zaczng ptynaé”'® — wyjasnia zawiadujacy pociagiem pan
Wang. Mitos¢ Taka wywotuje w androidce emocje, ale ona nie jest
w stanie ich okazaé. Tak ponownie zastanawia sig, czy ,,kobieta” go
kocha. Szepcze jej swoj sekret — stowa ,,wyjedZ ze mng” — w nadziei

10 Tamze.
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na upragniong reakcj¢. Lzy, ktére pojawiaja si¢ na policzku Jingwen,
1 pragnienie blisko$ci sg sp6zniong odpowiedzig na prosbe mezczyzny.

Historia Taka i androidki, granej przez Faye Wong, jak i inne po-
stacie 1 watki z opowiadan 2046 i 2047 majg swoje odpowiedniki
w realnej rzeczywistosci Hongkongu, w ktorej zyje Chow. Najistot-
niejsze w filmie sa bowiem przelotne lub trwalsze, przeszte lub obec-
ne zwiazki pana Chowa z kobietami.

O jego relacji z Lulu/Mimi nie wiemy prawie nic, z wyjatkiem te-
go, ze poznali si¢ w 1963 roku podczas pobytu Chowa w Singapurze.
Lulu pracowala jako tancerka i hostessa, grala w kasynie, przegrala
duzo pienigdzy. Chow odnosi si¢ do niej z fagodnym cieptem i Zzycz-
liwoscig, z jakim zwykle zwracamy si¢ do dawno niewidzianej zna-
jomej. Odmieniona, elegancka Lulu emanuje dumg i pewnoscia siebie.
Jest kobiecg odpowiedniczkg uwodziciela Chowa, zdobywajgcg ko-
lejnych me¢zczyzn zapewniajacych jej utrzymanie i towarzystwo. Po
wspolnej nocy pelnej zabawy i alkoholu ptacze jednak w samotnos$ci —
Chow przypomniat jej tragicznie zmartego ukochanego Yuddy’ego
1 marzenia mlodosci. Zasztyletowana przez kochanka, zazdrosnego
o Chowa, pojawia si¢ jednak w filmie ponownie — réwnie silna i ema-
nujaca wewnetrznym picknem. Jednocze$nie romantyczna i nieuste-
pliwa, wytrwale szuka swojego ,,beznogiego ptaka”, ,,szczesliwa, do-
poki gra gtdowng role”. Tak jak Lulu odradza si¢ w magiczny sposob
z martwych, tak Chow skutecznie radzi sobie z rozstaniami z kolej-
nymi kobietami: Bai Ling i Jingwen.

Subtelna Jingwen nieszczesliwie kocha Japonczyka i nie zwraca na
Chowa uwagi. Z czasem nawigzujg oni literackg wspotprace — utalen-
towana dziewczyna pomaga Chowowi pisa¢ opowiadania w odcin-
kach, on w tajemnicy przed ojcem przechwytuje listy od jej ukocha-
nego. Ich relacja jest platoniczna i przypomina troche zwigzek Chowa
z So Lai-chen (scena, w ktorej Jingwen konczy za chorego Chowa
opowiadanie sztuk walki, jest chyba jedynym humorystycznym mo-
mentem w filmie). W retrospekcji pojawia si¢ scena pozegnania, pod-
czas ktorej Japonczyk pyta Jingwen, czy go kocha. ,,Boj¢ si¢ pytac,
ale muszg wiedzie¢™™t — dodaje. Mija bardzo dluga chwila, zanim
Jingwen odpowiada. Zakochani stoja w ogrodzie, wérdéd kwitngcych
czerwonych azalii, w tle ptyng smutne dzwieki Adagio w wykonaniu
Secret Garden. Tak prosi dziewczyne, by z nim wyjechata. Jej odpo-
wiedz — pojedyncza 1za — pojawia si¢ jednak za p6zno. W ten pickny

! Tamze.
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sposob rezyser kolejny raz objawia motyw spoznionej reakcji: czas
jest determinantem emocji, a jedyna chwila, by wyrazi¢ swoja mitos¢,
zostata stracona. Dopiero w nastgpnym ujeciu, juz po wyjezdzie Taka,
styszymy jego ostatnie stowo: ,sayonara” (zegnaj). Tym prostym
zabiegiem montazowym podkresla Wong dialektyke czasu i uczud.
Poniewaz emocja zostata przesuni¢ta w czasie, jest odczuwana o wiele
silniej — stad tzy Jingwen. Jak stusznie zauwaza Stephen Teo:

W filmie wszystkie pierwszoplanowe aktorki — Zhang Ziyi, Carina Lau
i Gong Li — ronig Izy w przepigkny sposob w kluczowych momentach, wcie-
lajac ide¢ spoznionych emocji. To jedno z najcudowniejszych osiagnigé rezy-
serii Wong Kar-waia'?,

Chow jest takze nieustannie nawiedzany przez wspomnienia ro-
mansow z So Lai-chen (Maggie Cheung) i poznang w Singapurze Su
Lizhen (Gong Li). Ta pierwsza nawiedza nieustannie Chowa we
wspomnieniach, pojawia si¢ tez na kartach powiesci 2046. O tej dru-
giej — jej imig¢ to zapisane po mandarynisku So Lai-chen — dowiaduje-
my sie wiecej pod koniec filmu. Tajemnicza hazardzistka o pseudo-
nimie ,,Czarny Pajak” pomaga Chowowi wyj$¢ z dlugéw podczas jego
pobytu w Singapurze. Su Lizhen nie opowiada o swojej przesztosci
1 nie wyjezdza z Chowem. Mgzczyzna zdaje sobie jednak sprawe, ze
w ubranej na czarno Su Lizhen staral si¢ odnalez¢ $lad So Lai-chen,
zamgznej kobiety, ktora kiedy$ pokochat.

W koncowej czeéci filmu poznajemy okoliczno$ci rozstania Cho-
wa z Su Lizhen. Ich krétka znajomos$¢ zaczyna si¢ w Singapurze,
gdzie Chow pracuje po rozstaniu z So Lai-chen. Elegancka hazar-
dzistka, nazywana Czarnym Pajgkiem, skrywa dlon w czarnej reka-
wiczce i otoczona jest aurg niedopowiedzenia — Su Lizhen jest najbar-
dziej tajemniczg i tragiczng ze wszystkich kobiet Chowa. Pomaga mu
odzyska¢ pienigdze na podr6z powrotng do Hongkongu. Mezczyzna
opowiada jej o nieudanym zwigzku z So Lai-chen, ale kobieta nie
méwi o wlasnej przesziosci. Decyzje o wyjezdzie z Chowem pozo-
stawia kartom — wyciaga asa, mezczyzna odjezdza samotnie. W sce-
nie pozegnania na ulicy, przypominajacej pozegnanie kochankow ze
Spragnionych mitosci, Chow dlugo i namietnie catuje Su Lizhen.
Moéwi jej na odchodnym: ,,Uwazaj na siebie. Moze uda ci si¢ uciec od

12 7ob. S. Teo, Wong Kar-wai, London 2005, s. 144.
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przesztosci. Odszukaj mnie wtedy”13, ale zdaje sobie sprawe z tego, ze
te stowa skierowane sa do niego samego. Chow zostawia Su Lizhen,
ale wspomnienie So Lai-chen nie opuszcza go. ,,Szukalem tego, co
czutem z inng Su Lizhen — rozmysla — nie zdajac sobie z tego sprawy.
Ona wiedziata. W miltosci nie ma zamiennikow™'. Kobieta ptacze —
tak jak plakata kiedy$s So Lai-chen i jak ptaka¢ bedzie Bai Ling —
w smutnej mitosnej symetrii nieuchronnych rozstan. Po dramatycz-
nym pozegnaniu z Bai Ling Chow odchodzi w zwolnionym tempie,
nie ogladajac sie za siebie. Pojawia si¢ plansza z cytatem z The Drun-
kard:

Nie odwrdcit sie.
Wygladato, jak gdyby wsiadal do bardzo dlugiego pociagu

Jadacego ku sennej przysztosci

Przez niezglebiong noc®.

W kolejnym ujeciu Chow odjezdza w noc taksowka — ta sama, kto-
ra kiedy$ dzielit z ukochang So Lai-chen. Przez ostatnie lata kobieta
nawiedzata nieustannie mysli i wspomnienia m¢zczyzny, ale jako idea
mito$ci, projekcja kobiety, ktorg kiedy$ kochat, a nie prawdziwa oso-
ba. Ostatnig podréz nocng taksowka Chow odbywa samotnie.

2046 zamyka klamra kompozycyjna — to samo uj¢cie pasiastej
rzezby z zaglgbieniem, ktore otworzylo film. Przywotywany juz wcze-
$niej Stephen Teo twierdzi:

Jest wigcej sekretow do wyszeptania do tej szczeliny. Kluczem do sekretow
Chowa jest refren ,,Wyjedz ze mng”. Jego bol wyplywa z faktu, ze ani Su
Lizhen, ani Bai Ling z nim nie wyjezdzajg — a czas odchodzi w dal, zabierajac
ze sobg wspomnienia romansoéw i przelotnych spotkan™,

Czy czas mozna zmieni¢? Czy Chow odmieni siebie, pozostawi
w przeszto$ci bol i niepowodzenia, otwierajac si¢ na to, co moze
przyjs¢, i na kobiety, ktore moze jeszcze spotkac?

132046, wyd. cyt.

4 Tamze.

¥ Tamze.

165, Teo Wong Kar-wai, wyd. cyt. s. 149.
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Magia numerow

Tytut 2046 jest wieloznaczny, pelni tez funkcje tacznika fabularnego
dla dwoéch ostatnich filméw. W $wiecie przedstawionym Spragnio-
nych mitosci numer 2046 oznaczat hotelowy pokoj, w ktorym bohate-
rowie filmu, pan Chow i pani Chan, spedzali rzadkie chwile we dwo-
je. Spragnionym mito$ci dostarczat wige intymnej swobody, radosci
wspolnych chwil i wolno$ci od karcacych spojrzen sasiadow. W p6z-
niejszym filmie jest to numer pokoju, ktéry zamieszkuja kolejne ko-
biety zwigzane z panem Chowem, stad pokoj 2046 laczy si¢ z rozny-
mi, zawsze silnymi emocjami. Lulu gl¢boko przezywa wspomnienia
swojego ukochanego (jest nim tragicznie zmarty Yuddy, bohater
wczesniejszego filmu Wonga pt. Dni naszego szaleristwa), co dopro-
wadza jej kochanka do szalenczej zazdro$ci, w efekcie czego kobieta
ponosi $mier¢. Nastepna lokatorka pokoju, Jingwen, traktuje go jak
scene prob przed zyciowa rozmowa; petna nadziei na szczgsliwe za-
konczenie romansu ¢wiczy japonskie frazy: ,,Czy moge z Tobg je-
cha¢?”, ,,Pojadg!”, ,,Tak, chodzmy!”. Z kolei dla Bai Ling pok6j 2046
jest intymng przestrzenia, w ktorej rozgrywa si¢ jej peten namigtnosci
zwigzek z Chowem. Jednak po chwili uniesienia m¢zczyzna wraca do
siebie; zwiazek okazuje si¢ jednostronny. Odrzucona dziewczyna
czuje si¢ wykorzystana, nie godzi si¢ na polowiczne rozwigzania,
udrgczona zazdrodcig przemieszana z nienawiscia opuszcza pokoj,
chcgc zarazem uwolnic si¢ od ukochanego.

Rok 2046 to takze fantazmatyczna czasoprzestrzen, do ktorej udaja
si¢ sfrustrowani kochankowie, pragnacy odzyska¢ dawne wspomnie-
nia lub poznaé¢ sekrety swoich partnerow. Monolog wewnetrzny Ja-
ponczyka Taka informuje widza, ze nikt nie wie, czy jest to mozliwe,
gdyz nikt jeszcze ,,stamtad” nie wrdcit. Bohater opowiada legende
o szczelinie, do ktérej nalezy wyszeptaé sekret, a nastepnie zalepié
otwor gling. Ten motyw pojawil si¢ juz w zakonczeniu Spragnionych
mifosci, jednak w 2046 ,.staje si¢ osobna czasoprzestrzenia, w ktorej
nic si¢ nie zmienia, w ktorej nic nie jest stracone, wigc wszystko moze
zosta¢ odnalezione. Jest to schowek na wszelkie sprawy zduszone,
zatrzymane, odrzucone, odroczone™’. Legenda pozwala inaczej spoj-
rze¢ na sam film 1 w efekcie potraktowaé go jako metafore legendar-
nej szczeliny, stuzacej do przechowywania tajemnic. Dzielo sztuki

7T, Rayns, The Long Goodbye, wyd. cyt., s. 23 (tlum. wlasne).
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otrzymuje nowy status, dobrze zreszta znany w kulturze Zachodu,
jednoczenia dwoch pozioméw, dwoch sfer: bezposrednio-fabularnej
i metaforyczno-symbolicznej. Czasoprzestrzen filmu jest owg szczeli-
ng dla widza, ktéry umieszcza w niej swoje rozpoznane dzigki dzietu
tajemnice, konfrontujac je z sekretami bohaterow $wiata przedstawio-
nego.

Udrgka braku 1 nadmiaru

Wong Kar-wai przyznat w jednym z wywiadow, ze film 2046 stanowi
ciemng stron¢ Spragnionych mitosci'®. Wraz z przemiang gtownego
bohatera zmienia si¢ tez struktura i atmosfera filmu. Zdarzenia filmo-
we wydajg si¢ nierzeczywiste, stad nie w petni zrozumiale. Postaci,
miejsca i plany czasowe powigzane sg niejasnymi relacjami. Swobod-
nie mieszaja si¢ rézne porzadki istnienia i plaszczyzny temporalne:
Hongkong w przedstawieniu filmowym (oraz inne miasta lat sze$¢-
dziesigtych ubieglego wieku), retrospekcje bohatera tamigce chrono-
logi¢ narracji, literackie §wiaty w pisanych przez niego opowiada-
niach, wreszcie czarno-biate fantazmaty (sny?, marzenia?) zwigzane
z kobietg z przesztosci. Filmowy $wiat jest domeng pozoru i udawa-
nia, co sprawia, ze tchnie chtodem. Dramaty filmowych postaci (rze-
czywistych i wymyslonych), cho¢ zachwycaja elegancja pdz i perfek-
cyjnie wystylizowanymi przestrzeniami, nie pozwalaja glebiej prze-
zywaé ich rozterek, jak miato to miejsce w Spragnionych mitosci.
Olsniewajacy $wiat filmowy niesie z sobg znuzenie z przerostu formy
1 nadmiaru pigkna, dusznego jak mara senna.

Swiat przedstawiony 2046 jest samozwrotnym komunikatem, kto-
ry wskazuje na siebie i na sobie si¢ wyczerpuje. Brak zewnetrznych
odniesien nie umniejsza dzieta, cho¢ nie utatwia jego zrozumienia.
Takie ujecie znajduje potwierdzenie w opinii polskiego krytyka: ,,[Ten
$wiat,] cho¢ sam siebie objasnia i interpretuje, pozostaje nieodgadnio-
ny. Jego lektura pozostawia wrazenie rownoczes$nie niedosytu i prze-
sytu. 2046 ol$niewa i przytlacza widza”*®. Oto cecha dzieta sztuki, nie
kazdego wszak, lecz wielkiego. Dzieto filmowe Wonga nie pozwala

8 Zob. wywiad z rezyserem w dodatkach DVD filmu 2046, Tartan Video
2005.

19 E. Olechnowicz Pokrewienstwo smutku i ostentacji. 2046 ,Kwartalnik Fil-
mowy” 2005, nr 51, s. 222.
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si¢ zamkna¢ w zadnej formulce, ulegte w trakcie produkcji, przekra-
cza zamyst autora po jego zakonczeniu, uwalnia si¢ i gra wlasng, wie-
lowatkowa gre z widzem, ale i1 paradoksalnie z sobg. Gra sprzecznos$ci
tworzy napigcia, pozor zostaje uwznios$lony, a wzniosto$¢ upozoro-
wana. Paradoksalnie arie operowe wybrzmiewajace w emocjonalnie
intensywnych momentach, zwolnione tempo ,uptynniajace” kroki
postaci, powtarzane uj¢cia waznych detali (dton, twarz, dym) sprawia-
ja, ze kazde pozegnanie zyskuje range dramatu, a kazda decyzja
otrzymuje pietno ostatecznos$ci.

Wong niezwykle mocno wydobyt w trylogii mitosnej nostalgi¢ za
przesztoscia, jednak w 2046 przybiera ona wielowarstwowa forme.
Postacie oraz ich historie, odsytajac do dwoch poprzednich czesci
trylogii, tworza gesta sie¢ powigzan. Terazniejszo$¢, w ktorej bohate-
rowie zyja i dzialaja, oraz przyszto$¢, ktorg budujg w wyobrazni
i literackiej fikcji, sa jedynie projekcjami ich tesknot. ,, Terazniejszosé
jest przywotywaniem przesztosci, uobecnianiem tego, co utracone’.
Chow, kiedy$ powsciagliwy kochanek, teraz czarujacy fajdak, kolejne
kochanki traktuje z chlodnym dystansem. Zblazowanie i nonszalancja
— cechy uwodziciela — majg mu pomdc zagtuszy¢ bol utraconej mito-
$ci. I tak oto tgsknota za przeszlo$cig staje si¢ tozsama z tgsknotg za
utracong mito$cig. Zrezygnowani bohaterowie filmu 2046 poszukuja
dawnych kochankéw, bo z nimi tylko facza chwile doznanego szczg-
$cia. Akcja cyklicznie powraca do okresu Swigt Bozego Narodzenia,
kiedy brak ciepta drugiej osoby jest szczegolnie dotkliwy. ,,Nonsza-
lanccy i zrozpaczeni, zawsze jednak wytworni”?!, bohaterowie bladza
po gwarnych restauracjach i pustych zautkach w poszukiwaniu wspo-
mnien. Jak protagonisci Intersections Liu Yichanga, mijajg sie, czy-
nigc spotkanie i spetnienie niemozliwymi.

Spragnieni mitosci opiewali site skrywanych uczu¢ i cnote po-
wsciggliwosci, natomiast 2046 nasycony jest symboliczng i dostowna
erotyka. Wspomniang wczesniej szczeling, majacg skrywaé sekrety,
mozna teraz odczytywaé jako symbol erotyczny i voyeurystyczny.
Chow, obserwujacy przez szpar¢ w $cianie sgsiadke z pokoju numer
2046, staje si¢ podgladaczem, za$ ekshibicjonistkg prézna Bai Ling,
wystawiajaca na pokaz swoje wdzigki. Bohater kieruje si¢ zasada
maksymalizacji przyjemnosci, ale erotyczna odyseja nie przynosi mu
szczgécia. Pozadanie uzaleznia jak narkotyk, lecz jego zaspokojenie

2 Tamze, s. 223.
2 Tamze, s. 225.
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nie daje spelnienia. Ten wniosek wspotgra z wymowa filmu, gdyz —
jak wydaje si¢ mowié rezyser — pragnienia emocjonalne palag mocniej
i dtuzej od fizycznych. Szukajac mitosci z przesztosci, Chow znajduje
zapomnienie w uzywkach i seksie, a w konsekwencji pustke i samot-
nos¢. Istotg przedstawionej w poprzednim filmie i wzmocnionej w 2046
teorii erotyzmu jest paradoksalnie podwazenie warto$ci seksu.

Chow jest artysta zyjagcym na marginesie spoleczenstwa, niechet-
nym zawodowej i 0sobistej stabilizacji. Zyje z dnia na dzien, zabijajac
czas w barach i nocnych klubach, otoczony jednonocnymi kobietami.
Jest mezczyzng z wyraznym pigtnem przesziosci, ktorego bolu nie
tagodzi terazniejszo$¢. Przyczyng jego traumy jest nieszczesliwy
zwiagzek z kobietg. Trauma buduje posta¢ Chowa, nadajac jego dziata-
niom przyczyn¢ i — poniekad — rowniez cel. Podréze w poszukiwaniu
réznych kobiet, majacych zastapi¢ So Lai-chen, sg w istocie dziala-
niami desperackimi. Egzystencja Chowa znaczona jest sinusoidg phyt-
kich towarzyskich i erotycznych wzlotow oraz dramatycznych, osobi-
stych upadkow. Wraz z fabutg filmu Chow zaglebia si¢ coraz bardziej
w przesztosci. Jest swiadomy, Ze czas jest tym, czego ma w nadmia-
rze, ale czas przeszto$ci jest czasem straconym i zadne poszukiwania
tego nie zmienig. Bohater jest cztowiekiem powracajacym kompul-
sywnie do wspomnien, zyjacym dzigki ,,ranie wyrzutow sumienia”?.

W 2046 w szczegllny sposdb zaznaczona jest gra relacji migdzy
czasem a emocjami. W Spragnionych mifosci Wong pokazywat, ze
czas umozliwia cztowiekowi odczuwanie zmian w nim samym i w jego
otoczeniu. W 2046 rezyser zglebia reakcje emocjonalne ludzi i andro-
idow na zmiang, ktora dokonuje si¢ w czasie. W filmie reakcja ta
przychodzi zbyt p6zno — uderza dopiero w momencie, gdy nieodwo-
falna zmiana zostaje dostrzezona lub odczuta.

W warstwie narracyjnej filmu, zar6wno w realnym $wiecie Hong-
kongu lat szes¢dziesigtych dwudziestego wieku, jak 1 w wyobrazone;j,
literackiej przestrzeni 2046, motyw opdznionej reakcji pojawia si¢
kilkakrotnie. Rezyser zaludnia swdj $wiat postaciami ogarnietymi
cierpieniem z powodu rozstania lub utraty mitosci. Wszystkie boha-
terki ptacza, $wiadome konsekwencji przesztych wydarzen.

222046, wyd. cyt.
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,Pozyczony” czas

Trylogia mitosna Wonga, w tym takze 2046, traktuje zar6wno o Hong-
kongu, jak i latach sze$¢dziesigtych. Chow Mo-wan jest glownym bo-
haterem oraz no$nikiem cech Hongkongu w tamtym okresie. Z uwagi
na histori¢ czas 1 miasto reprezentuja tutaj smutek i melancholie.
Struktura czasowa jest w filmie zakotwiczona w trzech punktach: rok
2046, w ktorym rozgrywa si¢ akcja elementow science fiction, to
przysztosc¢; rok 1997 to symboliczny rok przejscia; trzecim punktem
czasowym sg lata sze$c¢dziesigte XX wieku, do ktérych odnosi si¢
gtéwna 0§ akcji.

Gloéwnymi tematami Dni naszego szaleristwa sg pragnienie uczucia
oraz czas rozumiany jako tesknota. Pisze o tym Stephen Teo:

Film jest czym$ wigcej niz jedynie impresja na temat czasu czy pamigci.
Wong przeklada czas na tgsknotg, oczekiwanie. Jest to historia tesknoty za
mitoscia. [...] Nieodwzajemniona mitos¢ staje si¢ obsesja dla kogos, kogo zy-
cie pozbawione jest wszelkich innych ambicji. Wong pokazuje mito$¢ jako
chorobg, ktorej destruktywne efekty zauwazalne sg przez dhugi czas. [...] Sa-
ma tesknota determinuje egzystencje, ktora film przedstawia jako senng po-

wolno$¢, tropikalne doznanie upatu i potu, sptywajacego ze wszystkich boha-

terow?:.

Ta dekada jest przedstawiona nostalgicznie, ale i tragicznie —
Hongkong w latach sze§¢dziesigtych to miejsce petne chaosu i nie-
pewnosci jutra. Australijski dziennikarz Richard Hughes nazwat ten
okres ,,pozyczonym czasem”, a wi¢c stanem oczekiwania na rok 1997,
czasem niepewnosci i Ieku. Czas konotowal tutaj niepokdj i brak sta-
bilizacji. Wong sugeruje, ze w epoce post-1997 Hongkong istnieje na
zasadzie niezmiennego czasu, wcigz zmuszajac jego mieszkancow do
dryfowania. Wong zdaje si¢ zachgcaé wspotczesnych obywateli do
refleksji nad tym okresem przej$ciowej ,,niezmiennos$ci” i przygoto-
wania si¢ na zmiany, jakie nadejda po roku 2046. Z perspektywy tego
roku lata sze$¢dziesigte to u Wonga czas chaosu, ktory rodzi wyko-
rzenionego bohatera — Chow Mo-wana. Chow uciele$nia bol, z jakim
wedhug rezysera borykat si¢ Hongkong tamtej epoki: ze mitos¢, sta-
tos¢, wierno$¢ czy bezpieczenstwo sa ulotne i ze nic nie jest pewne
i przesadzone.

25, Teo, Wong Kar-wai, wyd. cyt., s. 34.
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W tym znaczeniu 2046 jest opowiescia o powolnym — bo roztozo-
nym w czasie — odchodzeniu pewnego $wiata, pewnego bohatera.
Wydaje sig, ze film ten cechuje samoswiadomos$¢ ptynaca z politycz-
nych przyczyn tego ,,pozyczonego czasu”, data konca i zarazem po-
czatku nowej epoki zostala bowiem z goéry sztucznie ustalona.

Czas to temat obsesyjnie powracajacy w dzielach Wong Kar-waia.
Zawsze jest to personalne do$wiadczenie czasu — obecne w medyta-
cjach nad jego przemijaniem, strukturg pamieci, wlasciwosciami WSpo-
mnien: ich usilng obecnoscia w kazdym punkcie zycia i fundamental-
ng wartoS$cia, jakg przedstawiajg. Dni naszego szalenstwa s3 pod tym
wzgledem szczegdlne. To pierwszy film w dorobku rezysera, w kto-
rym wyraznie i namacalnie (w postaci leitmotivu zegara) czas jest
obecny 1 istotnie modeluje zycie i charaktery postaci. To takze film,
ktéry rozpoczyna osobista podréz Wonga do lat dziecinstwa. Czas
akcji filmu zostaje podany doktadnie, prozno jednak w §wiecie przed-
stawionym szuka¢ konkretnych tropéw wskazujacych wlasnie na rok
1962. Wigkszo$¢ akcji rozgrywa si¢ w starannie zaaranzowanych
wngetrzach; nieliczne sceny plenerowe s3 wyludnione i ciemne —
shusznie przywodzg na mysl pejzaze filmowe Michelangelo Antonio-
niego. Nostalgia Wonga za Hongkongiem z poczatku lat sze$¢dziesig-
tych 1 wyraziste wspomnienia z tamtego okresu wsparte dos¢ znacz-
nym zapleczem finansowym i produkcyjnym znalazty wyraz w nie-
powtarzalnej wizji filmowej — sugestywnej, odrebnej i w petni dojrza-
tej artystycznie.

Akcja Spragnionych mitosci rozpoczyna si¢ w 1962 roku, a wiec
tuz po zakonczeniu historii opowiedzianej w Dniach naszego szaler-
stwa. Pierwotny zamyst ukazania akcji filmu oraz zmian zachodzg-
cych w postaciach w ciggu dziesi¢ciu lat zostat odrzucony na rzecz
zakonczenia fabularnie mniej dostownego i o wyraznym wydzwigku
politycznym. Rok 1966 to czas pro-chinskich zamieszek w Hongkon-
gu. Zamykajac akcje w tym roku, Wong podkresla, Ze jest to film

[...] o konicu pewnej epoki. Rok 1966 zaznaczyl punkt zwrotny w historii
Hongkongu. Rewolucja kulturalna w Chinach wywotata efekt domina i zmusi-
fa mieszkancow Hongkongu do zastanowienia si¢ nad swoja przysztoscia. Jest
wigc ta data koncem czegos$ i poczatkiem czego$ nowego“.

24 T. Rayns, In the Mood for Edinburgh (An Interview with Wong Kar-wai),
“Sight & Sound” August 2000, s. 14-17.
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Wong rozumie bowiem w tym wypadku czas jako domeng zmiany.
Struktura filmu oparta jest na powtdrzeniu: bohaterowie poruszajg si¢
po tych samych korytarzach, spotykaja na tych samych schodach,
odbywaja podobne rozmowy. Repetycje fabularne i wizualne podkre-
$la powracajacy skrzypcowy motyw przewodni filmu, zapozyczony
z japonskiej produkcji Yumeji (1991) w rezyserii Seijuna Suzukiego.
Otaczajaca przestrzen jest niezmienna, to bohaterowie przechodza
zmiany. Jednocze$nie powtarzalno$¢ miejsc i sytuacji staje si¢ tu
glownym motywem i — paradoksalnie — oznaka zmiany. Ttumaczy to
Wong nastepujaco:

Muzyka ciagle si¢ powtarza i to, jak widzimy pewne przestrzenie, jak biuro,
zegar, korytarze, jest niezmienne. Probujemy pokaza¢ zmiany przez drobne
rzeczy, jak ubrania Maggie [Cheung]... szczegdly jedzenia, poniewaz spo-
teczno$¢ szanghajska je zwykle bardzo konkretne potrawy w okreslonych po-
rach roku. Wiasciwie to jedzenie mowi, Ze jest maj, czerwiec albo lipiec...?

Rzeczywiscie, w stylowym melodramacie, jakim sg Spragnieni mi-
tosci, zaskakujaco duzo jest scen, w ktorych bohaterowie jedzg i dys-
kutuja o jedzeniu. Pierwotnie bowiem historia So i Chowa miata by¢
tylko jedna z trzech nowel projektu A Story about Food, ktéry Wong
realizowat w 1998 roku. Stephen Teo uwaza, ze osadza to film mocno
w chinskim kontek$cie kulturowym. Niewatpliwie nastrdj ciepta
1 intymnosci, jaki wywotuje wspdlny obiad w przytulnej restauracji,
jest odbierany ponadkulturowo. Glownym celem Wonga jest tutaj
uzycie motywu spozywania potraw i ich przygotowywania do wywo-
fania nostalgii. Jest ona obecna w kazdym meblu, kazdej odrapanej
uliczce i kazdym wzorze na cheongsam noszonej przez So Lai-chen.
Jest tez gtowng emocjg filmu. Jeden z koncowych napiséw podkresla
nicodwotalnos$¢, jaka wigze si¢ z nostalgia: ,,Ta epoka mingta. Nic, co
do niej nalezato, juz nie istnieje”?.

Akcja filmu rozpoczyna sie w 1966 roku. Chow Mo-wan wraca do
Hongkongu z Singapuru, gdzie oddawat si¢ hazardowi. Nieszczesliwa
mito$¢ do So Lai-chen zmienita go. Dalej pisze popularne opowiada-
nia, ale pieniadze przeznacza na przyjemnosci — zakrapiane alkoholem
kolacje 1 towarzystwo kobiet. Nosi modny wasik. W filmie pokazane
sg jego relacje z kolejnymi kobietami — rzeczywistymi i wymyslony-

%3, Teo, Wong Kar-wai, wyd. cyt., s. 127.
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mi, terazniejszymi i przesztymi. W delikatnej Jingwen (Faye Wong),
corce wlasciciela hotelu, zakochuje si¢ platonicznie i bez wzajemno-
$ci. Pomaga jej zdoby¢ zgode ojca na zwigzek z ukochanym Japon-
czykiem. Ta historia zainspiruje Chowa do napisania powiesci futury-
stycznej o mitosci do androidki. Akcja tej powiesSci rozgrywa si¢
w pociggu jadacym do roku 2046, gdzie podobno mozna odzyskac
stracone wspomnienia. Glownym watkiem fabularnym 2046 jest ro-
mans bohatera z prostytutka Bai Ling (Zhang Ziyi), sasiadka z hotelu.
Ona si¢ w nim zakochuje, ale on nie jest w stanie zdoby¢ si¢ na wza-
jemnos$¢. Rozstajg sic w Boze Narodzenie 1970 roku. W filmie poja-
wia sie tez bohaterka Dni naszego szalenstwa Lulu/Mimi (Carina
Lau), a w retrospekcjach tajemnicza hazardzistka Su Lizhen (Gong
Li), z ktérg Chowa taczylo kiedys$ uczucie. W krotkim czarno-biatym
wspomnieniu bohatera pojawia si¢ tez na moment So Lai-chen (Mag-
gie Cheung), posta¢ ze Spragnionych mitosci.

Czas jest tu pokazany z jednej strony niemal materialnie, niczym
towar, ktory mozna komu$§ wypozyczy¢ lub od kogo$§ kupié¢, jak
w przypadku relacji miedzy Chowem i Bai, a z drugiej — jako domena
nieustannych powrotdw sytuacji, postaci, emocji. Wspomnienia bole-
snej przesztosci megczg Chowa, dlatego szuka ukojenia w chwilowej
przyjemnosci i projektuje swoje emocje w przysztos¢ w formie opo-
wiadan science fiction. Zawsze obecna u Wonga nostalgia dziata tutaj
na co najmniej kilku poziomach. Jest to, po pierwsze, znana juz nam
nostalgia rezysera za latami sze$¢dziesigtymi dwudziestego wieku, za
tym, jak wygladat wtedy Hongkong i jego mieszkancy. Na ptaszczyz-
nie politycznej to z kolei odniesienie do czasu, kiedy $wiadomos$é
zblizajacych si¢ zmian powodowata poczucie chaosu i niestabilno$ci,
a takze do poczatku pewnego konca. Czas jest tutaj konotowany jako
metafora niepokoju. Nostalgia postaci za ich przesztym zyciem i ludzmi
(Mimi teskni za Yuddym, Chow za So Lai-chen, a Bai za Chowem)
miesza si¢ tu z nostalgia widza za dwoma wspomnianymi wczesniej
filmami... Pod tym wzgledem 2046 jest dzietem bardzo samo$wiado-
mym — liczne sa tu mniej lub bardziej bezposrednie odniesienia do
Dni naszego szalenstwa | Spragnionych mifosci zarbwno w sferze
$wiata przedstawionego (postacie, miejsca, watki), jak i srodkow arty-
stycznych (muzyka). Najwazniejszy wydaje si¢ jednak w kontekscie
postrzegania czasu motyw spoznienia. Stephen Teo wnikliwie zauwa-
za, ze film opowiada o spdznionych reakcjach ludzi na zmiang, ktora
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zachodzi naturalnie w czasie — i to z czasem i dzigki niemu staje si¢
odczuwalna.

Film zamykajacy mitosng trylogic Wong Kar-waia ma wydzwigk
melancholijny. Jest to melancholia ciemna i cigzka. Rzeczywistosé
wykreowana na ekranie ma charakter kaprysu umystu zmgczonego
wspominaniem. Jednoczesnie autor zdaje si¢ mowic, ze rzeczywistos$¢
jest tym, co sami uznamy za godne tej rangi, co wytacznie dla nas jest
prawdziwe. Czas naznacza ten poglad pigtnem nieuchronno$ci. Dla
Wonga bowiem, podobnie jak dla chinskiego pisarza Liu Yichanga,
czas niesie ze sobg stracong szansa spelnienia mitosci, a jednoczes$nie
niewyczerpane zrodlo nostalgii, ,,zastepczego szczescia”: ,,Czas nigdy
si¢ nie meczy, dluga wskazowka beznadziejnie goni krotkg wskazow-
ke, a szczegscie to wieczny tulacz przemierzajacy tam i z powrotem
dwie strony rownania”?’. Kiedy co$ si¢ konczy, wracamy mysla do
poczatku, rozpamigtujac kolejne stadia wzlotéw 1 upadkow.

THE END OF AN ERA.
PERSISTENCE OF TIME. ON WONG KAR-WAI’S 2046

ABSTRACT

The goal of this article is an analysis of the concept of time, along with its
emotional, cultural, and political connotations, as presented in Wong Kar-
-wai’s 2046, where time is being personalized through the characters. The
important notion of “borrowed” time and relevant historical events are seen
through the narrative structure and the relationships between the characters.
Hong Kong was promised a period of fifty years without changes after being
passed to China by the United Kingdom in 1997 and thus, it now functions in
a limbo. The film tells the story of the main character Chow’s relationships
with various women during the years. It is the third installment in Wong’s
“love trilogy”, a set of films about emotions and relationships set in 1960s
Hong Kong.
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