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Theodor W. Adorno stwierdzil, ze pisanie poezji po Auschwitz byloby
barbarzynstwem. Dokonuje on tym samym przejscia od historycznego
faktu skrajnego uprzedmiotowienia jednej grupy ludzi przez inng do
ogolnoludzkich kulturowych konsekwencji takiego wydarzenia. Wy-
daje si¢ jednak, ze tragedia Holocaustu nie jest jedynym tego typu
faktem w historii cywilizacji. Z punktu widzenia wspotczesnego Ame-
rykanina za co$ porownywalnego moze uchodzi¢ okres niewolnictwa.
Takie historyczne spojrzenie moze by¢ dobrym punktem wyjscia do
zmierzenia si¢ z najnowszymi filmami Quentina Tarantino, przepra-
cowujacymi wiasnie te dwie tragedie ludzkosci.

Rezyser ten podejmuje w catym swoim dorobku odwazng zabawe
z 16znymi dominantami gatunkowymi kina. Wyrézni¢ tu mozna trzy
gtéwne: rozpoczyna od kina gangsterskiego, powstajg takie produkcje
jak Reservoir Dogs' (1992), Pulp Fiction (1994) czy Jackie Brown

! Wiekszo$¢ filmow Quentina Tarantino jest zatytulowana w sposob nieprze-
ttumaczalny z uwagi na wieloznaczno$¢, dlatego zachowuj¢ wersje oryginalne.
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(1997). Nastepnie dominanta zmienia si¢ w kierunku azjatyckiego
kina akcji, wowczas powstaje dylogia Kill Bill>. Najnowsze dwa filmy
Tarantino to z kolei dominanta historyczna: Inglourious Bastards
(2009) oraz tegoroczny Django Unchained. Na najbardziej podstawo-
wym poziomie mozna si¢ pokusi¢ o tego typu periodyzacje jego twor-
czos$ci, nalezy jednak mie¢ §wiadomo$¢, ze jest to jeden z najbardziej
synkretycznych rezyseréw w historii kina. Tego typu podziat jest zatem
w jego przypadku do tego stopnia niewystarczajacy, ze moglby sta-
nowi¢ zaledwie wstep do petniejszej analizy jego filmow, ktora od tej
pory bytaby wiasciwie serig przyktadéw przetamywania granic owych
dominant. Podobnie wyglada¢ musi recenzja Django Unchained.

Jest to dalszy ciag zapoczatkowanego w poprzednim filmie prze-
pracowywania, (durchbearbeitung) podswiadomych tresci przedsta-
wiciela zachodniej kultury poczatku XXI wieku w celu uleczenia go
z nerwic. Takimi najglgbszymi traumami sa wlasnie Holocaust oraz
niewolnictwo Afroamerykanow. Staje si¢ zatem Quentin Tarantino
samozwanczym psychoanalitykiem mniej lub bardziej uswiadomione-
g0 poczucia winy wspdiczesnego Amerykanina. Terapia, jakg propo-
nuje, jest szokowa. Przypomina uciskanie bolacego miejsca lub zde-
rzanie chorego psychicznie z jego fobiami w celu szybszego verwen-
derung, przejscia przez stan chorobowy. Rzutujac trojkat familijny na
rzeczywisto$¢ historyczno-spoteczng, dochodzi do przeciwstawnych
kategorii ,braku” i ,,chcenia”. Ow fundamentalny brak, wynikajacy
z zawieszenie cztowieczenstwa, czy to w przypadku Holocaustu, czy
niewolnictwa warunkuje chcenie, ktére moze by¢ zrealizowane tylko
w fantazji i takg wlasnie fantazjg jest wersja historii proponowana
przez Tarantino. Co wigcej, to wlasnie owa symulowana historia wy-
daje sie realniejsza od tej prawdziwej, poniewaz to tutaj jest tak, ,,jak
by¢ powinno”, to ona jest zgodna z ,,chtopskim rozumem” i ,,sprawie-
dliwoscig ludowg”: ,,0ko za oko”. To tutaj Zyd moze upomnieé sig
u esesmana o0 swoje za pomoca kija baseballowego. To tutaj Murzyn
moze wybatozy¢ swojego niegdysiejszego oprawce. I to w imieniu
prawa. Naturalnie wszelkie dyskursy sa niewspotmierne. Nie mozna
twierdzi¢, nie wyrzadzajac niesprawiedliwo$ci, poniewaz kazda wy-
powiedz tworzy tylko jedno zakonczenie, odrzucajac wszelkie inne
rozstrzygnigcia. Nie istnieje metadyskurs, stad réwniez dyskurs kata
i ofiary jest niesprowadzalny do obiektywnego mianownika. Chodzi

2 Czeé¢ pierwsza w 2003 roku oraz druga w 2004 roku.
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o to, aby uswiadomic¢ sobie 0w zatarg, brak styku miedzy dyskursami,
owa différend Lyotarda, przyja¢ postawe pytajaca; co by bylo, gdyby
zamieni¢ Kreona i Antygone rolami, gdyby to prawo natury miato
zatryumfowa¢ nad umownym prawem ludzkim?

To wlasnie perspektywa historycznej adekwatnosci w Inglourious
Bastards oraz Django Unchained stanowi punkt wyjscia do dekon-
strukcji tekstu w arcyszerokim rozumieniu tego stowa, jakie przyjat
Jacques Derrida. Dominanta gatunkowa, majaca na celu kategoryzacje
kina, jest tylko najbardziej powierzchownym obszarem dekonstrukcji:
poprzez wprowadzenie historii alternatywnej. Stanowi asumpt do
dekonstrukcji kolejnych tekstow, takich jak niemal idiomatyczne sko-
jarzenia Zyd-numer czy Murzyn-niewolnik. Rozbija te zwroty, wyry-
wa z kontekstu historycznego, dokonuje przesunigcia nie w glab, lecz
obok, gdyz nie opowiada nowej lepszej historii, lecz inng historie.
Dekonstrukcja nie jest taka metods, jak hermeneutyka, dlatego jest
tutaj mozliwa rownorzedno$¢ skojarzen. Doktadnie podany czas akcji
(dwa lata przed rozpoczgciem wojny secesyjnej) nasuwa tylko czesé
tropow: bajeczne plantacje potudniowych stanow z ich bezlitosnymi
plantatorami, zastgpy czarnych niewolnikéw zbierajacych bawelng,
nieludzcy poganiacze i handlarze niewolnikéw. Kolejne wynikaja
z miejsca akcji (Dziki Zachod): western, kowboje, strzelaniny, ,,kon-
ska opera”. Jednakze Tarantino dziata w przesunigciu, w opozycji do
pozornie przyjetej dominanty historycznej czy westernowej. Budowa
jego filmu nie ma struktury palowej, lecz rizomatyczna: kazdy trop
odsyta do kolejnych, sprzecznych z poprzednimi — sprzecznych
z punktu widzenia rozumu, jednak nie z punktu widzenia wyobrazni.
Dlatego mozliwe jest tutaj skojarzenie szeryfa z policjantem, policjan-
ta z FBI®, w rezultacie metody dziatania str6z6w prawa zlewaja sie
z tymi, ktore znamy chociazby z Brudnego Harry’ego. Trop plantacji
bawelny odsyla do czarnego niewolnika, Murzyn do czarnej muzyki,
ta z kolei do hip-hopu. Dlatego jest tutaj mozliwe, ze XIX-wieczni
Czarni, skuci fahcuchem, zamiast $piewa¢ chain song zaczynajg ra-
powac. Znaczenia sg rozproszone. Nie ma i nie moze by¢ lepszej lub
gorszej interpretacji. Moze by¢ tylko taka badz inna. Podobnie jak
poziom przedmiotowy — akcja, rozproszeniu ulega poziom meta-
przedmiotowy — tworcy (autor, scenarzysci czy nawet aktorzy). Dzieje
si¢ tak, poniewaz z pewnej perspektywy film odwoluje si¢ do historii

3 Ktore powstato dopiero w 1909 roku.
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jako ,,autora wydarzen”, zostaje to jednak rozbite przez anachroniczng
forme (na przyklad jezyk bohaterow, ich sposéb dzialania, myslenia
pochodza z czaséw wspotczesnych). Z innej perspektywy to Quentin
Tarantino jest rezyserem filmu, jednakze nie on jest tworca postaci
Django, zaczerpnietej z filmu z 1966 roku, wloskiego spaghetti we-
sternu w rezyserii Sergia Corbucciego, z ktdrego pochodzi réwniez
tytutowy watek muzyczny (Luis Bacalov i Rocky Roberts: Django).
Jednakze tamtego filmu réwniez nie mozna uzna¢ za oryginat, ponie-
waz byl on inspirowany ,trylogia dolarowa” Sergia Leone”, ktory
z kolei stworzyt spaghetti western jako pastisz amerykanskiego orygi-
natu. W t¢ sie¢ symulakrow w rownym stopniu wplecione zostaja tak
postaci, jak i1 ich odtworcy. Ot6z w swoim pierwowzorze z 1966 roku
Django byt bialy, wcielat si¢ jednak w niego Franco Nero, ktory nie
tylko swoim nazwiskiem®, ale rowniez strojem nasuwal skojarzenia
z kolorem czarnym. Tenze Franco Nero pojawia si¢ w epizodycznej roli
wloskiego wiasciciela niewolnikow rowniez w Django Unchained.
W jednej ze scen pyta on nowego, czarnoskorego Django o jego imie,
gdy za$ ten dodaje, ze ,,d” jest nieme, Nero odpowiada: ,,Wiem...”.
Kolejnym tropem jest japonska wersja tego filmu z 2007 roku, w re-
zyserii Takashiego Miike, zatytulowana Sukiyaki Western Django, co
stanowi odwotanie do wloski westernow, gdyz sukiyaki jest potrawa
podobna do spaghetti. Akcja zostaje tutaj przeniesiona do Kraju Kwit-
ngcej Wisni. Gra w nim sam Quentin Tarantino, wcielajgc si¢ w po-
sta¢ owianego legenda rewolwerowca, bedacego dziadkiem chiopca
o imieniu Heinachi, o ktérym w finatowej scenie® dowiadujemy sig,
ze ,kilka lat pdzniej [...] dotart do Wioch, gdzie byt znany jako Djan-
go”7. .

Innego rodzaju sie¢ odniesien wprowadza grany przez Christopha
Waltza biaty oswobodziciel Django, niemiecki dentysta, ktory przybyt
do Ameryki jako lowca gtéw. Intertekstualna zabawa Tarantino pole-
ga na tym, iz postac ta jest grana przez tego samego aktora, ktory

* Za garsé dolaréw (1964), Za kilka dolaréw wiecej (1965) oraz Dobry, zly
i brzydki (1966).

® Nero — wi. ‘czarny’.

® Ktérej towarzyszy ta sama tytulowa piosenka z wloskiego Django z 1966
roku oraz z Django Unchained... $piewana po japonsku.

7 Jest to zabieg, ktory Brian McHale nazywa przejsciem od modernistycznej
dominanty epistemologicznej (co bedzie dalej?), do postmodernistycznej domi-
nanty ontologicznej (w jakim wlasciwie $wiecie dzieje si¢ akcja?).
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weielit si¢ w role genialnego zloczyncy, psychopatycznego esesmana®
w Inglourious Bastards. Nic by to jeszcze nie znaczyto, wszak wielo-
krotne podejmowanie wspotpracy z aktorami stato si¢ juz znakiem
firmowym Tarantino (na przyklad trzy filmy z Umg Turman, trzy
z Timem Rothem, dwa z Harveyem Kaitelem, dwa z Bruce’em Willi-
sem itd.), gdyby nie fakt, ze jest to ta sama postaé¢! Piekielnie inte-
ligentny, wygadany Niemiec, bez skrupulow mordujacy kazdego, kto
stanie mu na drodze. Posta¢ ta odsyla do dwoch istotnych, historycz-
nych i intertekstualnych tropéw. Po pierwsze, bezlitosny Niemiec,
w ktorym widzimy poétkownika gestapo, brzydzi si¢ niewolnictwem
1 bez skruputdow zabija osoby zwigzane z tym procederem. W jednej
ze scen stwierdza: ,,Nie moglem si¢ powstrzymac!”. Protoplasci Ku-
-Klux-Klanu pojawiajg sic w Django Unchained, a zatem dwa lata
przed wojna secesyjna, podczas gdy organizacja ta miala zosta¢ zato-
zona dopiero po jej zakonczeniu, w 1865 roku w Tennessee’, przez
szesSciu weteranow armii Potudnia jako pomoc dla wdéw i sierot po
zabitych zohierzach Konfederacji. W konsekwencji Ku-Klux-Klan
jawi si¢ jako co$ jeszcze gorszego od faszyzmu (wszak brzydzi si¢
nim sam esesman!), za§ u jego podstaw nie stala bynajmniej zadna
szlachetna idea samopomocy, lecz od zarania swego istnienia jego ce-
lem byta eksterminacja ludnosci czarnoskoérej. Sama organizacja przed-
stawiona jest w przesmiewczy, niemal slapstickowy sposob. W jej
przywodce wciela si¢ Don Jonhnson, kultowy ,,policjant z Miami”.
Drugim historycznym i intertekstualnym tropem, do ktérego Ta-
rantino odsyla widza za po$rednictwem postaci bezlitosnego nie-
mieckiego inteligenta na Dzikim Zachodzie, jest mitologia nordycka
i Pierscien Nibelunga. Tarantino multiplikuje tutaj histori¢, pokazuje
jej wieczny powrot, kazac zaginionej zonie tytutowego bohatera na-
zywaé si¢ Broomhilde, za$ niemieckiemu dentys$cie opowiedzie¢ mit
o walkirii uwigzionej przez Wotana (ktorym w tej metaforze staje si¢
demoniczny plantator — grany przez Leonarda DiCaprio), a tym sa-
mym przepowiedzie¢ jego przeznaczenie: ma sta¢ si¢ nowym Sieg-
friedem i pokona¢ niesprawiedliwego despote stojacego na strazy
starego porzadku. Jest to klasyczny przyktad realizacji postulatu Le-
slie Fiedlera ,,przekraczaj granice, zasypuj przepasci”, przyktad na

8 Za te role zostat nagrodzony w 2010 roku Oskarem dla najlepszego aktora
drugoplanowego.
° W stanie, z ktorego pochodzi sam Tarantino...
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taczenie watkoéw sztuki wysokiej i masowej, pluralizmu estetycznego
egalitarystycznie syntetyzujacego krancowo odmienne paradygmaty
myslenia. Tarantino jest tworca, ktory do perfekcji opanowat sztuke
uwodzenia widza masowego. Szeroko czerpigc i niemal kopiujac sce-
ny z kina klasy b', kreuje artystyczny $wiat nadmiaru i obsceniczno-
$ci, w rownym stopniu wzbogacony jego wiasng sadystyczng kre-
atywnos$cia. Tworzy na przyktad co$, co wydaje si¢ genialne w swej
zwyrodnialej prostocie. Wymys$la mianowicie podziemie nielegalnych
walk na $mier¢ i zycie murzynskich niewolnikow, analogiczne do
faktycznie po dzi$ dzien organizowanych walk pséw. W obliczu prze-
sytu cech ekstremalnych widz traci punkt odniesienia i daje si¢
uwies¢. Jednocze$nie Tarantino symuluje elementy sztuki elitarne;j,
angazujgc wyrobionego widza w swoista gre w wyszukiwanie ukry-
tych kontekstow i odniesien do sztuki wysokiej (takich jak na przy-
ktad str6j Django, bedacy kopig kostiumu ,niebieskiego chtopca”
z malowidta Thomasa Gainsborougha z 1770 roku). Réwniez wartos$ci
wysokie wystepuja tu w ekstremalnym wydaniu: rycersko$¢, dozgon-
na przyjazn, zemsta za cen¢ zycia, rodem z tak odlegtych swiatéw jak
wlasnie tworczos¢ Wagnera. Rezyser jest mistrzem erotyzacji tekstu —
dominuje w nim autotelicznos$¢, nastawienie na wizualng przyjemnos¢
obcowania z nim, nie za$ odstaniania jakiej$ giebokiej prawdy.

Tekst tworzony przez Tarantino spetnia zatem wszystkie wyznacz-
niki opowiesci postmodernistycznej, ktore odnalez¢ mozna u Frederi-
ca Jamesona. Wszelka glebia ustepuje tutaj miejsca powierzchowno-
$ci, gdyz warto$ci sg jedynie symulakrami. Nastepuje zanik historycz-
no$ci, multiplikacja historyjek, taczacych si¢ w nieskonczong sieé
odwolan, ktérych status ontologiczny jest rownie staby. Nie sposob
przedrze¢ si¢ przez to klgcze do oryginalnego tekstu. Zerwane zostaja
fancuchy znaczeniowe. Sg to §wiaty, w ktorych wydarzenia nie majg
juz znaczenia, nie odsytaja do jakiej$ obiektywnej prawdy historycz-
nej, tworza swoje wlasne, alternatywne uniwersum. Cechuje je wresz-
cie emocjonalne nasycenie kategorig wzniostosci. W obregbie tego
symulowanego $wiata wydarzenia, rozmowy, decyzje nabierajg walo-
ru epickosci, wielkosci. Dzieta Tarantino maja przede wszystkim
charakter pastiszowy. Nie jest to ironia, lecz tagodna zabawa materia-
tem z przesztosci. W przeciwienstwie do parodii nie odsyta ona do

10 Wiasnie z wloskiego Django (1966) zaczerpnat Tarantino scene obcinania
ucha zaktadnikowi w Reservoir Dogs.
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oryginatu, lecz zaciera jego tozsamos¢. Nie powinno zatem dziwié, ze
nieprawidlowe odczytanie filméw Tarantino moze prowadzi¢ do ol-
brzymich kontrowersji. Na przyktad amerykanski krytyk Daniel Men-
delsohn, zajmujacy si¢ mi¢dzy innymi tematyka Holocaustu, stwier-
dza: ,,Tarantino przyzwala na brutalng zemste przez przeobrazenie
Zydow w nazistow”''. Natomiast wybitny czarnoskory rezyser Spike
Lee w nastgpujacy sposob uzasadnia swoj bojkot Django Unchained:
»2Amerykanskie niewolnictwo nie bylo spaghetti westernem Sergia
Leone. Byto Holocaustem. Moimi przodkami sg niewolnicy. Uprowa-
dzono ich z Afryki. Jestem im winien szacunek™?. Uwazam tego typu
realistyczne odczytanie filmow Tarantino za bledne. Podobnie jak
btedem byloby oczekiwaé¢ od komedii namystu egzystencjalnego
(chyba ze w przypadku Woody’ego Allena) czy tez zgodnosci z pra-
wami natury od filmu fantastyczno-naukowego. Tarantino wypraco-
wat swoj whasny, charakterystyczny $wiat. Swiat egalitaryzmu inte-
lektualnego, w ktorym jedynym wymogiem jest ogromny dystans do
samego siebie. Panuje w nim racjonalno$¢ rozumu transwersalnego
Wolfganga Welscha. Jest to swiat, w ktérym przemoc przestaje byc
brutalna, a wulgarno$¢ staje si¢ wartoscig estetyczng, zas widz, nieza-
leznie od koloru sk(')ryl3, czeka, by kolejny raz ustysze¢ Samuela L.
Jacksona wypowiadajacego stowa: ,,Ruszaj sie, czarnuchu!™**.

Patryk Miernik

1 D. Mendelsohn, Review: Inglourious Basterds: When Jews Attack, ,,News-
week”, 21.08.2009.

12 5. Lee, Spike Lee Twitter, [online], https://twitter.com/SpikeLee/status/
282611091777941504 [dostep: 24.12.2012].

B 0 czym $wiadczy na przyktad olbrzymia popularno$é¢ Django Unchained
wérod czarnoskorych Amerykanow.

4 Wyraz nigga pojawia sic w Django Unchained ponad sto razy.






