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SZTUKA JAKO ONTOLOGICZNY EKSPERYMENT

W tekscie — bedacym ¢wiczeniem z genealogii wspotczesnosci — podejmuje temat
traktowania sztuki jako ,,modelu” ontologii $wiata. Przygladam sie, jak sztuka
funkcjonowata w ten sposob w obrebie tradycji filozoficznej biegnacej od Im-
manuela Kanta, przez idealizm niemiecki, romantyzm jenajski oraz Martina
Heideggera, az po Gilles’a Deleuze’a i Jeana-Luca Nancy’ego. Punkt zwrot-
ny wyznacza w niej przej$cie od pojmowania dzieta sztuki — a w efekcie row-
niez samego $wiata — w kategoriach zamknigtej w sobie, ,,organicznej” cato$ci
do traktowania go jako zdarzenia i opisywania w kategoriach zestawu relacji,
eksperymentu oraz prezentacji samego uobecniania. Tradycja ta stanowi jedng
ze $ciezek transformacyjnych filozofii, jedna z gtdwnych drog, ktére doprowadzi-
ty nas tam, gdzie ,,dzi$” jestesmy.

Zwyklo si¢ zapominaé, ze Kantowska Krytyka wladzy sqdzenia nie byla
traktatem o estetyce. Celem Kanta nie byto stworzenie estetyki jako re-
gionalnej dyscypliny filozoficznej, jako dyskursu o ,trzeciej” sferze,
odrebnej od poznania i dziatania. Dwie pierwsze Krytyki utworzyty
»przepas¢” migdzy $wiatem fenomenalnym, rzadzonym przyrodnicza
konieczno$cig, a noumenalnym $wiatem wolno$ci dzialan moralnych.
Trzecia Krytyka miata by¢ proba ,,przerzucenia mostu nad przepascia”
i potgczenia obu tych $wiatdow. Kwestig, ktorg podejmuje tam Kant, dato-
by sie wiec ujaé nastepujaco: ,,jak w §wiecie zmystlowym mogg si¢ zapre-
zentowac idee rozumu, jak moze w nim by¢ urzeczywistniona i doswiad-
czona wolno§¢?”. W Krytyce wladzy sqdzenia $wiat zmystowy interesuje
Kanta o tyle, o ile ma by¢ sferag Darstellung: prezentacji, uobecnienia
czy tez — jak podaje przektad polski — ,,unaoczniajagcego przedstawienia”
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tego, co w §91 zostaje okreslone mianem ,,idei wolnosci™. Wolno$é musi
za$ zosta¢ urzeczywistniona w $wiecie zmystowym, gdyz jedynie w ten
sposob skonczone podmioty ludzkie mogg doswiadczy¢ jej realnosci.

Jak wskazujg Philippe Lacoue-Labarthe i Jean-Luc Nancy w ksiazce
L’Absolu littéraire, jest to rowniez kontekst, w ktorym dochodzi do glosu
kwestia podmiotu?. Przypominaja oni, ze Krytyka czystego rozumu przy-
niosta radykalna desubstancjalizacj¢ podmiotu: podmiot ,teoretyczny”,
podmiot poznania, sprowadza si¢ tam do czysto logicznej koniecznosci
pustego ,,ja mysle” towarzyszacego przedstawieniom, do czystej funkcji
syntezowania 1 jednoczenia. Podmiot ten nie moze si¢ sobie zaprezen-
towaé jako taki, jest ,,dany” jedynie jako podmiot poznania zjawisk.
Podmiot ,,praktyczny”, wolny podmiot dzialania moralnego, o ktorym
Kant méwi w Krytyce rozumu praktycznego, réwniez nie dostepuje sa-
moprezentacji, samoswiadomos$ci i samopoznania. W obu przypadkach
rodzi si¢ wigc pytanie, jak podmiot moze si¢ zaprezentowaé samemu
sobie, jak moze si¢ sobie uobecnié¢, by¢ sobie dany i osiggna¢ samopoz-
nanie — i w ten sposob sta¢ si¢ prawomocnym fundamentem systemu
filozoficznego®.

Zagadnienie, ktore jest swoistym impulsem generatywnym dla Kry-
tyki wladzy sqdzenia, mozna wigc ostatecznie zawrze¢ w nastepujacej
formule: ,,jak wolno$¢, a ogolniej sfera «idei rozumuy, a wraz z nig wol-
ny i samo$wiadomy podmiot moga si¢ prezentowac i urzeczywistniac¢
W $wiecie zmystowym?”. Odpowiedz Kanta polega zasadniczo na wska-
zaniu mozliwoS$ci prezentacji idei za posrednictwem dziela sztuki, natury
oraz kultury: ,,w Darstellung «podmiotu» poprzez Pickno w dzietach
sztuki (formowanie Bilder zdolnego do analogicznej prezentacji wolno$ci
i moralno$ci), poprzez «sitg ksztattujaca» (bildende Kraft) natury i zy-
cia w naturze (formowanie si¢ organizmu), a wreszcie poprzez Bildung
ludzko$ci (to, co oznaczamy za pomoca pojeé historii i kultury)”.
We wszystkich przypadkach chodzi o organicznos¢, organizm i organi-
zacje¢, dla ktorych punktem odniesienia i modelem pozostaje dzieto sztu-
ki°. Dzieto sztuki staje sie modelem dla calej natury, ktéra jest traktowana
tak, jak gdyby byta intencjonalnym wytworem ,,sztuki” Boga, najwyz-
szego artysty. Teleologicznie rozumiana natura staje si¢ za$ areng histo-
rycznego procesu ksztattowania si¢ ludzkosci, to znaczy czlowieka uj-

L. Kant Krytyka wladzy sqdzenia 1. Galecki (t.) Warszawa 1986 s. 483-484.

2 p. Lacoue-Labarthe, J.-L. Nancy L’dbsolu littéraire. Théorie de la littérature
du romantisme allemand Paris 1978 s. 43.

® Tamze, s. 43-44.

4 Tamze, s. 45.

® Na ten temat zob. tez: A. Ross The Aesthetic Paths of Philosophy. Presenta-
tion in Kant, Heidegger, Lacoue-Labarthe, and Nancy Stanford 2007 s. 26-27.
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mowanego w sensie rodzajowym i rozwazanego jako noumen, jako wol-
ny podmiot moralny. To wiasnie jego urzeczywistnienie wyznacza osta-
teczny cel natury. Caty problem lezy jednak we wspomnianym ,,jak gdy-
by”: wszelka prezentacja idei rozumu, wszelka — jak pisze rowniez Kant
— ,hypotypoza” wolnosci i podmiotu, moze mieé¢ tylko charakter posred-
ni, przyblizony, analogiczny i ,,symboliczny”®. Wolny podmiot pozostaje
wigc dla siebie zasadniczo nieprezentowalny.

Zdaniem Lacoue-Labarthe’a i Nancy’ego, ostrozne, ,,analogiczne”
rozwigzanie Kantowskie utorowato droge bardziej radykalnym propozy-
cjom, ktore mozna pdzniej dostrzec z jednej strony w idealizmie niemiec-
kim — u Schellinga i Hegla, z drugiej za§ w romantyzmie jenajskim,
przede wszystkim u Friedricha Schlegla. Za swoistg matryce konceptual-
ng obu nurtdw francuscy autorzy uznajg Najstarszy program systemu
idealizmu niemieckiego, przypisywany najczesciej Schellingowi badz Heg-
lowi’. Tekst tego ,,manifestu” wyraznie nawiazuje do trzeciej Krytyki i za-
wiera projekt rozwini¢cia na jej bazie nowej ontologii §wiata:

[...] — etyka. Poniewaz w przysztosci cata metafizyka bedzie naleze¢ do moral-
nosci — czego Kant swymi obydwoma postulatami praktycznymi dat tylko przy-
ktad, niczego nie wyczerpujac — przeto etyka ta bedzie niczym innym jak cal-
kowitym systemem wszystkich idei czy tez, co na jedno wychodzi, wszystkich
postulatow praktycznych. Naturalnie pierwsza idea jest przedstawienie mnie
samego jako absolutnie wolnej istoty. Z wolng, samoswiadoma istotg wystepuje
jednoczesénie — z nicosci — caty $wiat: jedyne prawdziwe i mozliwe do pomysle-
nia stworzenie z nicosci. [...] Wreszcie, idea, ktora wszystko jednoczy, idea
pigkna. Jestem przekonany, ze najwyzszym aktem rozumu, aktem, w ktérym ro-
zum obejmuje wszystkie idee, jest akt estetyczny, ze prawda i dobro spokrew-
niaja si¢ tylko w pigknie. Filozof musi mie¢ tyle samo sity estetycznej, co poeta.
[...] Filozofia ducha jest filozofia estetyczne}8.

Indywidualny, skonczony podmiot z pierwszej Krytyki oraz podmiot
moralny z drugiej Krytyki zostajg zastgpione w idealizmie przez wolny
i samo$wiadomy podmiot absolutny. W efekcie $wiat zostaje potraktowa-
ny jako korelat podmiotu, w tym jednak sensie, ze staje si¢ jego kreacja,
jego ontologiczno-estetycznym dzielem. Swiat staje si¢ dzietem sztuki
podmiotu absolutnego, ten jednak, ze wzgledu na samg swa absolutnos¢,
musi by¢ tozsamy ze §wiatem, z calo$cig uniwersum. Mamy tu wigc osta-
tecznie do czynienia z samokreowaniem si¢ podmiotu absolutnego jako

6. Kant Krytyka wladzy sqdzenia wyd. cyt. s. 298-304; zob. tez P. Lacoue-La-
barthe, J.-L. Nancy L ’Absolu littéraire... wyd. cyt. s. 45-46.

" Tamze, s. 41-42, 47-50.

8 Najstarszy program systemu niemieckiego idealizmu [w:] G.W.F. Hegel Pisma
wezesne z filozofii religii G. Sowinski (tt.) Krakow 1999 s. 275-276.
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dzieta sztuki — to znaczy jako systemu cechujgcego si¢ ,,organiczng” jed-
noscig. Tylko w ten sposob, bedac wlasnym dzietem, podmiot moze urze-
czywistni€ sie w $wiecie zmystowym, uobecnic si¢ sobie samemu, a dzieki
temu poznac¢ siebie w swej wolnosci, zyska¢ samoobecnos¢ i samoswia-
domos¢. Swiat jawi sie w tym ujeciu jako poiesis, jako tworczy proces,
ktory w swej najczystszej formie uobecnia si¢ w sztuce, a doktadniej
w poezji. Tu wilasnie lezy zrodlo przekonania, Zze spelnieniem procesu
samokreacji i samopoznania podmiotu, najwyzszym aktem rozumu i kul-
minacja systemu filozoficznego musi by¢ sztuka poetyckag.

Idealizm jest jednak w tej kwestii podzielony — pewne niezdecydowa-
nie mozemy dostrzec zar6wno u Schellinga, jak i u Hegla. Cho¢ dla Heg-
la sztuka jest zmyslowg prezentacja idei, a jako taka stanowi miejsce
przejawiania si¢ absolutu, to jednak sytuuje si¢ na nizszym szczeblu je-
go rozwoju i musi ulec zniesieniu w religii oraz filozofii, porzucajacej
element zmystowos$ci na rzecz elementu czystej pojeciowosci. ,,Koniec
sztuki” oznacza zamknigcie etapu, na ktorym to wilasnie sztuka byta naj-
wyzszg 1 najdoskonalsza postacig prezentowania si¢ tego, co jest okresla-
ne mianem idei, pojecia, ducha lub absolutu. Nawet u Hegla pojawia si¢
jednak mysl o przekroczeniu filozofii w akcie poetyckim. W Wyktadach
0 estetyce zauwaza on mianowicie, ze:

[...] rezultatem my$lenia sg tylko mysli; my$lenie bowiem dokonuje sublimacji
formy realnosci i nadaje jej forme czystego pojecia, a jesli nawet ujmuje i poz-
naje rzeczywiste przedmioty w ich szczegdétowosci i ich rzeczywistym istnieniu,
to jednak podnosi takze te szczegétowosé do poziomu idealnego elementu — je-
dynego, w ktorym myslenie jest u siebie samego. Ma to ten skutek, ze w prze-
ciwienstwie do $wiata zjawisk powstaje nowe krolestwo, ktore jest wprawdzie
prawda rzeczywistosci, ale taka, ktora nie objawia si¢ potem znowu w samym
$wiecie rzeczywistym jako ksztaltujaca go potega i jego wlasna dusza. Myslenie
jest pojednaniem prawdy i realnosci, ale tylko w mysleniu; tworczos$¢ poetycka
natomiast jest pojednaniem w formie zjawiska realnego, jakkolwiek tylko wy-
obrazonego w duchu®™.

Oba sposoby pojednania prawdy z realno$cig majg swoje zalety
i wady, a kazdy z nich odpowiada innej, cho¢ rownie nieredukowalne;j
konieczno$ci. Myslenie mocniej akcentuje prawdg, poezja za$§ realnosc,
jakkolwiek wciaz jest to jedynie realno$¢ wyobrazona. Wyraznie brakuje
czego$, co oferowatoby ,,zrownowazone pojednanie” obu elementow.

® W swym komentarzu parafrazuje i rozwijam uwagi zawarte w tekécie: P. La-
coue-Labarthe J.-L. Nancy, L ’Absolu littéraire... wyd. cyt. s. 47-51.

0 G.\W.F. Hegel Wyklady o estetyce tom 111 J. Grabowski i A. Landman (t.)
Warszawa 1966 s. 293. Zob. tez T. Zatuski Modernizm artystyczny i powtorzenie.
Proba reinterpretacji Krakow 2008 s. 210-219.
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By¢ moze dlatego motyw tworczosci artystycznej, stanowigcej zwiencze-
nie systemu filozoficznego, odgrywa u Hegla role raczej marginalna.
Niemniej nalezy pamigta¢, ze modelem, do jakiego implicite odwotuje si¢
u niego proces zycia absolutu i prezentujacy go system filozofii, pozosta-
je ,organiczne” dzieto sztuki.

Schelling z kolei wprost uznaje sztuke za najwyzsza postaé, najwyz-
szg ,,potencj¢” absolutu, a w efekcie wyraznie sktania si¢ ku przekonaniu,
iz filozofi¢ powinna wienczy¢ tworczo$¢ artystyczna. Rowniez u niego
daje jednak o sobie zna¢ rodzaj podwojnej konieczno$ci, powodujacej
pewne niezdecydowanie. Z jednej strony ,,sztuka stanowi jedyne praw-
dziwe i wieczne organon i zarazem dokument filozofii, ktéry wciaz
na nowo 1 nieustannie daje $wiadectwo czemus, czego filozofia uze-
wnetrzni¢ nie moze: mianowicie temu, co w dzialaniu i wytwarzaniu
nie§wiadome oraz jego pierwotnej tozsamosci z tym, co $wiadome. Sztu-
ka wicc stanowi dla filozofa warto$¢ najwyzsza”'*. Z drugiej strony,
cho¢ sztuka wyraza absolut naocznie, ogladowo, w postaci realnego zja-
wiska, czego nie jest w stanie zrobi¢ filozofia, to filozofia wyraza absolut
w sposoOb pehniejszy o tyle, o ile jest w stanie bardziej istotowo ujac jego
absolutng jedno$¢ i tozsamos¢. Zarysowuje si¢ tu wigc swoisty ,,pary-
tet”*? sztuki i filozofii.

Sztuka wciaz jednak wydaje sie zachowywac przewage dzieki temu,
ze pozwala na ,,powszechnie wazne uprzedmiotowienie tego, co filozof
moze przedstawi¢ tylko podmiotowo”"". Ostatecznie wigc to sztuka dos-
tarcza modelu dla ujecia absolutu rozwijajacego si¢ i urzeczywistniajgce-
go jako uniwersum. W swej Filozofii sztuki Schelling pisze: ,,konstruuje
zatem [...] nie sztuke jako sztuke, jako to, co szczegdlne, ale konstruuje
uniwersum w postaci sztuki®**. Nieco dalej za$ dodaje, ze ,,uniwersum
utworzone jest w Bogu, w wiecznym pigknie, jako absolutne dzieto sztu-
ki”*®. Rozwdj tego uniwersum doskonale streszcza Helmuth Plessner,
zauwazajac, ze $wiat Schellinga jest Swiatem:

[...] wktorym kazda rzecz jest ukierunkowang metamorfoza w sensie narastajg-
cego wyzwalania i potggowania podmiotowosci, celowym bez celu, samo-
wystarczalnym, a przeciez otwartym i kulminujacym w dziele sztuki, $wia-
tem prawdy rozpoznajacej si¢ w §wiecie, pigkna znajdujacego swodj wyraz
W tworzeniu si¢ §wiata, ewolucja materii, danej najpierw jako primum existens,

11 F W.J. Schelling System idealizmu transcendentalnego Warszawa 1979 s. 367.

12 7ob. K. Krzemieniowa Wstep [w:] F.W.J. Schelling Filozofia sztuki K. Krze-
mieniowa (tt.) Warszawa 1983 s. XXIV.

18 F.W.J. Schelling System idealizmu transcendentalnego wyd. cyt. s. 368.

4 Tenze Filozofia sztuki wyd. cyt. s. 28.

15 Tamze, s. 49.



192 Tomasz Zatuski

az po dzieto geniuszu, budzaca si¢ poezje. Ze sfery nieswiadomosci rozwija sig
w gore tancuch potencji przyrody nieorganicznej i organicznej, w ktorej wig-
zach pozostaje cztowiek, cho¢ przerywa je w swojej samowiedzy, az po mo-
ment, w ktorym w swych genialnych tworach przedstawi tozsamos$¢ tego,
€0 nieswiadome i $wiadome, przyrody i ducha. I tak oto, cztowiek jest miej-
scem, w ktorym uniwersum staje si¢ tym, czym jest, w ktorym ukazuje si¢ ca-
os¢, a tozsamos$¢ tozsamoS$ci wyraza si¢ jako taka™ .

Uznanie sztuki za najdoskonalsza prezentacj¢ absolutu ma jednak
powazne konsekwencje zwrotne. Prowadzi mianowicie do daleko idacej
redukcji tego, co mozna by nazwaé historycznoscia Iub dziejowosScig
sztuki, do unifikacji erupcyjnej wieloéci i réznorodnosci jej dziel. Historia
sztuki zostaje bowiem podporzadkowana apriorycznej koniecznos$ci roz-
WOjowej:

[...] sztuka jest emanacja absolutu. Historia sztuki wskaze nam najoczywisciej
jej bezposrednie odniesienia do okreslen uniwersum, a przez to do owej ab-
solutnej tozsamosci, w ktorej sq one z gory wyznaczone [podkr. — T.Z.]. Tyl-
ko w historii sztuki objawia si¢ istota i wewnetrzna jedno$¢ wszystkich dziet
sztuki, tylko w niej ujawnia si¢ to, ze wszelka tworczosc¢ jest dzietem jednego
i tegoz samego geniuszu, ktory rowniez w opozycji sztuki dawnej do nowej po-
zostaje tym samym, przybierajac tylko dwie rdzne postaci

Podporzadkowujac sztuke absolutowi, Schelling narzuca jej dzietom
wewnetrzng jedno$¢, a przez to pozbawia je wymiaru zdarzeniowego,
niezbgdnego dla wylonienia sig¢ jakiejkolwiek ,,nowosci”.

Przejdzmy do romantykéw jenajskich. Czy sztuka nabiera u nich
zdarzeniowosci, czy dzielo zyskuje charakteru zdarzenia? Wydaje sig,
ze nie, cho¢ sytuacja staje sie tu bardzo ztozona i ambiwalentna. Roman-
tycy wyznajg poglad, Zze zasadg $wiata i zycia jest poiesis, tworczosc,
za§ w dziele sztuki wytwarza si¢ prawda tego tworzenia — prezentuje si¢
tam ono w najczystszej, zintensyfikowanej postaci, jako prawda tworze-
nia samego w sobie, a jednoczes$nie prawda tworzenia siebie: autopoiesis.
Sztuka jest estetyczng aktywnoscig tworzenia i ksztattowania, dzigki
ktorej absolut moze si¢ urzeczywistni¢ w zmystowosci. Absolutem staje si¢
tu jednak, w sposob juz jednoznaczny, sama sztuka. Na pierwszy rzut oka
wydaje sie, ze autokreujacy si¢ podmiot, ktory ksztaltuje swoja egzysten-
cje jako dzieto sztuki, ma charakter podmiotu indywidualnego, nie za$
absolutnego. Wraz z indywidualno$cig pojawia si¢ za$ element wielo$ci.
W efekcie u romantykéw zarysowuje si¢ inny model dzialania i dzieta

16 Cyt. za: K. Krzemieniowa Wstep wyd. cyt. s. XIV-XV.
7 F.W.J. Schelling Filozofia sztuki wyd. cyt. s. 32-33.
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sztuki, model fragmentaryczny, model dzieta sztuki jako jednego z wielu
fragmentow calos$ci pozostajacej w procesie nieskonczonego stawania sie.
Z jednej strony fragment wytania si¢ jako zerwanie, cechuje si¢ wielo-
$cig, indywidualnoscia, niekompletnoscia, szczegétowoscia i réznorod-
noscig — kazdy z fragmentow jest niejako odmienng definicjg fragmentu.
Z drugiej strony kazdy fragment cechuje si¢ doskonatg izolacja i auto-
nomig, posiada integralno$¢ charakterystyczng dla ,,organicznie” zbudo-
wanego 1 zamykajacego si¢ w sobie indywiduum. Sam staje si¢ wigc ma-
tym absolutem, a jako taki stanowi rodzaj ,,mikrokosmicznego” od-
zwierciedlenia absolutnej cato$ci: nieskonczonego, Totalnego Dzieta.
Spluralizowany absolut pozostaje obecny w wielosci indywidualnych
fragmentéw — we wszystkich i w kazdym z osobna — wcigz podporzadko-
wujac ich erupcyjna i ,,interrupcyjng” roznorodno$¢ horyzontowi swej jed-
nos$ci oraz koniecznos$ci swego progresywnego stawania sie;ls.

Sytuacja ulega zmianie u Heideggera — to u niego bowiem wyra-
ziscie dochodzi do glosu kwestia sztuki jako zdarzenia. W Zrédle dziela
sztuki Heidegger ujmuje dzieto jako zdarzenie, jako wytonienie si¢ no-
wej, niepowtarzalnej i nieprzewidywalnej rzeczy. ,,W dziele sztuki udzie-
la si¢ prawda™: zdarza si¢ ona w dziele, dzieje si¢ w nim, zyskuje w nim
swa dziejows, zmieniajacg si¢ historycznie postaé. To, ze prawda jest
zdarzeniem, oznacza, ze jej jednostkowe postacie nie sg z gory okreslone
w swym ksztalcie, nastepstwie ani celu, nie sg apriorycznie zdetermino-
wane jako kolejne etapy w procesie samoprezentacji absolutu. Prawda
jest tym, co Heidegger okresla tez mianem ,,pchnie;cia”zo: naglym wyto-
nieniem si¢, wyistoczeniem czy tez uobecnieniem czego§ nowego. Do-
ktadniej biorgc, stanowi ona sposob, kazdorazowo odmienny sposob
uobecniania si¢ rzeczy. Dzieto sztuki nie prezentuje idei ani absolutu,
ale sam prosty fakt istnienia rzeczy, samo to, ze rzecz — rzecz-dzieto,
rzecz jako dzielo i dzieto jako rzecz — jest, istnieje. Heidegger podkresla
jednak, ze w dziele sztuki to, Ze ono ;est, samo jego bycie, samo jego
istnienie, jest czyms$ ,,niezwyczajnym” L. W dziele sztuki prezentuje si¢
,,jedynos’é”zz, niepowtarzalna jednostkowos¢ istnienia. Dlatego tez ,,dzie-

lo sztuki wyjawia na swoj sposob bycie bytu”?: jest zdarzeniem odkrycia

8 W interpretacji tej ponownie korzystam z uwag zawartych w ksiazce P. La-
coue-Labarthe’a i J.-L. Nancy’ego L ’Absolu littéraire... wyd. cyt. s. 21, 57-80. Zob.
tez: J.-L. Nancy Le Sens du monde Paris 1993 s. 190-193.

9 M. Heidegger Zrédlo dziela sztuki J. Mizera (tt.) [w:] idem Drogi lasu War-
szawa 1997 s. 38.

2 Tamze, s. 45-46.

2 Tamze, s. 46.

22 Tamze.

2 Tamze, s. 25.
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jednostkowe] postaci bycia, otwarciem si¢ bezprecedensowego sposobu
istnienia. Dzieto jest kazdorazowo otwarciem si¢ pewnego $wiata czy tez
otwarciem si¢ na nowo $wiata jako takiego, zarysowaniem si¢ w Swie-
cie pewnego nowego zestawu, nowej konfiguracji relacji. Bedac odkry-
waniem wciaz nowych sposobow relacyjnego istnienia, sztuka prezen-
tuje tez zdarzeniowe uobecnianie si¢ wszelkiej rzeczywistosci, rowniez
tej ,,pozaartystycznej”. Staje si¢ miejscem, w ktorym na swoj sposob,
a raczej na wiele sposobow, prezentuje si¢ sposob bycia wszelkiego
bytu — wszelki zatem byt, o tyle, o ile istnieje w sposdb zdarzeniowy, ma
w sobie co$ ze ,,sztuki”. Sztuka prezentuje zdarzeniows strukture $wiata,
jego otwarto$¢ na nieprzewidywalne transformacje, ale czyni to w sposob
zdarzeniowy, roznoraki, nieostateczny, otwarty: ,,dzieto utrzymuje w ot-
warciu Otwarte §wiata™*,

Kwestia sztuki jako ontologicznego zdarzenia pojawia sic w Zrédle
dzieta sztuki na tle wielu bardziej tradycyjnych motywow i rozstrzygnieé,
zblizajacych myslenie Heideggera do ujec¢ charakterystycznych dla ide-
alizmu niemieckiego lub romantyzmu jenajskiego. Te ,,regresyjne” lub ,,re-
zydualne” elementy biore jednak w nawias. W perspektywie prowadzo-
nych tu analiz najwazniejszym i najbardziej nowatorskim elementem
refleksji Heideggerowskiej jest transformacyjny impuls dla ontologii
$wiata, jakiego dostarcza zdarzeniowy wymiar sztuki.

Taka wiasnie ontologi¢ tworzy p6zniej Gilles Deleuze — trzeba jed-
nak zaznaczy¢€, ze nie opiera si¢ przy tym jedynie na ,,modelu”, jakiego
dostarcza sztuka, ani tez nie przywotuje explicite Heideggerowskiego
namystu nad sztuka. W Réznicy i powtdrzeniu Deleuze proponuje,
by zastapi¢ Kantowskie warunki mozliwego do$wiadczenia réznica
i powtorzeniem interpretowanymi jako warunki doswiadczenia rzeczywi-
stego. W tym tez kontekscie odwotuje sie do estetyki i sztuki jako sfer
»objawiajacych” zmystowg rzeczywistos¢ w jej kazdorazowej i nieredu-
kowalnej jednostkowosci:

Podstawowymi pojeciami przedstawienia sg kategorie okreslone jako warunki
mozliwego do$wiadczenia. Sg one jednak zbyt ogdlne, zbyt szerokie dla rze-
czywistosci. Sie¢ ma tak duze oka, ze przeplywaja przez nia najwigksze ryby.
Nic wigc dziwnego, ze [u Kanta — T.Z.] estetyka rozpada si¢ na dwie niedajace
si¢ zredukowa¢ dziedziny, dziedzing teorii zmystowosci, ktora zachowuje z rze-
czywistosci tylko zgodno§¢ z mozliwym doswiadczeniem, i dziedzing teorii
pigkna, ktéra obejmuje realno$¢ rzeczywistosci w tej mierze, w jakiej realnosé
ta jest odzwierciedlana. Wszystko ulega zmianie, gdy okreslamy warunki rze-
czywistego do$wiadczenia [expérience], ktore nie sa szersze niz to, co warun-

2 Tamze, s. 30.
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kowe, i ktore z natury r6znia si¢ od kategorii: oba znaczenia estetyki tacza si¢
Z soba do tego stopnia, ze byt tego, co zmystowe [/ 'étre du sensible] objawia si¢
w dziele sztuki w tym samym czasie, gdy dzieto jawi si¢ jako eksperyment
[expérimentation]ZS.

Deleuze wyréznia pod tym wzgledem dziela sztuki nowoczesnej,
opartej na imperatywie radykalnego eksperymentowania: ,,wiemy, ze Sztu-
ka nowoczesna [...] staje si¢ prawdziwym teatrem metamorfoz i permu-
tacji. [...] Dzieto sztuki porzuca domen¢ przedstawiania, aby staé si¢
«doswiadczeniemy, transcendentalnym empiryzmem lub nauka o zmys-
towosci™®. Jednoczesnie generalizuje on i przenosi ten ,.cksperymental-
ny” rys sztuki na wszelki byt w jego jednostkowosci. Dystansujac si¢
wzgledem Kantowskiej pary mozliwosé/rzeczywisto$¢, Deleuze zaste-
puje ja zestawieniem wirtualnego ,,problemu” i jego aktualizacji w jed-
nostkowym bycie. Wirtualna struktura problemowa stanowi plastyczny
1 metamorficzny ,,warunek doswiadczenia rzeczywistego”, ktory ,,przy-
staje do warunkowanej rzeczywistosci” i stanowi jej wewnetrzng gene-
z¢. Polega ona wlasnie na aktualizacji tego, co wirtualne, jednak proces
ten nie polega na uciele$nianiu si¢ tozsamej struktury w upodabniajg-
cej si¢ do niej aktualnosci. Chodzi tu raczej o rdznicujagce powtorzenie
wirtualnej struktury w tym, co aktualne, przy czym warunkujgca struktura
zyskuje coraz to inng posta¢ w tym, co warunkowane, w kazdej ze swych
zdarzeniowych ,,aktualizacji”. Kazda jednostkowa rzecz stanowi odmien-
ne, eksperymentalne i tworcze rozwigzanie warunkujgcego ja problemu,
za$ Swiat jawi si¢ w swej aktualizacji jako nieustanny proces ontologicz-
nego ,,eksperymentowania”27

Inspiracje ptynace z Heideggerowskiego Zrddla dziela sztuki od-
grywaja z kolei wazng role w modalnej, relacyjnej i ewentystycznej onto-
logii $wiata, jak% na wiele sposobdw kreuje i artykuluje w swej filozofii
Jean-Luc Nancy®®. Oto jeden z fragmentéw, w ktorych ujmuje on §wiat
W oparciu o ,,model”, jakiego dostarcza sztuka — a zatem jako pozbawio-
ny jakiegokolwiek modelu:

% G. Deleuze Réznica i powtdrzenie B. Banasiak i K. Matuszewski (tl.) War-
szawa 1997 s. 115; przektad lekko zmodyfikowany.

2 Tamze, s. 200.

%" Na ten temat zob. tez: T. Zatuski Modernizm artystyczny i powtdrzenie... Wyd.
cyt. rozdziat Powtorzenie jako problem w filozofii Gilles’a Deleuze’a S. 24-48.

28 7ob. J.-L. Nancy Le Sens du monde wyd. cyt. s. 200 oraz A. Ross The Aes-
thetic Paths of Philosophy... wyd. cyt. s. 154-163. Szerzej na temat rozwazan, ja-
kie Nancy poswigca kwestii sztuki, pisatem w tek$cie Jean-Luc Nancy i jednostkowa
wielosé sztuki [w:] K. Wilkoszewska (red.) Wizje i re-wizje. Wielka ksigga estetyki
w Polsce Krakéw 2007 s. 641-654.
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Jaki$ §wiat lub $wiat jako taki do czego jest stworzony? Aby tworzy¢ $wiat,
to wszystko. Zaden §wiat nie jest stworzony dla czegokolwiek innego poza sa-
mym sobg. [...] Swiat znajduje si¢ dzisiaj w sytuacji dziela sztuki: nie podlega
zadnemu modelowi, nie stuzy zadnemu celowi, nie pochodzi tez z zadnego
poza-$wiata. [...] Oto, co jest sensem $wiata, ktory wie, ze odtad nie moze liczy¢
na nic poza soba (ani na zadnego Boga, ani na zadna historyczna eschatologie):
by¢ tym, czym jest, czyli §wiatem, i tworzy¢ to, co ma tworzy¢ — §wiat™.

Co wigc prezentuje dzi§ sztuka? Jaki jest, zdaniem Nancy’ego,
jej ontologiczny sens? Sztuka jest ,,prezentacja uobecniania czy tez zda-
rzenia™". Dzisiejsza sztuka ,,prezentuje to, co nie jest Ideg: ruch, nadcho-
dzenie i zdarzenie, przechodzenie, bycie w procesie wchodzenia w obec-
no$¢”*. Sztuka jest jedynym miejscem, w ktorym — wciaz inaczej — pre-
zentuje si¢ ontologiczny fakt: to, ze Swiat eksperymentuje sam z sobg
i swoim istnieniem, podlegajac zdarzeniowym transformacjom. Wtasci-
wie nie nalezatoby tu nawet méwi¢ o ,,sztuce” w liczbie pojedyncze;j,
lecz o otwartej wieloSci sztuk. Sztuki prezentujg rdzne, zawsze jednost-
kowe 1 relacyjne sposoby uobecniania si¢ w $wiecie lub uobecniania si¢
samego $§wiata, wolnego od powinnos$ci reprezentowania jakiejkolwiek
»modelowej” esencji:

[...] sztuki nie posiadajg wspolnego przedmiotu reprezentacji. Kazda po prostu
uobecnia jednostkowe wchodzenie w obecno$é. Oznacza to, ze nie ma obeC-
nosci w ogole, obecnosci jako esencji, jako obecnej esencji samej obecnosci.
Sa jedynie obecnosci jednostkowe. Istnieje jedynie wielo§¢ jednostkowych
obecnos$ci. Te rézne obecnosci — albo «obecnosé» rézna od samej siebie — sa
réznymi sztukami obecnosci lub uobecniania [...]. Sg r6znymi sztukami mode-
lowania obecnogci.

W miejsce physis jako modelu i ogolnej struktury obecno$ci poja-
wia si¢ techne, wielo$¢ inwencyjnych sztuk/technik obecnosci lub raczej
uobecniania si¢. W odrdznieniu od Heideggera, ktory zdawal si¢ poszu-
kiwaé¢ w sztuce enklawy autentycznego doswiadczenia, swoistej ,,odtrut-
ki” na instrumentalizacje bytu w stechnologizowanym $wiecie, Nancy
ktadzie wyrazny nacisk na ,techniczny” charakter sztuki. Pisze wigc

2 J-L. NancyY a-t-il encore un monde? Entretien avec Claire Margat [w:] “Art
Press” No. 281 juillet-aott 2002; cyt. za: G. Michaud, In media res: Interceptions
of the Work of Art and the Political in Jean-Luc Nancy [w:] “Substance” #106, 2005
Vol. 34 No. 1 s. 106.

% j.-L. Nancy Le Sens du monde wyd. cyt. s. 200.

%! Tenze Les Muses Paris 1994 s. 157.

32 Tenze Dziki Smiech w gardzieli Smierci T. Zatuski (tt.) [w:] ,,Kresy” 2002 nr 1
(49) s. 28.
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0 ,techne egzystencji™®, a takze — odwolujac sie do przykladu technolo-
gii wideo — 0 ,techne wchodzenia w obecno$é™. W Le Sens du monde
deklaruje za$, ze ,,$wiat jest nazwa zbiorowos$ci lub bycia-razem, ktore
powstaje z pewnej sztuki — techne — i ktorego sens jest tozsamy z samym
praktykowaniem tej sztuki. Swiat jest wiec zawsze «kreacja»: techne nie-

. . . . . . . T . .35
posiadajacg ani zasady, ani celu, ani materiatu innego od siebie”™.

Art as Ontological Experiment

In the text — which is an exercise in the genealogy of the contemporary — | raise
the issue of using art as a ,,model” for the ontology of the world. I look at how art
functions in this way within the tradition extending from Immanuel Kant, through
German ldealism, Jena Romanticism and Martin Heidegger, to Gilles Deleuze
and Jean-Luc Nancy. A turning point in this tradition is the shift from conceiving
of the work of art — and consequently of the world as such — in terms of a closed upon
itself, ,,organic” whole, towards treating it as an event and describing in terms of a set
of relations, an experiment and a presentation of presentation. This tradition is
one of the transformative paths of philosophy, one of the ways which have led us
to where we are ,,today”.

Tomasz Zatuski — e-mail: tzaluski@toya.net.pl

% Zob. tenze Les Muses wyd. cyt. s. 68.

% Tenze Corpus M. Kwietniewska (t.) stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002 s. 58.

* Tenze Le Sens du monde wyd. cyt. s. 66. Konfiguracja problemowa, ktora do-
chodzi do glosu w tej genealogii wspotczesnosci, prowadzacej od Kanta do Nan-
cy’ego, daje o sobie rowniez zna¢ w ostatniej wielkiej i swoiscie kulminacyjnej defi-
nicji sztuki. Chodzi tu o ,metadefinicj¢” lub ,hiperdefinicj¢”, jaka jest stwierdzenie
Josepha Kosutha: ,,sztuka jest definicjg sztuki”. Zob. J. Kosuth Sztuka po filozofii
U. Niklas (t1.) [w:] S. Morawski (red.) Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?
tom Il Warszawa 1987 s. 256. Czy tego chcemy, czy nie, dictum Kosutha wcigz
na rozne sposoby okresla nasza wspolczesnosc. Jesli potraktowac je jako zdarzenie,
a zatem jako akt mowy, ktdrego sens i efekt nie redukuja si¢ do (hipotetycznej) inten-
cji autorskiej, mozna w nim dostrzec nastepujace aspekty: paradoksalny powrdt
Heglowskiej logiki samorozwoju absolutu oraz motywu ,sztuki jako zmyslowej
prezentacji Idei”, specyficzng reinterpretacje Heglowskiego motywu ,.konca sztuki”,
wreszcie zarys innej mozliwosci — ujecie sztuki nie w kategoriach ,,prezentacji Idei”,
lecz jako prezentacje ruchu, uobecniania i zdarzenia. Mogg tu jedynie zasygnalizowaé
ten pomyst interpretacyjny, postaram si¢ go rozwina¢ gdzie indziej.



