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MALOWANIE FILOZOFII.
DRZEWORYTY ARTHURA C. DANTO

In truth, | write philosophy in the same way,
scribbling until something emerges,
and then seeing where | can go.

Arthur C. Danto

Esej ma na celu przypomnienie, wydobycie z niepamigci sztuki, ktdra ostatni raz
byta wystawiana w 1960 roku w Nowym Jorku. Zanim Arthur C. Danto zostat
filozofem, byt przede wszystkim artysta. Tworzyt biato-czarne drzeworyty, w kto-
rych taczyt dwie rozne tradycje obrazowania — niemieckiego ekspresjonizmu
i nowojorskiej szkoty action painting. Sztuka ta jest cenna nie tylko dlatego,
iz nalezy do dorobku jednego z najbardziej cenionych wspodtczesnych filozofow
sztuki i krytykéw. Prace Danto to znakomity przyktad malarskiego drzeworytu,
balansujacego na granicy figuratywnosci i abstrakcji. Rowniez istotny wydaje si¢
ignorowany jak dotychczas fakt, ze do$wiadczenie artystyczne miato istotny
wplyw na formowanie si¢ teorii filozoficznej Danto. Baroque Figure, Elder i inne
grafiki Danto poprzedzaty i przygotowywaly nowatorska interpretacje Brillo
Boxes Warhola.

I. A.C. Danto jako artysta i filozof

Od kiedy Arthur C. Danto opublikowat artykut The Artworld, a pozniej
ksiazke The Transfiguration of the Commonplace, teoria sztuki, jaka za-
proponowat, byta szeroko dyskutowana. Natomiast jak dotad niewiele
0s0b wie, ze zanim zostat filozofem, a potem krytykiem sztuki, Arthur C.
Danto byt artysta, a jeszcze mniej ma szans¢ obcowac z jego pracami.
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Po raz ostatni Danto wystawiat swoje grafiki na indywidualnej wystawie
w Nowym Jorku w 1960 roku. Byty to biato-czame drzeworyty, ktore z jed-
nej strony nawigzywaty do brutalnosci i sity drzeworytéw niemieckiego
ekspresjonizmu, z drugiej za$ do spontanicznosci i ptynnosci action pain-
ting. Ostatni drzeworyt Danto wykonat w 1964 roku; byla to wizualna
refleksja, komentarz dwudziestowiecznego artysty do malarstwa Rem-
brandta. Tytut pracy to Rembrandt and Saskia. A Wedding Portrait.

Peter Kivy — odwolujac si¢ do starogreckiej historii, ktéra potem z0s-
tala opowiedziana na nowo przez Issaka Berlina — poréwnat role Danto
w filozofii sztuki do jeza, w opozycji do lisa®. Lis miatby zajmowa¢ sie wie-
loma drobnymi sprawami, jez natomiast jedng duza ideg czy problemem.
Tym problemem okazato si¢ pytanie o ontologiczny status dzieta sztuki.
| faktycznie, szczegdlnie w latach osiemdziesigtych i dziewigcdziesiatych
XX wieku, stata filozoficzna obecnos$¢ Danto w dyskursie filozofow i este-
tykow wydaje si¢ ten dyskurs ksztaltowaé. Jak napisatl Stephen Davies,
ekstrawaganckie tezy Danto nie mogly by¢ ignorowane. W tym czasie
sztuka Danto pozostaje w niepami¢ci, traktowana co najwyzej jako wczes-
ny kaprys uznanego krytyka i filozofa sztuki. Danto od czasu do czasu
wlacza do swoich esejow uwagi dotyczace okresu, gdy byt artysta, zawsze
uzywajac przy tym czasu przesztego. Wydawato si¢ zatem, ze skoro Dan-
to przestal by¢ artysta, to rowniez jego sztuka pozostanie w przesztosci,
tak jakby nie miata ona wptywu na formowanie si¢ jego teorii, jakby byla
odseparowana od jego filozofii, zwlaszcza ze Danto podkreslat, iz nie mogt-
by stworzy¢ teorii filozoficznej, opierajac si¢ na swojej sztuce. Kiedy Ran-
dall Auxier, edytor tomu The Philosophy of Arthur Danto, zaproponowat,
aby zamieséci¢ w tymze tomie esej o sztuce Danto, ten odpowiedzial nega-
tywnie, argumentujac: ,,nie bylo zwiazku mig¢dzy filozofia, ktdra pisalem,
a sztuka, ktorg robitem i ktorg porzucitem gdzies migdzy 1962 a 1963 r.
— nawet jezeli zdarzylto si¢, ze znaczaca czg$¢ filozofii, ktorg pisatem
od 1980 roku, byta o sztuce. Nigdy nie mogtbym wygenerowa¢ tej filozofii
z mojej wlasnej pracy jako artysty”z. Chciatabym jednak pokaza¢, ze sytu-
acja wyglada nieco inaczej, ze zycie Danto jako artysty, cho¢ nie w bez-
posredni sposob, to jednak ugruntowuje jego filozoficzng refleksje na temat
historyczno$ci, ontologii sztuki czy filozofii dzialania. ,,Celem dialogu
filozoficznego jest najczgséciej — jak stusznie zauwazyl Robert Kraut —
umiejscowienie pewnego obszaru mysli czy rozwazan na wigkszej mapie:
aby rozpoznaé jego zwiazki z innymi obszarami. Zwigzki te moga by¢
upraszczajace (reductive), wyjasniajace, uzasadniajgce czy/i ukonstytu-

! p. Kivy Foreword [w:] N. Carroll Beyond Aesthetics Cambridge University
Press, Cambridge/New York 2001 s. IX.

2 A.C. Danto Stopping Making Art [w:] The American Society for Aesthetics
“Newsletter” 2 (30) 2010.
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owane przez modele podobienstw i zroznicowan™. A zatem byé moze Sztu-
ka Danto nie byla filozofia, tak jak byla nia, wyjatkowo, sztuka Warhola.
Niemniej jednak zrozumienie, czym byla i — by uzy¢ sformutowania Nel-
sona Goodmana — ,,gdzie byta” sztuka tworzona przez Danto, pozwala
na petniejsze umiejscowienie jego mysli, nie tylko w obszarze samej filo-
zofii, ale rOwniez w Swiecie sztuki.

Sam wybor metody filozofowania w przypadku Danto wydaje si¢ by¢
zwigzany z jego dos§wiadczeniami jako artysty. Odpowiadajac na moje py-
tania dotyczace artystycznego body of work, Danto wspomniat o swoich
rysunkach barokowej rzymskiej architektury z roku 1961. Nazwat je ana-
Iytical sight-seeing. Architekei czy artysci czesto traktujg rysunek jako
disegno interno, wizualny odpowiednik pojeé¢, ktory pomaga im badac
relacje przestrzenne czy zwiazki migdzy rzeczami. Tak wigc Danto, uzy-
wajgc jako przewodnika ksigzki Rudolfa Wittkowera Art and Architec-
ture in Italy, wedrowatl po rzymskich ko$ciotach, starajac si¢ zrozumiec,
jak poszczegodlne architektoniczne elementy tacza si¢ ze sobg 1 w jaki Spo-
sob tworzg jednolita cato$é. Proces uchwytywania relacji architektonicz-
nych odbywatl si¢ na poziomie wizualizacji rysunkowej, pozwalajacej
uchwyci¢ rytm barokowej sztuki i zapanowa¢ nad bogactwem baroko-
wego ornamentu. Wiele lat p6zniej Danto wydaje si¢ odwotywaé do tych
wlasnie do§wiadczen, postugujac si¢ nimi jakby analogia, kiedy opisuje,
czym jest dla niego filozofia. W rozmowie z Giovanng Borradori Danto
przyznat: ,,Jestem filozofem analitycznym... Daje mi to silne poczucie tego,
czym jest struktura mysli, gdzie rzeczy sg potaczone niemal anatomicz-
nie. Sadzg, ze jest to bardzo, bardzo pigkny sposob myslenia. [...] Mam
w sobie pasje dla architektury filozoficznej mysli, [...] lubie widzie¢ struk-
ture, [...] rzeczywiscie postrzegam ten organizm jako uporzadkowane
uniwersum™. Kilka lat p6zniej, w roku 1999, piszac o Louisie Kahnie,
Danto zaznaczyt: ,,[...] to wlasnie w zwigzku z architekturg po raz pierw-
szy odczutem, jak nalezy mysleé o sztuce™.

Wydaje si¢, ze w podobnie malarsko-strukturalny sposob Danto two-
rzyt swoje filozoficzne teksty. Ostatnio Danto przyznaje, iz kiedy w jego
filozoficznym pisarstwie sg odniesienia do tego, w jaki sposéb artysta funk-

% R. Kraut Artworld Metaphysics Oxford University Press, Oxford/New York
2007 s. 37.

* Thumacze sama ten fragment wywiadu, gdyz dostepne polskie tlumaczenie
nie oddaje adekwatnie tresci przedstawionej w j. angielskim. G. Borradori The Ameri-
can Philosopher: Conversations with Quine, Davidson, Putnam, Nozick, Danto, Rorty,
Cavell, Maclintyre, and Kuhn The University Of Chicago Press, Chicago/London 1994
s. 89-91.

® A.C. Danto Philosophizing Art University of California Press, Berkeley/Los An-
geles/London 1999 s. XI1V.
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cjonuje w $wiecie sztuki, ,,To sg [to] autoportrety. Artysta bylem zawsze ja,
prébujacy odnies¢ si¢ (accommodate) do historii”®. A W przygotowywa-
nym do druku eseju Danto otwarcie pisze: ,,Po przemysleniu w koncu od-
czutem, ze byl jaki§ zwiazek migdzy moimi dwoma nurtami zycia. [...]
Nikt nie mogiby mysleé, tak jak ja myslatem, jesliby nie byt wmieszany
W tworzenie sztuki i rozwazania, w jaki sposob sztuka, ktora byta wokot,
miesci sie w wigkszym $wiecie sztuki i jego historii. Nie mogtbym tak mys-
le¢, gdyby moje zycie bylo inne. I w koncu zycie to znalazto swoja droge
do mojej filozofii, ktora koncentrowata si¢ w znacznej mierze na historii
sztuki i — ze wzgledu na moje czasy — na naturze dziela sztuki”’.

W tym miejscu adekwatne wydaja si¢ wyjasnienia do komentarzy
Leszka Sosnowskiego, ktory pisze, ze nie miatam racji, uwazajgc, iz teo-
ria Danto nie jest teorig systematyczng. Sosnowski przypisuje mi tu pog-
lad, ktorego nigdy nie sformutowatam. Pokazujac rozleglos¢ filozoficz-
nych zainteresowan Danto i odwotujac si¢ do artykulu Davida Carriera,
Sosnowski utrzymuje, ze teoria Danto jest wykladem systematycznym,
gdyz Danto stara si¢ stworzy¢ ogolny system filozoficzny, ,,obraz siatki
filozoficznej tylez systematyczny i ogélny, gdy idzie o jego ramy, co wielo-
watkowy 1 uszczegdlowiany, gdy chodzi o jego wype%nienie”g. Sosnow-
ski mowi tu o dwoch rzeczach jednoczesnie. Przywotujac sformutowania
Marka Janiaka, ze filozofia Danto ,,nie jest systematycznym, szczegoto-
wym wyktadem”, nie mowitam, ze filozofia Danto nie jest systematycz-
na, a jedynie, ze wyktad tej teorii nie jest systematyczny. Zaznaczalam,
za Danto zresztg, co zostalo przez Sosnowskiego zignorowane, ze Danto
przeniost do filozofii kryteria ze §wiata sztuki, ze do swojego pisarstwa
filozoficznego wnidst aspekt literacki, co w 0wczesnym klimacie anali-
tycznej filozofii lat siedemdziesiatych byto czym$ awangardowym. Filo-
zofia np. Platona rowniez nie jest systematycznym wyktadem, a moze by¢
rozumiana, przy swojej literacko$ci czy obecnosci aporii, ktorymi kon-
cza si¢ niektére z jego dialogow, jako filozofia systematyczna. I owa
literacko$¢, i aporie maja znaczenie dla naszego rozumienia teorii Plato-
na. Podobnie dzieje si¢ z filozofig Danto. Poza tym dyskusja, czy jaka$
teoria jest systematyczna, czy nie, wymagataby odwotania si¢ do zdefi-
niowania lub przynajmniej wyjasnienia, jak rozumiemy system, i pokaza-
nia, na podstawie jakich kryteriow przypisujemy czemu$ systematycz-
no$¢. Dodatkowo komplikujg spraweg podzialy na filozofi¢ systematyczng

® Tenze Stopping Making Art wyd. cyt. My Life as an Artist esej zamieszczony
w tomie The Philosophy of Arthur C. Danto przygotowywanym do druku w serii
“The Library of Living Philosophers”.

" Tamze.

8 L. Sosnowski Sztuka. Historia. Teoria. Swiaty Arthura C. Danto Collegium
Columbinum, Krakoéw 2007 s. 410.
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i systemowa. W konsekwencji terminu ,,systematyczna” wspotczesna filo-
zofia uzywa przynajmniej w kilku znaczeniach. Chcialabym zwrécié¢ uwa-
ge na dwa. Pierwszy, méwigc w skrdcie, to rozumienie filozofii systema-
tycznej jako filozofii typu strukturalnego, teorii, ktora stara si¢ pokazac
zwiazki i relacje migdzy poszczegdlnymi zagadnieniami i utworzy¢ obraz
kompletny. Ani catosciowo$¢, ani relacyjno$¢ nie muszg tu mie¢ charak-
teru absolutnego, a aktualna forma teorii nie musi by¢ formg ostateczna.
Jest to typ filozofii, ktérg mozna okresli¢ mianem filozofii systematycz-
nej w znaczeniu strukturalnym. Filozofia tego typu nie musi by¢ sprzecz-
na z fragmentaryzacjg filozofii analitycznej. Wielu filozofow analitycznych
uprawia filozofi¢ rozumiang jako filozofia systematyczna w tym wilasnie
sensie. W innym znaczeniu mowi si¢ o filozofii systematycznej, kiedy
tym terminem nazywa si¢ teorie o ambicjach absolutnych. I o ile filozo-
fia, ktorg prezentuje Danto, miesci si¢ w ramach strukturalnej filozofii
systematycznej, o tyle zdecydowanie, jako filozof analityczny i mimo od-
wolywania si¢ do Hegla, Danto nie ma ambicji, by tworzy¢ filozofi¢ fun-
damentalistyczng typu spinozjanskiego czy rodem z niemieckiego idealiz-
mu, czyli dedukcyjng, gdzie oglad dokonuje si¢ jak gdyby z jednego, bos-
kiego punktu widzenia i gdzie rzadzi duch absolutny”. Co wiecej, wlasnie
ten literacki jezyk, ktory Danto zaadaptowat do wyktadu swojej teorii,
W poréwnaniu z publikacjami innych analitykow zdaje si¢ sprzyjac struk-
turalno-systemowe;j filozofii. Kiedy Danto méwit o tym, jak zdecydowat si¢
skonczy¢ karier¢ artysty i skupi¢ si¢ na filozofii, to wspomniat, ze upra-
wial filozofi¢ w sposdb podobny do tego, jak tworzyl swoja sztuke —
jego filozofia wydaje si¢ by¢ rysunkiem malarskim, budowaniem struktu-
ry mysli, ktora ma ujawnia¢ istote rzeczy.

Randall Auxier pisal w katalogu do wystawy w Carbondale, ze od-
powiedz Danto jako wzglednie mtodego filozofa na filozofi¢ analityczna,
iz jest pickna, bytla odpowiedzig Danto jako dojrzatego artysty. Auxier
przyznal, ze dopiero teraz, kiedy zobaczyt drzeworyty Danto, jego filozo-
fia wydaje mu si¢ przekonujaca. Sadzi on, ze ,,W kazdej m¥éli jest pewna
estetyczna jakos$¢, tak jak istnieje ona w kazdym wrazeniu” 0

Sumujac — filozofia sztuki nie jest dla Danto niczym wigcej, ale tez ni-
czym mnigj, jak tylko rozpoznaniem i zrozumieniem istotnosciowych rela-
cji $wiata sztuki.

® O problemie utraty przez filozofig absolutnej pewnosci, by odwota¢ sie tylko
do analitykow, pisali m.in. Thomas Nagel i Hillary Putnam. Dyskusj¢ na temat filozo-
fii systematycznej i systematycznosci znakomicie przedstawit L.B. Puntel w Structure
and Being. A Theoretical Framework for a Systematic Philosophy Pennsylvania State
University Press, University Park 2008.

10 R. Auxier Philosophy as Art [w:] Arthur C. Danto’s Woodblock Print: Cap-
turing Art and Philosophy Southern Illinois University, Carbondale 2010 s. 19.
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II. Czym jest dzieto sztuki?
(A)

Starajac si¢ rozpoznac¢ charakter sztuki, Danto zadawat dwa typy pytan:

(1) ,Jak odrozni¢ zwykle, codzienne, pospolite rzeczy od dziet sztu-
ki?”. Inna, raczej problematyczna wersja to: ,,Co powoduje, ze cos$
jest dzietem sztuki?” (What makes something a work of art?);

(2) ,,Co to znaczy by¢ dzietem sztuki?”, ,,Jaki jest ontologiczny sta-
tus dzieta sztuki?”, ,Jakiego rodzaju rzecza jest dzielo sztuki?”
badz ,,Czym rdznig si¢ dziela sztuki od rzeczy codziennych?”
(What sort of a thing is a work of art?).

Pytanie (1) ma wymiar epistemologiczny i W najprostszy sposob
mozemy si¢ z nim upora¢, odwolujac sie¢ np. do szeroko rozumianych
praktyk czy to historycznych, czy spotecznych. Czyli aby odrozni¢ dzieto
sztuki od nie-dzieta, mozemy np. odwota¢ si¢ do nieformalnej instytucji
sztuki badZ do autorytetow formalnych, takich jak galerie, muzea czy tez
w konicu artySci. Inny sposéb to przyjecie zatozenia badz hipotezy, ze dany
obiekt jest badz tez nie jest dzielem sztuki, i nastgpnie poprzez rézne for-
my interpretacji okre$lenie, czy przyjeta hipoteza jest zasadna. Sam Danto
wskazuje na dwuznacznos$¢ pytania: What makes something a work of art?
W jednej wersji moze to by¢ pytanie o to, w jaki sposob dzieto zyskuje
status dzieta sztuki, w drugiej moze to by¢ pytanie o to, jakie jakoSci
konstytuuja dzielo. Pierwsza wersja jest ciggle pytaniem z zakresu epis-
temologii, druga jest pytaniem o ontologiczny status dzieta™.

Pytanie (2), majagc wymiar ontologiczny, jest o tyle istotne, Ze to whas-
nie odpowiedZ na nie dotyczy istnienia, tozsamos$ci i cigglosci dzie-
ta. Przy czym nie jest to gra poje¢ciami czy zabawa w ustalanie znaczen
i nie tylko o czystg deskrypcje ontologicznego statusu sztuki tu chodzi.
Jak ostatnio pokazata Amy Thomason, definicja dzieta sztuki, poza deskryp-
tywna, ma takze konsekwencje modalne i normatywne'?. Modalne kon-
sekwencje to tyle, co ustalenie, jakie cechy czy elementy dzieta sztuki
bylyby istotne, a jakie nie, dla tozsamos$ci dzieta badz tez jakie zmiany
moga zaj$¢ w dziele sztuki, by ciggle jeszcze moglto by¢ tym samym
dzietem. Normatywne konsekwencje to ustalenie, jak dzieto powinno by¢
oceniane, wystawiane czy w jaki sposob poddawane konserwacji.

11 A.C. Danto The Transfiguration of the Commonplace Harvard University
Press, Cambridge, Massachusetts/London 1981 s. 94.

12 A. Thomason Ontological Innovation in Art “The Journal of Aesthetics and Art
Criticism” 2 (68) 2010 s. 119-130.
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Danto formutowat podobne tezy, piszac: ,,Interpretacje zaleza od ar-
tystycznych identyfikacji, a te z kolei decyduja o tym, jakie czesci i wlas-
nosci rozwazanego przedmiotu nalezg do dzieta sztuki, w ktore prze-
mienia przedmiot interpretacja™. Przy czym Danto rozumie artystycz-
na identyfikacj¢ nie tylko jako klasyfikacje, przypisanie danego obiektu
do jakiego$ gatunku sztuki. I tu r6znitby si¢ od Thomason. Zakwalifiko-
wanie jakiego$ obiektu jako rzezby czy obrazu jest tylko instancja (przy-
ktadem, formg) artystycznej identyfikacji. Inng forma artystycznej identy-
fikacji jest np. okreslenie, ze dany obiekt jest czyms, np. ze dany kawatek
marmuru to jest aniot czy tez ze Cambell’s Soup Can jest rzeczywiscie
puszka zupy Cambella. Chcac ustali¢ ontologiczny wymiar dzieta, czyli
czym jest dane dzieto sztuki, nie mozemy zatem zaczyna¢ od interpreta-
cji (rozumianej jako ustalenie przestania, zawartos$ci dzieta), a odwrotnie:
to wlasnie interpretacja, mimo ze konstytuuje dzieto, powinna odnosi¢ si¢
do zrozumienia tego, czym de facto jest natura dzieta sztuki.

Ze zdumieniem przeczytalam we wspomnianej wyzej ksigzce Sos-
nowskiego, ze ,,Konkludujac, Danto stwierdza, ze dzietem sztuki staje si¢
przedmiot z interpretacja, czego nie posiada zwykly przedmiot (bez inter-
pretacji). Czy to oznacza — mozna zapyta¢ — ze dwa podobne w kazdym
percepcyjnym szczegodle przedmioty beda postrzegane odmiennie w $wie-
tle wiedzy, ze jeden z nich jest dzielem sztuki? Cho¢ Danto nie udziela
odpowiedzi na to pytanie, uwazajac zreszta, ze nikt nie zna tej odpowie-
dzi, to mozna jednak sadzi¢, ze tak wlasnie jest”**. Zdumienie budzi fakt,
ze Sosnowski nie zauwazyl jednoznacznych wypowiedzi Danto na ten te-
mat, gdyz sa one kluczowe dla interpretacji jego teorii. Danto pisat juz
w Transfiguration of the Commonpalce, ze ,,dzieto sztuki ma wiele ja-
kosci 1 to zupelie odmiennych niz jakosci nalezace do przedmiotéw mate-
rialnie od niego nieodrdznialnych, ktdre same nie sa dzietami sztuki. Pewne
z tych jakosci réwnie dobrze moga mie¢ charakter estetyczny oraz moga
by¢ doswiadczone estetycznie lub potraktowane jako «Cenne i wartoscio-
we». Jednak aby [odbiorca] mogt odpowiedzie¢ na nie estetycznie, musi
wcezesniej wiedziec, ze przedmiot jest dzietem sztuki”®®. A zatem, biorac
pod uwage tylko te wypowiedz Danto, musimy przyznac, ze jego zda-
niem przynajmniej odpowiedz estetyczna rozni si¢, gdy wiemy, ze jeden
z perceptualnie nieodréznialnych obiektow jest dzietem sztuki, a drugi
nie. W sytuacji np. ready-mades, kiedy codzienny obiekt staje si¢ dzietem

B8 A.C. Danto Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki L. Sosnowski (tt.) Krakow
2006 s. 170.

14 . Sosnowski Sztuka. Historia. Teoria wyd. cyt. s. 288.

5 A.C. Danto Swiat sztuki wyd. cyt. s. 125. W szerszym kontekscie pisatam
0 tym zagadnieniu w artykule ,, Okresiitem si¢ jako esencjalista” — 25-lecie The Trans-
figuration of the Commonplace ,,Sztuka i Filozofia” 30 (2007) s. 55-68.
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sztuki, nie zachodzi prosta relacja przyporzadkowania ukonstytuowanego
juz obiektu do $wiata sztuki, gdzie obiekt zachowywalby swoja tozsa-
mos¢ sprzed przemiany i dostatby dodatkowe wtasnosci jako dzieto sztu-
ki. Codzienny obiekt przestat nim by¢, gdy stat sie dzietem sztuki. Ro6znica
migdzy obiektami, ktore nie rdznig si¢ perceptualnie, a jeden z nich jest
dzielem sztuki, podczas gdy drugi nie, jest r6znicg ontologiczng. Wiasnie
ta roznica ontologiczna powoduje, ze mozna mowic¢ o prawdzie interpre-
tacji czy tozsamosci i statosci dzieta.

(B)

Ontologia sztuki, ktérg zaproponowat Danto, przyjeta nastepujacg forme
definicyjna:

By¢ dzietem sztuki to tyle, co:

(1) By¢ o czyms (to make a statement, to be about something lub to be
about the subject);

(2) Wcieli¢, uobecni¢ badz zrealizowac to znaczenie (To embody its
meaning).

(Przy czym nie chodzi tu o inkarnacj¢ znaczenia, a raczej o repre-

zentacje).

Oczywiscie natychmiast pojawity si¢ glosy krytyczne, jako ze defi-
nicja ta jest zbyt szeroka. Pytano na przyktad, jak to jest, ze krzyz czy pro-
jekty inzynierskie (blue-prints) nie sg dzietami sztuki, mimo Ze sg o czyms$
1 uobecniajg t¢ tres¢. Danto byl wigc zobowigzany, aby przeksztalcié
czy zmieni¢ swojg definicje sztuki. Pojawit sie, poza dwoma wcze$niej
wymienionymi elementami, element trzeci.

(3) Umiejscowienie, zakorzenienie w kontekscie konwencji histo-
rycznego $wiata sztuki czy praktyk spotecznych.

Na zarzut, ze nie kazde dzielo sztuki jest o czyms, np. bioragc pod uwa-
ge sztuke abstrakcyjng czy muzyke instrumentalng, mozna odpowiedzie¢,
iz w definicji Danto nie chodzi o to, ze dzieto sztuki denotuje lub oznacza
jaki$ obiekt lub stan rzeczy, a o to, ze podlega interpretacji.

W praktyce trudno jest czasami jednoznacznie odrézni¢ te trzy kon-
stytutywne elementy dzieta sztuki. Danto pisze, ze dzieta sztuki s3 w poto-
wie nieprzejrzyste. ,,Przez czeSciowo przejrzysty przedmiot rozumiem
przedmiot, ktory przedstawia tre$¢, ale w ktorym tryb przedstawienia —
raz jeszcze pojecie Fregowskie — musi by¢ przemieszany z trescia, aby okres-
li¢ znaczenie przedmiotu™®.

18 A.C. Danto Swiat sztuki... wyd. cyt. s. 193.
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Danto jako jeden z pierwszych filozofow sztuki odrzucit te definicje
sztuki, ktore byly oparte na perceptualnie dostgpnych, sensorycznych
cechach dziet. W zamian zaproponowal, wystepujac zdecydowanie prze-
ciwko relatywizmowi, kontekstualng, realng definicje dzieta, gdzie mu-
simy wzig¢ pod uwage jego znaczenie, sposob, w jaki si¢ to znaczenie
uobecnia, 1 miejsce danego dzieta sztuki w historycznym artworldzie.
Ta definicja pozwala na ontologiczny pluralizm poszczegélnych dziet
sztuki, nie wyklucza bowiem, ze dzieto moze by¢ materialne, abstrakcyj-
ne, procesualne itp. Ale struktura ta jest rownie interesujaca, jak i trudna
do bezposredniej interpretacji, jako ze pozostaje ustalenie, czym jest zna-
czenie, forma dzieta oraz kontekstowosc¢ artworldu. A zatem koniecznych
jest kilka doprecyzowujacych uwag, szczegolnie odnoszgcych si¢ do kate-
gorii znaczenia dzieta sztuki.

(©)

Przede wszystkim trzeba przywotaé raczej niekwestionowang dzi$ rozni-
c¢ migdzy trescig, znaczeniem, sensem dzieta a tym, co dzieto przedsta-
wia, bowiem nie zawsze to, co dzieto przedstawia, jest tozsame z jego zna-
czeniem.

Znaczenie dzieta bywalo czgsto utoZsamiane z rozmaicie rozumiang
intencjg artysty badz tez formutowano stabszg tezg, ze intencja artysty
jest wazka dla znaczenia dzieta. Nie chodzi tu jednak o intencj¢ autora
W znaczeniu trywialnie biograficznym czy psychologicznym. Pojawito si¢
kilka schematéw rozumienia intencjonalizmu. Nalezatoby najpierw od-
rézni¢ pictorial intencjonalizm, albo inaczej artystyczny intencjonalizm
zalezny od rodzaju medium — czyli intencje¢ artysty, aby stworzy¢ dzieto,
ktére uobecnia znaczenie poprzez malarskie (lub inne) $rodki obrazowa-
nia, od intencjonalizmu zwanego communicative — czyli potrzebe zako-
munikowania jakiego$§ konkretnego znaczenia'’. Pictorial intencjonalizm
wskazuje na to, ze medium nigdy nie jest obojetne wobec przestania, a ro-
dzaj przekazu wspoldeterminuje, co jest, a co nie jest czg$cig danego
dzieta. Idac dalej, rozpoznanie stylu danego dziela pozwala na umiesz-
czenie go w pewnym historycznym kontekscie.

Przy czym trzeba zauwazy¢, ze nie zawsze intencja artysty jest bez-
posrednio komunikowana, czyli mozemy réwniez moéwic¢ o intencjona-
lizmie aktualnym i hipotetycznym. Aktualny intencjonalizm ma miejsce
wowczas, gdy intencja artysty jest w jaki§ sposdb bezposrednio dana,

Y D. Lopes Understanding Pictures Oxford University Press, Oxford/New York
1996 s. 160.
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intencjonalizm hipotetyczny pojawia si¢ wowczas, gdy mowimy o inten-
cji autora, ktora moze by¢ przypisana dzietu przez kwalifikowang (!)
publicznos¢ czy odbiorcg.

Ostatnio w wyniku kontestowania prawomocnos$ci tak rozumianych
wersji intencjonalizmu pojawila si¢ kolejna propozycja, a mianowicie
teoria autorskiej sankcji artystycznej (artist’s sanction)™®. Sankcja autor-
ska miatyby by¢ publicznie dostgpne dziatania i komunikaty artysty i one
wlasnie miatyby wspotokresla¢ granice interpretacji, determinowaé, ja-
kie aspekty dzieta sg istotne dla jego zrozumienia, w jaki sposob nalezy
je wystawiac itp.

Danto nie tyle mowi o samej intencji, ile o interpretacji dokonanej
przez artyste. ,,Uwazam, ze nie popelnimy wielkiego btedu, jezeli przyj-
miemy, ze poprawng interpretacja przedmiotu-jako-dzieta-sztuki jest ta,
ktora jest najbardziej zbiezna z interpretacja samego artysty. Postulat zgod-
noS$ci interpretacji stawia nas w innej sytuacji wobec artystow niz stara-
nia o odkrycie ich intencji”*®. Nie chodzi nam o odkrywanie ukrytych
przez autora znaczen lub co tez autor tak naprawde chcial powiedziec,
lecz o interpretacje, ktora bylaby zbiezna z ta, ktora ukonstytuowat artys-
ta. Danto nie mogt ignorowac artysty i optowac za autonomia dzieta wo-
bec jego tworcy. Kiedy uznal, Ze ,,Znajomos¢ interpretacji artysty jest roz-
poznaniem tego, co on wykonal”, méwit to nie tylko jako filozof, ale i jako
artysta, ktory tworzac dzieta sztuki, konstytuowat je, interpretujgc. Zna-
miennym przyktadem bedzie tu jedna z grafik Danto, Barogue Figure,
do ktorej wroce pod koniec eseju.

Przedstawiony kompleks probleméw poruszanych przez Danto, do-
tyczacych szeroko rozumianej natury sztuki, zdaje si¢ by¢ zakorzeniony
w jego doswiadczeniu jako artysty. Powiedziatabym, ze mimo iz Danto
przestat tworzy¢ dzieta sztuki na poczatku lat szes¢dziesiatych, to wlasnie
jego doswiadczenie artystyczne ustanowilo sankcje czy pomogto wyzna-
czy¢ paradygmat interpretacyjny dla jego filozofii sztuki.

8 'S, Irwin The Artist’s Sanction in Contemporary Art “The Journal of Aesthetics
and Art Criticism” 63 (2005) s. 315-326.
9 A.C. Danto Swiat sztuki wyd. cyt. s. 171.
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I11. Drzeworyty a Brillo Boxes

Danto tworzyt drzeworyty w czasie, gdy $wiat sztuki skupit si¢ na kontro-
wersji miedzy abstrakcja a figura®. Odautorskie notki Danto o grafice
sa rozsypane w jego filozoficznych pracach. Pisat on m.in., ze jego drze-
woryty nie byly w sposéb widoczny filozoficzne?. | faktycznie, wpisane
W narracje malarskiej debaty dotyczacej abstrakcji i figuratywnosci,
wydaja si¢ one oczywistymi mieszkancami §wiata sztuki lat czterdzies-
tych i pigédziesiatych ubieglego stulecia. Danto pisal 0 drzeworycie,
ze ,,ze wszystkich mediow graficznych jest on by¢ moze najbardziej bez-
posredni i ekspresywny 1 wymaga najprostszego aparatu. Przydatny moze
by¢ jakikolwiek kawatek deski i zycie drewna — jego stoje i s¢ki — moze
by¢ przeksztatcone w sam drzeworyt”zz. Jakkolwiek docenial sposob,
w jaki jego japonski przyjaciel Shiko Munakata wprowadzat kolor do drze-
worytu, sam preferowal drzeworyty biato-czarne, jak zaznaczyt w kata-
logu American Prints Today/1959. ,,Wole drzeworyt bialo-czarny. Poz-
wala on na najbardziej bezposredni komunikat przy najwiekszej ekono-
mii §rodkéw”?. Nie bez znaczenia dla owego minimalistycznego podej-
$cia byta 6wczesna nowojorska moda na zen, ktdra dla intelektualistow
i artystow tamtego okresu stala si¢ egzystencjalng fantazqu. Zanurzenie
sie w zen, takim, jaki byl przedstawiany na seminariach dra D.T. Suzuki®®
na Columbia, miato niebagatelne znaczenie dla filozofii Danto. Odniesienia
do zen, w ktorym codziennos$¢ nie jest transcendowana, lecz przemieniona
(transfigure) poprzez rytual, pojawiajg si¢ w pracach Danto od The Art-
world po esej Upper West Side Buddhism?®. W Mysticism and Morality
pisze on, ze ,fantastyczna architektura orientalnej mysli [...] jest otwarta,
aby ja studiowa¢ i niewatpliwie podziwia¢, nie jest jednak dla nas do za-

2 Tenze After the End of Art: Contemporary Art and the Pale of History Prin-
ceton University Press, Princeton 1997 s. 171.

2 Tenze Munakata in New York [w:] Philosophizing Art: Selected Essays
wyd. cyt. s. 176.

*2 Tamze, s. 168.

2 American Prints Today/1959 New York 1959.

2% Pisze nieco wiecej na ten temat w eseju, ktory bedzie opublikowany w The Phi-
losophy of Arthur C. Danto Library Of Living Philosophers, Chicago 2010.

% pare lat temu powstat interesujacy film o D.T. Suzuki i jego wplywie na kul-
turg amerykanska: A Zen Life — D.T. Suzuki (2007).

% A.C. Danto Upper West Side Buddhism [w:] Buddha Mind in Contemporary
Art J. Baas, M.J. Jacob (eds.) University of California Press, Berkeley, Los Angeles
2004. R. Shusterman w interesujacy sposob zinterpretowat zwigzki Danto z zen w Art
as Religion: Transfigurations of Danto’s Dao 2006. http://www.vanderbilt.edu/AnS/
philosophy/events/.OCA/ShustermanDantoConference.pdf.



36 Ewa D. Bogusz-Bottu¢

mieszkania™’. Wczesniej, w 1963 roku Danto wyrazit podobne przeko-
nanie w drzeworycie Farewell to Lao-Tzu. Na oktadce ksigzki Mysticism
and Morality umiesci swoj drzeworyt pt. Posture of Contemplation.

Tworzenie drzeworytow, podobnie jak w przypadku innych technik
graficznych, jest dlugotrwatym i zréznicowanym procesem. Najpierw
Danto sporzadzat rysunek, tzw. rysunek malarski, czyli operowat tak kres-
kg, jak i plama. Podchodzit do tego etapu podobnie jak wigkszo$¢ ar-
tystow abstrakcyjnego ekspresjonizmu, bez jakiegokolwiek projektu,
aby przedstawi¢ ten lub 6w obiekt czy rzecz. Duze ptaty roztozonego
papieru jak gdyby prowokowaly improwizowane, spontaniczne gesty. Ry-
sujac, Danto uzywat migkkich japonskich pedzli, trzcinowych patyczkow
i pior do kaligrafii. Trzeba zauwazy¢, ze cho¢ rysunki robione pedzlem
(brush-drawing) wydaja si¢ nieskomplikowane i powstajace jakby bez wy-
sitku, to wymagaja one koncentracji i duzych umiejgtnosci.

Fizyczny akt umiejscawiania atramentu na papierze, podobnie jak
dla wiekszosci abstrakcyjnych ekspresjonistow, stat si¢ zdarzeniem nie-
mal egzystencjalnym. Linie, plamy, widoczne uderzenia pgdzlem pozos-
taty jako odkrycie i uobecnienie, $lad umystu czy energii artysty. Harold
Rosenberg, jeden z najbardziej wplywowych krytykow sztuki lat piec-
dziesiatych, napisat: ,,ptétna zaczely by¢ raczej arena, ktora stata si¢ miej-
scem akcji, niz przestrzenig, gdzie kopiowano, przeksztatcano, analizo-
wano czy «wyrazano» obiekt aktualny badz wyobrazony”?. Bez watpienia
Danto jako artysta uczestniczyt w §wiecie sztuki lat czterdziestych i pigc-
dziesigtych XX wieku, kiedy action paiting dominowal w pracowniach
artystow. Odrzucajac jednak narzucony przez Clementa Greenberga pog-
lad o wyzszo$ci nieprzedstawieniowej, niefiguratywnej sztuki, zadecy-
dowat si¢ na poszukiwanie przedmiotu. Tworzac spontanicznie abstrak-
cyjne rysunki, jakby czekat na pojawienie sie jakich$s $ladow figury,
obiektu, szkicowy znak czego$, co mozna by potem zdefiniowaé. Osta-
tecznie plynne, przenikajace si¢ linie, $lady uderzenia pedzla czy czarne
plamy farby tworzyty jak gdyby siatke lub sie¢, ktéra wspomagata obec-
no$¢ czy obraz figury. Figura nie tyle byta zobrazowana, C0 raczej wyla-
niata si¢. Rysunki Danto przechodzily od malarskiego, dynamicznego
designu do szkicowego obrazu mniej lub bardziej rozpoznawalnej pos-
taci. Prawie pigcdziesiat lat pozniej pisat: ,,W latach piecdziesiatych
moja wlasna vergangene Zukunft tak dalece, jak to dotyczy malarstwa,

2T A.C. Danto Mysticism and Morality: Oriental Thought and Moral Philosophy
Basic Books, Inc. Publishers, New York, London 1972 s. VII.

% H. Rosenberg The American Action Painters [w:] E.G. Landau Reading Ab-
stract Expressionism Yale University Press, New Haven/London 2005 s. 190.
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byta przysztoscia, w ktorej rzeczywisto$¢ byta reprezentowana malarskim
gestem w manierze Kobiet de Kooninga i jego nastepnych krajobrazow,
takich jak Merritt Parkway?. Jakkolwick Danto przyznaje sie do pokre-
wienstwa malarskiego gestu z de Kooningiem, to istnieje migdzy nimi za-
sadnicza réznica. De Kooning malowat agresywne kobiety nie tylko eks-
presyjnie, ale i agresywnie. W grafikach Danto, ktore sg zdecydowane i eks-
presyjne, agresji si¢ nie uswiadczy.

Nie mozemy wszakze w przypadku Danto méwi¢ o transparentnosci
rysunku®, jestesmy bowiem w tym samym stopniu $wiadomi dwuwymia-
rowych znakéw na papierze, jak i tego, co majg przedstawia¢. Danto pota-
czyt abstrakcje gestu i wspotczesng figuracje, lecz — jakkolwiek figura-
tywne — jego rysunki nie byly czgscia tradycji realizmu, o ktorym pisali Al-
berti czy Panofsky, tzn. nie byly ,,oknami”, przez ktore widzimy czes¢ fi-
zycznie obserwowalnego $wiata. Figury Danto nie byly tworzone jako mi-
metyczny odpowiednik aktualnych rzeczy czy ludzi, ale rowniez nie byty
wecieleniem uniwersalnych symboli. Byta to wizualna refleksja, sensualne
komentarze, znaki wrazliwosci artystycznej, ktore odbijaty przekonanie
artysty, czym jest dana postac. Ta artystyczna sankcja Danto miata nieba-
gatelny wptyw na sposob ostatniej ekspozycji tychze drzeworytow (UIS,
Springfield, USA, 2009). Byly one zamknigte w panelach z akrylu, co poz-
walato na ,,otworzenie” przestrzeni dzieta i na zacieranie si¢ granic mig-
dzy ramg a otoczeniem, jak réwniez przy wykorzystaniu potprzezroczys-
tego papieru i farby drukarskiej czynito prace niemal tréjwymiarowymi.
Tradycyjnie grafiki prezentowano w passe-partout, oprawione w cienkie
metalowe lub drewniane ramy. Kiedy z praktycznego punktu widzenia
tak oprawitam kilka grafik Danto, nie moglam si¢ oprze¢ wrazeniu klaustro-
fobii. One zdecydowanie ,,nie lubig” ram, sprawiajacych wrazenie okna,
i zaciera si¢ rOwniez ten fantastyczny kontrast migdzy papierem, ktorego
pOlprzezroczystos¢ niemal zanika, a farba.

Po ukonczeniu rysunku pozostawato przettumaczyé go na matryce
drewnianego bloku, najczgsciej sosnowej deski, w taki sposob, by zacho-
wac¢ malarsko$¢, dynamike i ptynno$¢. Drzeworyty Danto nalezg do naj-
starszego typu drzeworytéw, tzw. wzdhuznych (langowych). Drzeworyt
wzdhuzny to taki, ktorego blok tnie si¢ wzdhuz stojow drewna. W przypad-
ku Danto wielkosé¢ grafiki byta dyktowana wielko$cig rysunku: jesli rysu-
nek nie miescit si¢ na jednym bloku, artysta taczyt dwa bloki razem. Ry-
sunek nigdy nie przetrwat procesu wykrawania z bloku, poniewaz Danto

2 A C. Danto After the End of Art wyd. cyt. s. 123.

% 1 ata p6zniej Danto zdecydowanie opowiedziat si¢ w filozofii sztuki przeciw-
ko teorii transparentno$ci dzieta. Znakomite analizy, jak zmieniata si¢ rola uderzen
pedzla (brushstrokes) w historii sztuki, mozna znalez¢ w: tamze, S. 76-77.



38 Ewa D. Bogusz-Bottu¢

cial i ztobit blok poprzez rysunek, ktory byl przyklejony do matrycy.
Trzeba zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z zupelie innym procesem
niz w przypadku spontanicznego rysunku. Linia wykonana pgdzlem wy-
maga jednego energicznego gestu, podczas gdy linia na matrycy wymaga
kilku cig¢. Czesto Danto pozostawial pozornie niewykonczone bloki.
Na odbitkach mozemy zauwazy¢ $lady procesu wykrawania. Sg one echem
intensywnej, czesto gwattownej akcji artysty. Jakkolwiek elegancki, nie-
zwykle malarski i ptynny jest styl tych drzeworytow, sa one rowniez zanu-
rzone w tradycji niemieckiego ekspresjonizmu, odzwierciedlajgc dynami-
ke, bezposrednio$¢ i site procesu, z jakg traktowano klocek drewna.

Trzeci etap tworzenia grafik to drukowanie odbitek. Danto robit od-
bitki najczesciej sam. Uzywal japonskiego ryzowego albo morwowego
papieru, ktory jest na wpdt przezroczysty i mimo ze sprawia wrazenie
delikatnego, niezwykle wytrzymaty. Drukowat, wykorzystujac najprost-
sza drukarska farbe, ktéra dawata jednolite, welwetowe, nasycone czar-
ne linie i plamy, co w zestawieniu z japonskim polprzezroczystym papie-
rem dawato wspomniane juz poczucie trojwymiarowosci. Biatokremowe
tto stato si¢ czgsciag designu.

Szuka si¢ zrodia filozofii sztuki Danto w ol$nieniu, jakie przezyt on,
kiedy zobaczyt Brillo Boxes Warhola, ktore perceptualnie nie roznity si¢
od zwyklych opakowan z supermarketu. Sadzg¢ jednak, Ze to ol$nienie
zostato przygotowane przez doswiadczenie Danto jako artysty. Tworzac
drzeworyt, wykonywat on odbitki, ktére pochodzac z tej samej matrycy,
praktycznie wizualnie nie roznily si¢ od siebie lub réznity w stopniu nie-
wielkim. Trudno nawet mowié¢ o okreslonej edycji, bo czesto odbitki
pozostawaly nienumerowane. Rowniez Danto nie tworzyl tzw. odbitki
wzorcowej, ktora miataby by¢ probierzem dla catej edycji. W tej sytuacji
pojawia si¢ naturalna refleksja i pytanie, co jest dzietem sztuki w takiej
sytuacji artystycznej? Probowano odpowiedZz na to pytanie sprowadzic¢
do zagadnienia, co jest kopia, a co oryginatem. W praktyce graficznej
znajdowato to wyraz w tworzeniu tzw. wzorcowej odbitki. C6z jednak
zrobi¢ z takimi dzietami jak grafiki, ktore nie majg okreslonego przez ar-
tyste wzorca i s3 wariacjami tworzonymi na podstawie matrycy, albo tez
7 ta wspotczesng grafika, ktéra jako jedng ze swoich zasad ustanowita
nie multiplicity, a multitude (nieokreslenie duza edycja)? Dzieta o charak-
terze multiple A-instances, takie jak rzezby z brazu czy grafiki, ciagle
jeszcze maja dosy¢ nieokreslony status ontologiczny. Wcigz dyskutuje sie,
co jest A i co w takich sytuacjach jest dzietem sztuki? Podobne pytanie,
W zwigzku z tym, iz mamy tu do czynienia z wizualnym podobienstwem,
pojawia si¢, kiedy zastanawiamy sie, co powoduje, ze nieodroznialne
wizualnie od siebie opakowania Brillo Boxes i Brillo Boxes Warhola maja
inny status ontologiczny. Przy czym fakt, ze moga znajdowac si¢ razem
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w danej fizycznej przestrzeni (np. galerii), nie zmienia ich réznego onto-
logicznego statusu. Roznica bylaby taka, ze w przypadku grafik czy rzezb
mamy do czynienia z wieloma wizualnie podobnymi obiektami, ktore maja
by¢ dzietem o charakterze mutiple instances, a w przypadku Brillo Boxes
mamy wizualnie takie same obiekty, z ktorych jeden jest dzietem sztuki,
a drugie nie.

IV. Elder, Baroque Figure, Winged Figure

Poniewaz jak na razie niewielka cze$¢ drzeworytow Danto z wczesnego
okresu tworczosci jest dostgpna, trudno interpretowaé zmiany stylistycz-
ne. Podchodze do kazdej z tych grafik indywidualnie, odczytujac kontek-
sty, w jakich powstawaly, opierajac sie na kontrowersjach artystycznych
owczesnego czasu, historii artysty 1 jego filozofii sztuki. W koncu Danto,
ktoéry skutecznie pozbyt si¢ estetyki z definicji sztuki, tworzyt niezwykle
estetyczne drzeworyty.

O drzeworycie Posture of Contemplation, ktéry spowodowat obecny
powro6t grafik Danto do $§wiata sztuki 1 jak juz wspomniatam, kiedy$ zos-
tal umieszczony przez niego anonimowo na okltadce ksigzki Mysticism
and Morality, pisatam w esejach Reading Danto’s Woodcuts i Concept
and Impulse®. Woman with Infant, ktory to drzeworyt cechuja niezwykle
zréznicowane ztobienia i ciecia, a figuratywnos$¢ skupia si¢ w twarzy
kobiety i1 dziecka, i wobec ktorego narracja formalna, jakze dominujaca
w czasach Greenberga, jest jak najbardziej na miejscu, figuruje w eseju
Figuration and Gestural Abstraction: Prints of Arthur C. Danto®. Jest
tam réwniez przedstawiona grafika Head, ktéra nawigzuje do bizantyj-
skiej mozaiki z Rawenny. Tu chcialabym wspomnie¢ o trzech pracach
Danto — Elder, Baroque Figure i Winged Figure.

Elder pojawit si¢ jako refleksja na temat powiesci The Last of the Just®®.
| jak to u Danto, obraz ujawnit si¢, zanim zostat nazwany. W The Last
of the Just, zgodnie z zydowska legends, Bog zachowa $wiat, jezeli znaj-
dzie si¢ trzydziestu ludzi, ktorzy zdecyduja si¢ na przejecie cierpienia
innych. Historia opowiedziana w konwencji magicznego realizmu poka-
zuje ofiar¢ chtopca, Ernie Levy’ego. Tysiacletnie zmagania opowiedzia-
ne zostaly poprzez historie jednego zycia, jedynego pozostatego z tych,
ktérzy sa sprawiedliwi. Jezeli wierzy¢ zapewnieniom Danto, religijno$é

3! Reading Danto’s Woodcuts jest przygotowywany do publikacji we wspom-
nianej ksigzce The Philosophy of Arthur C. Danto. “Concept and Impuls” Capturing
Art and Philosophy: Arthur C. Danto’s Woodblock Print wyd. Cyt.

32 The American Society for Aesthetics “Newsletter” wyd. cyt.

33 A. Schwartz-Bart The Last of the Just Atheneum, New York 1960.
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nie jest jego atrybutem. To dzieje po$wigcenia i ofiary odezwaty si¢ w jego
Elder. Ten przekonujacy, mocny drzeworyt — malarski i szkicowy zarazem,
acz niezwykle monolityczny plastycznie obraz zydowskiego nauczyciela
— warto zobaczy¢ w kontekscie tych fragmentow Biblii, gdzie powiada sig,
ze dojrzatos¢ mierzy si¢ madroscig. Odpowiednikiem angielskiego elder
jest hebrajski termin zaken, okreslajacy osobe, ktora potrafi na tyle
uwewngetrzni¢ Tore, by wziaé na siebie odpowiedzialnos¢ za innych jako
ich nauczyciel czy przewodnik. Historia z The Last of the Just pojawita si¢
w obrazie, opowiedziana tym razem przez pryzmat doswiadczen Danto.
Baroque Figure to grafika o uktadzie linii i plam, posrod ktoérych mozemy
rozpozna¢ motyw ukrzyzowania. Oczywiscie mozna zignorowa¢ sam tytut
i po prostu pograzy¢ si¢ w religijnej kontemplacji cierpienia i ofiary
ukrzyzowania. Jednak tytul ma znaczenie dla ustrukturowania dzieta
i jego interpretacji. Na wazkos¢ tytutu dla interpretacji dziet sztuki wska-
zywal Danto lata pdzniej, podkreslajac, ze ,tytut zatem jest czym$ wiecej
niz nazwa lub etykieta; wskazuje kierunek dla interpretacji. (...) Koncowy
wniosek, ptynacy z praktyki nadawania tytutu przez malarza, przypusz-
czalnie sugeruje zamiar artysty poprzez sposob strukturyzowania dzie-
"%, Tytut pracy Baroque Figure sugeruje, ze chodzi tu raczej o przywo-
fanie barokowego dziela sztuki niz o religijng ikon¢. Danto niezwykle
ceni sztuke baroku, uwazajac, ze to wowczas sztuka przedstawita najle-
piej ludzka figure. Pisat on, ze ,,wyobrazi¢ sobie dzieto sztuki to tyle,
€0 wyobrazi¢ sobie forme¢ zycia, w ktorej to dzielo gra rolc;”3 . W sztuce
baroku, w przeciwiefistwie do renesansowych idealizacji, realny czlowiek
zostat przedstawiony jako element kosmicznego dramatu, a sztuka miata
nie tylko pokaza¢ ludzkie dramaty i emocje, ale rowniez sktoni¢ widza
do ich odczuwania. Baroque Figure to hotd wobec takiej sztuki, ktora
W pelni oddata ludzki horror, bol, cierpienie. A c6z moze by¢ bardziej
dojmujace niz niewystylizowane, brutalnie realistyczne pokazanie ukrzy-
zowania? W okresie baroku ,,Rzym stat si¢ §wigtym miastem namalo-
wanego bolu”®. Podobnie ekspresyjny przekaz niesie Winged Figure.
Danto, przebywajac w Rzymie, mieszkal niedaleko Castel Sant’Angelo,
skad widziat most §w. Aniota, nie byt wigc zdziwiony, gdy anioty pojawi-
ty sie na jego rysunkach. Monumentalne anioty Berniniego, ktorym formy
uzyczyli ludzie, witajg pielgrzymoéw na ich drodze do bazyliki $w. Piotra.
Sztuka baroku poprzez swoista teatralizacj¢ codzienno$ci uwznio$la ja,
pozwalajac zachowa¢ nadziej¢ w kosmicznym dramacie.

3 A.C. Danto Swiat sztuki wyd. cyt. s. 144,

% Tenze After the End of Art wyd. cyt. s. 202.

% Tenze Encounters and Reflections: Art in the Historical Present Berkeley,
Los Angeles, London 1990 s. 92.



A.C. Danto, “Baroque Figure”. Photo by Martin Vecchio,
courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit, MI.



A.C. Danto, “Elder”, Photo by Daniel Sperry,
courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit, MI.



A.C. Danto, “Winged Figure”. Photo by Martin Vecchio,
courtesy of Wayne State University Art Collection, Detroit, M.
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I jezeli Hegel miat racje, ze sztuka, religia i filozofia sg forma reprezenta-
cji, czym jest cztowieczenstwo, to Elder, Baroque Figure i Winged Figure
mogg by¢ odpowiedzig, kim jest Arthur Danto, i to odpowiedzia, kto-
ra pokazuje Arthura Danto nie tylko jako artyst¢ uwiktanego w histo-
rycznym artworldzie, czasie zmagan mig¢dzy abstrakcja a figuracja,
czy jako filozofa usitujgcego okresli¢, czym jest sztuka.

Painting Philosophy. A.C. Danto’s Woodcuts

This essay is intended to remind of, or rather to extract from oblivion, art, which was
last displayed fifty years ago, in 1960, in New York. Arthur C. Danto before he be-
came a philosopher was first and foremost an artist. He created black and white woodcuts,
in which he managed to combine two different traditions of imaging — German Ex-
pressionism and the New York school of Action Painting. This art is valuable not
only because it belongs to the achievements of one of the most respected contem-
porary philosophers of art and art critics. Danto's artistic oeuvre is an excellent exam-
ple of painterly woodcuts, balancing on the border of figurative and abstract. Also,
an important, so far ignored fact, is that this artistic experience had a significant effect
on the formation of Arthur C. Danto philosophical theories. So Baroque Figure, Elder,
and other prints by Danto, preceded and prepared an innovative interpretation of War-
hol's Brillo Boxes.
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