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Sztuka wspotczesna podobnie zywiotowo atakuje cyberprzestrzen, jak 1
Internet globalizujacy wtasciwie wszystkie sfery zycia na planecie. Tak jak
media tradycyjne sa wchianiane przez Sie¢, ulegajac konwergencji do jej
specyfiki technologicznej 1 przybierajac form¢ komunikowania interaktywnego,
takim samym tropem podaza réwniez sztuka. Upodabnia si¢ ona pod wieloma
wzgledami do interaktywnych technik ekspresji sztuki modernistycznej lat 70,
korzystajac z jej rozwigzan 1 doswiadczen, ale takze jej nowa sytuacja
powoduje, ze podlega réwnoczesnie prawom, ktorymi rzadzi si¢
komunikowanie medialne i sieciowe.

Na uwage badaczy zastuguje wigc ksiazka, jedna z wielu publikacji
podejmujacych analizg tych zjawisk ponowoczesnych w sztuce, autorstwa R. W.
Kluszczynskiego  pt. Spoleczenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka
multimediow. Teksty w niej pomieszczone, cho¢ publikowane wczesniej, m.in.
na tamach Magazynu Sztuki 1 w innych pracach zbiorowych, zostaty jednak
gruntownie przepracowane. Obszar zjawiska sztuki najnowszej rozwaza
Kluszczynski od wielu stron, by ostatecznie dojs¢ do wnioskow, ktore
zasadniczo przesadzaja o jej specyfice, majac zarazem petna swiadomos¢, ze
zadne ustalenia w tym obszarze nie pretenduja do rozstrzygniec ostatecznych, co
zdaje si¢ by¢ jedna z naczelnych wlasnosci, istotnych dla tego typu dziatalnosci

artystyczne;j.



Praca Kluszczynskiego sklada si¢ z nastgpujacych rozdziatow:
,Spoteczenstwo informacyjne. Europa i globalny swiat”, ,,Kultura, tozsamos¢ 1
globalna komunikacja”, ,,Ponowoczesnos¢ — dekonstrukcja — cyberkultura”,
»Sztuka w cyberkulturze”, ,,Przestrzen interaktywnos$ci”, ,,Kontekst jako
przekaz. Problem komunikowania w sztuce interaktywnej”, ,Internet — nowe
terytorium sztuki”, ,,Transformacje 1 transgresje. Sztuka migdzy rzeczywistoscia
realng a wirtualng”, ,,Bunt ujarzmionych ciat. Multimedialna tworczo$¢ Lynn
Herschman”, ,,Sztuka wirtualnego ciata. Metafora, ironia 1 geografia
do$wiadczenia (zamiast zakonczenia)”. Na koncu autor zamiescil bibliografi¢
publikacji przywotywanych w tekscie, spis ilustracji oraz indeks nazwisk.

Jak tatwo zauwazy¢ z lektury samego tylko spisu tresci, zamyst budowy
ksiazki przypomina pod wieloma wzgledami styl funkcjonowania hipertekstu w
cybeprzestrzeni. Bez wzgledu bowiem, gdzie zaczgtoby sie czytac ksiazke,
zawsze spotykamy si¢ z kompleksem zjawisk zaprezentowanym z odmiennej
strony, zjawisk ktore sktadaja si¢ na fenomen sztuki ponowoczesnej 1 ktore
mozna wilasciwie drazy¢ w ten sposdb w nieskonczonos¢. Mozna si¢ nawet
pokusi¢ o tezeg, ze intencja autora byto takie przedstawienie tresci przekazu, by
dawata wstgpne doswiadczenie, ktore w przysziosci bedzie niezbedne do
obcowania z formami 1 stylistykami sztuki ponowoczesnej zard6wno w
rzeczywistos$ci faktycznej, jak 1 wirtualne;.

Inna zaleta pracy jest umiejgtne potaczenie sfery rozwazan teoretycznych
1 konceptualnych z przykladami praktyki artystycznej, ktore adekwatnie
weryfikuja 1 unaoczniaja wazno$¢ podejmowanych zagadnien natury
teoretycznej. Proporcjonalnie krétko przedstawia autor historyczny zarys
omawianych zagadnien, wskazujac precedensy w obszarze sztuki tradycyjnej 1
awangardowej, w ktorych kietkowaty juz daleko wczesniej pomysty artystyczne,
rozwijajace si¢ obecnie w sztuce neoawangardowej. Daje to Kluszczynskiemu
dostateczne podstawy do wydzielenia kolejnych okresow rozwoju tego typu

sztuki 1 wskazania réznic miedzy nimi oraz pomaga zrozumie¢ twory



hybrydalne, powstajace z elementow tworczosci tradycyjnej, jak i
neoawangardowe;.

Przedstawiona wizja $wiata 1 sztuki taczy si¢ w tej pracy z zywiolowo
rozwijajacym si¢ spoteczenstwem informacyjnym, ktorego ,,wyspy” pojawiaja
si¢ w otoczeniu spoteczenstwa tradycyjnego. ,,Termin <spoteczenstwo
informacyjne> ktadzie nacisk— wyjasnia 16dzki filozof— na fakt, iz
zastosowanie 1 rozw0j infrastruktury informacyjnej ma przede wszystkim —
oprocz wielkiego znaczenia ekonomicznego — daleko idace konsekwencje
spoteczne. Spoteczenstwo informacyjne oznacza mozliwos¢ szerokiego dostgpu
do informacji, ustug 1 do rozrywki na zyczenie, mozliwos¢ interakcji i
swobodnego operowania danymi, mozliwos¢ przeprowadzania rozmaitych
operacji na odlegto$¢ 1 podjecia komunikowania w dowolnej chwili 1 z
dowolnego miejsca $wiata potaczonego w wirtualng cato$¢ za pomoca sieci
telekomunikacyjnej. Oznacza ono rowniez integracje¢ trzech sektorow:
technologii informacyjnej, telekomunikacji oraz ekonomii. A w konsekwencji
wprowadza w ten uklad takze i kulturg, we wszystkich jej przejawach 1
zakresach™ (s. 11). Takie sa wigc warunki wstepne rozwoju kultury
multimedialnej w cyberprzestrzeni, gdzie przeksztalca si¢ w tzw. cyberkulturg.
To za$ pociaga za soba cate serie transformacji w obszarze tradycyjnie
pojmowanego uniwersum sztuki. Powstajaca w takim §wiecie sztuka cechuje
si¢:  pluralizmem,  synkretyzmem,  eklektyzmem,  pastiszowoscia,
intertekstualnos$cia 1 zacieraniem granic migdzy jej dziedzinami elitarnymi i
popularnymi. W jej obszarze akt tworzenia 1 percepcji dzieta opiera si¢ na
przeciwstawnych 1 sprzezonych zwrotnie procesach konstrukcji oraz
dekonstrukcji. Zjawiska te byly juz obecne w sztuce modernistycznej 1 wedle
Christophera Norrisa 1 Jaquesa Derridy — podkresla Kluszczynski — sa one
skierowane przeciw paradygmatowi mys$lenia newtonowsko-kratezjanskiemu
oraz postawie logo-fono-centrycznej. W ich miejsce tworcy—artysci

interaktywnie zwiazani przez dzieto z odbiorcami — staraja si¢ uwolni¢ dzieto od



determinujacego wplywu sensu pierwotnego, za$ ono samo, a wlasciwie jego
wstepny zarys, staje si¢ podstawa dla refleksji nad fenomenem sztuki i kultury.
Dzieto jako tekst zaymuje pozycj¢ prymarna, a jego znaczenie jest tworzone
ciagle od nowa, w trakcie kazdorazowej percepcji oraz w zaleznosci od
kontekstu, w ktorym ta percepcja si¢ dokonuje.

W tak zmienionej sytuacji estetycznej odbiorca zwraca uwage nie na
dzieto, lecz na proces jego ksztaltowania si¢ oraz mechanizmy powstawania,
ewolucji 1 transformacji jego znaczenia. Dzieto jako tekst stwarza mozliwos¢
innej jego interpretacji— tj. ,,interpretacji czynnej”, a nie kontemplatywne;j.
Odbioér przybiera wigc charakter gry odbiorcy z artefaktem tworcy: staje si¢
aktywnym przeksztalcaniem (interakcja), intencyjnie nastawiona na
,,hiedokonczono$¢”. Obcowanie z nim przybiera formg swobodnej nawigacji,
czyli wolnego, wielokierunkowego przemieszczania si¢ migdzy wieloma
sktadnikami, wymiarami i poziomami kontekstu, w wyniku czego w jego
do$wiadczaniu wylania sig jego hipertekstualna natura. Sztuka multimedialna w
swych rozlicznych figurach powoduje, ze nie tylko poznanie 1 odbior dzieta, ale
1 komunikowanie staje si¢ procesem kreowania jego sensu. W wyniku tych
transformacji zaréwno artysta, jak odbiorca staja si¢ wspottwércami i1 tworza w
rezultacie wspolnote komunikacyjng. Nastgpuje tez mimowolnie, jako wynik
procesualizacji aktu tworzenia oraz odbioru dzieta, teatralizacja rzeczywistosci 1
estetyzacja zachowan ludzkich, w ktérych obydwie strony, tj. autor i
publiczno$¢ staja sie¢ performatorami. Zacieraja si¢ wigc tradycyjne granice
miedzy przestrzenia publiczna 1 prywatna ludzi, sztuka i rozrywka, twoérca 1
odbiorca, poznaniem i tworzeniem, tworczo$cia naukowa 1 artystyczna, sztuczna
a naturalng inteligencja; stowem, transgresje te musza wyostrzy¢ problem
tozsamosci wszystkich aktorow w tej niekonczacej sie grze. Te wlasnie kwestie
sa najczegsciej przedmiotem opisu i analizy w kolejnych partiach pracy
Kluszczynskiego, analizy wrecz zwielokrotnionej, w antraktach ktorej zostaja

zaprezentowane 1 przestudiowane dokonania znanych artystow awangardy 1



neoawangardy m.in.: Mirostawa Rogali, Kingi Arayi, Paula Sremona, Dalibora
Martinisa, Izabelli Gustowskiej, Lynn Herschman.

Choc¢ sztuka ponowoczesna nie jest w stanie wyprze¢ sztuki tradycyjne;j
1 najczescie] tworzy z nig interfejsy 1 hybrydy, rozwijajac regiony tzw. Swiata
post-biologicznego, gdzie caly cigzar jego ewolucji 1 kreacji spoczywa gtownie
na cztowieku jako interaktorze 1 kokreatorze wydarzen 1 ich interpretacji, to
uniwersum wartosci, co trafnie podkresla badacz, przesuwa si¢ ze sfery
estetycznej w kierunku etycznym, za$ kwestie prawdy 1 pigkna staja si¢ bardzie;
problematycznym przedmiotem negocjacji 1 transakcji, niz obiektywnych
konstatacji. Globalnie rzecz ujmujac, biosfera ulega sukcesywnej transformacji
w technosferg 1 infosfere, a granica migdzy natura a cywilizacja (kultura) ulegaja
szybkiej erozji. Przyczynita si¢ do tego gtownie mediosfera, ktora wszystko
dynamizuje 1 procesualizuje: gdzie zgodnie z tezami M. McLuhana technologia
informatyczna staje si¢ przedtuzeniem naszych zmystow. Nastgpuje medialne
zespolenie tego, co wczesniej byto przeciwstawne w procesach notorycznej
percepcji 1 komunikacji — moéwiac inaczej zasada: esse est percipi staje si¢ na
naszych oczach zasada poznania 1 istnienia tego §wiata. U jej podstawy legt
proces konwergencji wszelkich form nadawczych 1 odbiorczych na wzor
komunikacji w Internecie. Interaktywnos$¢ — aktywne obcowanie z obiektem:
swoisty z nim dialog — ktora jest domena tych zmasowanych przemian stata si¢
wiec jakos$cig estetyczna owych obiektow (utworow) estetycznych — konkluduje

Kluszcznski.



PrzedstawiliSmy chyba najwazniejsze momenty bogatych rozwazan
todzkiego filozofa, nakierowanych na fenomeny sztuki ponowoczesnej. Pewnie
mozna by podjaé jeszcze wiele waznych kwestii, np. wplywu reklamy 1
wizualizacji przekazu na sytuacj¢ estetyczna, zwiazanych z ta frapujaca
tematyka wszystkie strony wspdlnoty artystyczno-komunikacyjnej, lecz
sadzimy, ze najlepiej bedzie, gdy polecimy ja wnikliwemu czytelnikowi, ktory

zapewne nie bedzie zawiedziony jej lektura.
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