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Artykut poswigcony jest pojeciu iki, waznemu dla estetyki i kultury japonskiej. 7ki uzyskato swoja
pelna formg wyrazu w okresie Edo (1603-1868), zas jego pelnym ucielesnieniem byta gejsza.
Japonski filozof Shuzo Kuki, odwiedzajac Europe na poczatku XX w. i konfrontujac jej kulturg z
japonska, doszedt do przekonania, iz nie jest mozliwe przettumaczenie pojecia iki, z catym jego
bogactwem znaczeniowym. To zainspirowato go do napisania ksiazki Struktura iki. Rozwazania
zawarte w artykule przyblizaja zarowno praceg oraz postaé japonskiego filozofa, jak i sa proba ujecia
istoty iki na podstawie hermeneutyki filozoficznej. Poprzez wprowadzenie pojecia gry jako
zasadniczego dla ontologii dzieta sztuki H.-G. Gadamera, autorka dazy do przedstawienia pojgcia
iki, oraz przyblizenia samego zjawiska kulturowego, w sposob zrozumiaty dla Europejczyka.

Shuzo Kuki, ktérego nazwisko znaczy w j¢zyku japonskim “dziewigc
demonow”, jest jednym z najwybitniejszych filozofow w Japonii. Urodzony w
1888 r. w Tokio, po studiach filozoficznych zakonczonych w 1912 praca
zatytulowana Wzajemne zwiqzki pomiedzy materiq a duchem, wyjechat do
Europy. Tu studiowal, miedzy innymi u Rickerta w Heidelbergu filozofie Kanta i
Nietzschego, w semestrze zimowym 1922/23. Nastepnie w Dreznie, Lipsku 1
ponownie w Heidelbergu kontynuowat studia metafizyczne 1 teoriopoznawcze.
Odbyl podroze do Szwajcarii 1 Wloch. Jesienia 1924 r. przyjechat do Paryza,
gdzie nawiazal znajomos$¢ z Bergsonem. Na Sorbonie studiowat poezj¢ i literature
francuska, konfrontujac ja zrodzima tradycja. Wyrazem tych przemyslen jest esej
“Istota iki”, ukonczony w grudniu 1926 .

W kwietniu 1927 r. udat si¢ do Freiburga, gdzie studiowat u Husserla, a

nastgpnie do Marburga, gdzie — podczas studiow nad Kantem 1 Schellingiem —



zaprzyjaznil si¢ z Karlem Lowithem. Poznat tu rowniez Martina Heideggera, ktory
osobiscie wprowadzil go w swoja mysl filozoficzna, wyrazona w owym czasie na
kartach Bycia i czasu. Po powrocie do Paryza wyglosit seri¢ odczytow
poswieconych koncepcji czasu w filozofii Zachodu 1 na temat wyrazu
nieskonczono$ci w sztuce Japonii. Ich pilnymi stuchaczami byli mi¢dzy innymi:
Andre Gide, Roger Martin du Gard, Nikolaj Bierdiajev, Ernst Robert Curtius,
Aleksander Koyre i Wladimir Jankelevitch. Podczas studiow w Ecole Normale
spotkat mtodego filozofa J. P. Sartre’a, ktory wiasnie z rozmow z Kuki
dowiedziat si¢ po raz pierwszy o Heideggerze 1 jego dziele (bylo to jesienia 1928
roku). Z Paryza Kuki udat si¢ do Stanow Zjednoczonych, gdzie m.in. miat
szczgscie spotkac sie z Anada Coommaraswamy, skad powrécit do Japonii w
1929 r.

Opublikowal liczne artykuly 1 ksiazki, z ktorych najwazniejsze to
Zagadnienie czasu u Bergsona i Heideggera (1930), Struktura iki (1930),
Filozofia Martina Heideggera (1933). Poswigcil rowniez prace badawcze
kulturze japonskiej, m.in. “Rym w poezji japonskiej” (1931), “Rozwazania o
Sfuryu'® (1935), “Studia o haiku” (1937), “Studia o tanka” (1937), “Charakter
japonski” (1937). W 1939 ukazalo si¢ jedno z najwazniejszych jego dziet
Czlowiek i Egzystencja.

W tym czasie pomodgt uciekajacemu z nazistowskich Niemiec Karlowi
Lowithowi osias¢ w Japonii 1 uzyskac katedre filozofii na uniwersytecie w Sendei.
Wybudowat wedtug wlasnego projektu dom, w ktorym zamieszkiwat nazywajac
go “miejscem, do ktorego si¢ powraca by oddac si¢ poezji”’. Odbyt podroze do
Chin 1 Korei powracajac do ukochanego domu, gdzie umart 6 maja 1941 r.
Nazywany “baronem” i “ksigciem” przez Europejczykow, podrdznik, filozof,
lingwista (znat biegle chinski, sanskryt, greke, tacing, niemiecki, angielski,
francuski 1 wtoski), badacz 1 mito$nik poezji, Kuki jest coraz bardziej obecny w

kulturze zachodniej dzigki studiom 1 przektadom jego dziet. Pelne wydanie jego



prac w jezyku japonskim liczace 12 tomow (11 plus suplement) zostato
ukonczone w latach 1980-82 1 opublikowane w wydawnictwie Iwanami w Tokio.

Niniejsze uwagi poswigcone sa “Strukturze iki”, niezwyktemu dzietu, w
ktorym autor rozwaza fenomen iki, zjawisko najczesciej uosabiane przez gejsze,
kobiety zyjace w Swiecie gry toczacej si¢ pomi¢dzy osobnikami odmiennej pici.
Jest to zarazem proba uchwycenia istoty iki na gruncie hermeneutyki
filozoficznej, jej metody 1 jezyka. Innymi stowy, niniejsza praca jest proba
zrozumienia zjawiska iki poprzez wprowadzenie pojecia “gry”, jako kluczowego
dla pewnej ontologii dzieta sztuki, ktora zapozyczam z dzieta H.G. Gadamera
Prawda i metoda (Wahrheit und Methode, 1960).

Iki jako zjawisko nie posiada odpowiednika w zadnej innej kulturze,
podobnie jak pojecie iki nie ma odpowiednika w innym jezyku. Iki jest sensus
communis estetyki japonskiej 1 tylko w niej si¢ wyraza. Japonska wymowa iki
odsyta do znaku chinskiego sui. Stowo to weszto do uzytku w XVIII wieku w
Kamigata, dzi§ Kansai (okolica Kioto 1 Osaka). ki wymawiane po chinsku
oznaczalo rzeczy godne szczeg6lnego wzgledu, zas etymologicznie — wyluskane
ziarno ryzu, co mozna rozumie¢ jako “oczyszczony z plew”, “pigkny”, lub “ten,
kto dobrze rozumie uczucia innych ludzi”. W okresie Genroku pojgcia sui
stosowano przede wszystkim w literaturze erotycznej, a pdzniej u Saikaku, na
poczatku okresu Edo (1600-1867), dla oznaczenia osoby juz gleboko
doswiadczonej w sztuce mitosnej, jak réwniez osoby posiadajacej gieboka
wiedze¢ na temat emocji ludzkich. W okresie Bunka-busei (1804-1829), stowo to
wymawiano juz jako iki 1 zaczgto uzywac go dla zdefiniowania estetyki miejsca,
gdzie uprawiono legalng prostytucj¢ — dzielnica Yoshuiwara i nielegalng — czgs¢
Tatsumi w dzielnicy Fukagawa. ki dotyczylo wigc pewnego sposobu
zachowania si¢ gejsz 1 oznaczato wowczas zdolnos¢ do zrecznego poruszania si¢
w sytuacjach napigcia. Tak, ze spontanicznos¢ staje si¢ sztuka, osiagajac przez to

stopien najwyzszego wyrafinowania w ptaszczyznie etycznej, jak i estetyczne;.



I. STRUKTURA IK7

1. Struktura wewnetrzna iki

Iki zawiera w sobie trzy elementy: zalotno$¢, hardos¢ i rezygnacje
(rozwianie, odstapienie). Te trzy elementy, razem zespolone, sa niezb¢dne do
zaistnienia fenomenu zwanego przez Japonczykow — iki. Jego konstrukcja
powstaje w wyniku spotkania tych elementow w jednym miejscu, w jednym
czasie, w jednej relacji. Kuki definiujac zjawisko iki dookresla te trzy elementy
dodajac im nastgpujace cechy: zalotno$¢, “spre¢zysta” hardos¢ 1 “szlachetna”
rezygnacja. Sprezystos¢ jest przymiotem hardos$ci 1 prowadzi nas w “gore”, zas
rezygnacja jest szlachetna 1 wiedzie nas w “dot”. Jednak sita napgedowa struktury
jest zalotnos$¢, jest ona “motorem” 1 rdzeniem ruchu. Dla latwiejszego
zrozumienia dalszego wywodu oraz lepszego uchwycenia relacji pomiedzy

elementami, przedstawiam ponizej nast¢pujacy schemat:

1. zalotno$¢ iki

(skierowana ku & 3. rezygnacja (cofa w dot)
zalotnos¢ 3. rezygnacja (cofa w dot)
(skierowana ku

innemu. napina
relacje (“wiedzie

do przodu”)
Sytuacjanapigciaiutrzymywanie tego uktadu w catosci jest istota zjawiska iki.

Zalotnos¢
Pierwsza 1 podstawowa cecha wewngtrznej struktury iki jest zalotno$¢

wobec ptci odmiennej. Jest to postawa majaca charakter relacyjny, na ktorej



zasadza si¢ mozliwos¢ spotkania podmiotu zalotnosci z jej przedmiotem — picia
odmienna’. Postawa zalotnosci wytwarza pole oddziatywania pomiedzy ludzmi,
ktore jest swoistym napigciem, “zahaczeniem” relacji mozliwych. Zalotno$¢ w
yjeciu Kuki, to mozliwo$¢ budowania relacji rozumianej jako spotkanie ptci
przeciwnej{1}. Relacyjnos$¢ (dwoistos¢) wprowadza wigc element mozliwos$ci
(Mdoglichkeit). Zalotno$¢ rodzi si¢ wraz z powstaniem napigcia wobec pici
odmienne;j i zanika, gdy napigcie to przestaje istnie¢. Dzieje sig¢ tak w momencie
zespolenia jako osiagnigcia celu. Cel juz zdobyty uSmierca zalotnosc¢,
pozbawiajac ja tego, co dla niej najwazniejsze — mozliwosci. Kuki ilustruje
zalotno$¢ cytujac fragment powiesci Kafu Nagai pod tytutem Rados¢: “nie ma
nic smutniejszego jak kobieta w chwile po oddaniu si¢ megzczyznie”{2}.
Pojawiaja si¢ wtedy elementy znuzenia, zniechgcenia 1 odepchnigcia, ktore sa
konsekwencjami osiag gnigcia celu. Ochrona mozliwo$ci jako mozliwosci jest
istota zalotno$ci, gwarantuje state utrzymanie napigcia. Zalotno$¢ w czystej

postaci jest sama mozliwos$cia.

Hardos¢

Drugim, istotnym elementem wewnetrznej struktury iki jest hardos¢.
Hardos¢ jest elementem wzmacniajacym te strukture. Bedac w opozycji do
zalotnos$ci tworzy napiecie. Posiada w sobie element odpychania, odsuwania sie,
oddalania, jest tym, co trzyma na dystans. Termin ten zostal zaczerpnigty z
kultury Edo. Ilustrujac ten element Kuki podaje przyktad strazakéw, ktdrzy nie
Zwazajac na zagrozenie zycia ratuja miasto od pozaru, oraz budowniczych
pracujacych zima boso lub tylko w onucach. Hardos¢ wyraza si¢ migdzy innymi
w nastgpujacym przystowiu: “Nie jest cnota posiadanie pieni¢dzy po nocnej

hulance” (jak szale¢ to szalec).



Rezygnacja

Rezygnacja (odstapienie) jest przekroczeniem wigzi zbudowanej przez
zalotno$¢. Napigcie pomiedzy zalotnoscia 1 hardos$cia zostaje przecigte, a iki
nabiera dzigki niej swojego ostatecznego ksztattu. Rezygnacja prowadzi do
obojetnosci pod wptywem rozerwania zwigzku, relacji, ktora wynika z
rozpoznania losu. Tak jak zalotno$¢ jest zawiazaniem relacji, tak rezygnacja jest
jej zniesieniem. Zycie spoteczne jest scena, na ktorej rozgrywa sie upadek,
zerwanie wigzi dwojga ludzi, ktore przejawia si¢ rozpacza, umartwieniem 1 w
konsekwencji prowadzi do rozpadu, ostatecznego rozdzielenia. Rezygnacja jest
utrata naiwnej wiary, a pojawia si¢ np. przez zakosztowanie zdrady lub
rozpoznanie smutku zycia we dwoje. Za rezygnacj¢ ptaci si¢ wysoka ceng.
Stwierdzenia dobrze wyrazajace moment rezygnacji brzmia tak: “W §wieckim
swiecie niemozliwe jest budowanie szczesliwych zwiazkow”; “Zaloty trwaja bez
konca, a mezczyzni i1 tak pozostaja zIi”.

Rezygnacja jako element struktury iki najczg¢sciej widoczna jest u
doswiadczonych zyciem gejsz{3}. Mozna rozumie¢ oboj¢tnos¢, bedaca
elementem rezygnacji, jako umiejetnosc¢ przekroczenia mocnego przywiazania do
Swiata po klesce, jakiej dozna si¢ bedac uwiktanym w tym Swiecie. ki, w
aspekcie rezygnacji, objawia si¢ na twarzy czyms, co jest pomigdzy sladem
niewyraznej tzy, a lekkim usmiechem w kacikach ust. Rezygnacja ujawniajac si¢
pod wptywem dziatania losu, prowadzi jednoczesnie do lekkos$ci wynikajacej z
uwolnienia, przecigcia wiezoOw. Rezygnacja jest nawigzaniem do buddyjskiego
swiatopogladu, ktory widzi w niepewnosci 1 kruchos$ci zycia nicos¢, pustke i
ostatecznie nirwang, ktora moze osiagnac cztowiek. Jest rowniez wyrazem
madro$ci zyciowej, ktora uczy, ze nalezy si¢ podda¢ wobec ztego losu, gdyz
wobec niego jesteSmy bezradni. Nie mozemy stawia¢ sensownego oporu (W
kulturze europejskiej wyraznie jest to zarysowane w tragediach greckich).

Rezygnacja jest gtgboka kontemplacja losu.



Relacj¢ pomiedzy zalotno$cia 1 hardo$cia mozna by okresli¢ nastepujaco:
hardo$¢ bardziej wzmacnia napigcie wywotlane zalotnoscia 1 przez to ulatwia
zaistnienie mozliwosci, ktéra powinna pozosta¢ tylko mozliwoscia w zalotnosci.
To oznacza, ze hardo$¢ obdarza zalotno$¢ wolnos$cig (1 tym samym cata
wewngetrzng strukture iki). Natomiast relacje pomig¢dzy zalotnos$cia 1 rezygnacja
mozna okresli¢ w taki sposob: jezeli zalotnos¢ ma za cel zdobycie ptci odmienne;j
1 umiera wraz z osiagni¢ciem tego celu, to dzigki rezygnacji ten cel nigdy nie
bedzie osiagnigty 1tym samym napigcie bedzie utrzymane.

Iki zachowujac dystans wobec $wiata doznaje wolnosci. Nadmierna

gorliwos$¢ 1 zbytnie przywiazanie jest rzecza obca dla bycia wlasciwego dla iki.

2. Struktura zewnetrzna iki

W tej czgsci zostanie podjeta proba dokonania analizy rozumienia iki
poprzez uzewngtrznienie jego cech. Aby to wyrazi¢ wprowadzam pojecia
pokrewne, nalezace do rodziny iki. Nastepnie probuj¢ dla kazdego z tych pojec
znalez¢ pojecie przeciwstawne. I tak powstaja cztery pary zbudowane z o$miu
pojec. Jest to droga negatywna. Iki “lezy” zawsze “po srodku”, pomigdzy, na

przecigeiu, na granicy, nie nalezac do zadnego z okreslen.

WYtWOrno§C==========t========= wulgarnos¢
iki .,
zbytek e skromnos¢
., iki _ -
ZIQCZNOSE —====—==—tmm=e—=—— niezgrabnos¢
iki
gorycz s stodycz{4}

Wytwornos¢
Wytworno$¢ jest pojeciem przeciwstawnym wulgarno$ci. Wytworno$¢ w

jezyku japonskim zapisuje si¢ , a wulgarnos$¢ , pierwsze oznacza gore,



za$ drugie oznacza dot. w tym wypadku oznacza jakos$¢. (W buddyzmie
oznaczato to czasem sfere niebieskiego raju). Czyli  oznaczatl wysoka jakosc¢,
a niska jako$¢. Niegdys te stowa odnosity sie do klas spotecznych. Wraz z
ewolucja znaczeniowa jezyka stowa te zaczely oznaczac jakos¢, gust, smak —

oznacza wytworno$¢, wykwintnos¢, a oznacza wulgarnos¢,
ordynarno$¢, brak smaku. Wspolnym elementem pomiedzy wytwornos$cia a iki
jest “wysoki” gust (dobry smak). R6znica migdzy wytwornos$cia a iki polega na
istnieniu lub nieistnieniu momentu zalotnosci. Wspdlnym elementem pomigdzy
wulgarnos$cig a iki jest zalotnos¢. Roznica polega na istnieniu lub nieistnieniu
subtelnego, “wysokiego” smaku.  [kilezy doktadnie posrodku migdzy

wytwornoscia a wulgarnos$cia.

Zbytek

Pojeciem przeciwstawnym do zbytku jest skromnos$¢. Stowa te obrazuja
che¢¢ pokazania lub ukrycia siebie. Zbytek ma wspdlne korzenie z  , stowem
wymawianym identycznie 1 oznaczajacym kietkujacy lis¢, paczek, ktory jest
metafora odstaniajacego si¢ “ja”. “Ja” uwielbiajac siebie przyozdabia sig
“pstrokatoscia”. Skromnos¢ sktada si¢ z dwoch znakow:
0znaczajacego ziemig 1 oznaczajacego smak. Jest to smak ziemi, taki
jakiego doznaje korzen. To moment zanurzenia w sobie. Ten, ktory pograza si¢
w sobie nie zdobi sie¢, gdyz nie ma dla kogo. Wspolnym elementem pomigdzy
zbytkiem a iki jest zalotnos$¢, a rdéznica jest istnienie lub nieistnienie momentu
rezygnacji. Wspdlnym elementem pomigdzy skromnoscia a iki jest rezygnacja, a

rdznica polega na istnieniu lub nieistnieniu momentu zalotnosci.

Zrecznosc¢
Przeciwstawnym pojgciem do zrgcznosci jest niezgrabnos¢. Owe stowa w

kontekscie iki oznaczaja znajomos¢ badz nieznajomo$¢ manier dotyczacych



spraw mitosnych. Niezreczno$¢ w tych sprawach wyrazona jest znakami ,
pochodzacymiod , ktore oznaczaja wiesniaka (chtopa). Przeno$nie oznaczaja
kogos$ nie posiadajacego owej biegtosci. Kuki podaje jako przyktad niezrecznosci

przesadny makijaz niezbyt urodziwej kobiety.

Gorycz {5}

Pojeciem przeciwstawnym do goryczy jest stodycz. Gorycz oznacza tu
negatywno$¢ 1 obojetnos¢ wobec innych. Slodycz pojgta jest jako
uwodzicielsko$¢ 1 moze by¢ wyrazana poprzez przymilanie sig, faszenie sig.
Stodycz ma charakter aktywny. Relacja migdzy “przymilajacym si¢” a tym, do
ktorego “przymilamy si¢” jest zawsze relacja otwarta. Ludzie, ktorzy plaszcza sig
przed kim$ chcac sig¢ przypodobac, uzywaja “stodkich” stéw i robia “stodkie”
miny.

Iki lezy na granicy pomigdzy tymi dwoma pojeciami. Granica oznacza
nieprzynaleznos$¢ ani do jednego ani do drugiego pojecia. Jest miejscem, w
ktorym spotykaja si¢ oba zakresy znaczen gasnac 1 przechodzac w swoje

przeciwienstwa.

II. WYRAZ IKI W CIELESNOSCI 1 SZTUCE

1. Wyraz iki w cielesnosci

Stowo ki jest uzywane w japonskim jezyku codziennym w formie
przymiotnika, dla okres$lenia rzeczownikow i te rzeczowniki sa w jakims$ sensie
“nosicielami” iki. Innymi stowy, iki objawia si¢ dzigki rzeczownikom. Jest ono
stowem najczgsciej uzywanym dla okreslenia kobiet, ich postaw oraz sytuacji

zwigzanych z ich zyciem. Kuki przedstawia wyraz iki w cielesnosci, biorac



gltoéwnie pod uwage Swiat zenski. Sa to: sposéb moéwienia, poza, ubidr, figura,

twarz, oczy, usta, policzek, makijaz, uczesanie, stopy, dton i taniec.

Sposob mowienia

Iki daje si¢ ustysze¢ w sposobie mowienia, ktory polega na tym, ze w
zdaniu jedno stowo wymawia si¢ przeciagajac dtuzej niz zwykle, a pdzniej nagle
ucina si¢ koncowke zdania. W tym rytmie mozna dostrzec rys “dwoistosci”
(relacyjnosct), ktory byl jedna z zasad elementu zalotnosci. Gdy chodzi o tonacj¢

glosu, to iki jest raczej mezzo-sopranem niz sopranem.

Poza

Pojgcie iki w pozie wyraza si¢ w lekkim pochyleniu. Owa “dwoista”
postawa ukryta w delikatnym pochyleniu stanowi z jednej strony o aktywnosci
wobec plci odmiennej a z drugiej ma charakter pasywny (zawahanie). Delikatne
pochylenie kojarzy si¢ z opanowaniem, umiarem 1 jest przez to istotnym
momentem iki. W drzeworytach japonskich (Ukiyoe) mozna czgsto znalezé

postacie upozowane w ten sposob.

Ubior

Iki wyraza si¢ poprzez przezroczyste cienkie stroje. Odziez lekka majac
swoja naturalng przezroczystos$¢ toruje, a jednoczesnie zamyka droge ku pilci
przeciwnej. Sytuacja ta wskazuje na moment relacyjnosci w zalotnosci. Kobieta
wychodzaca z kapieli jest uznawana za iki, gdyz wtedy ubiera yukata, ktora jest
rodzajem cienkiego kimona odpowiadajacego europejskiej pizamie. W
odroznieniu do kimona, yukata jest zgrzebna 1 nosi sig ja podczas wypoczynku.
Ubieranie jej po kapieli przywodzi patrzacemu obraz wczesniej odbytej

kapieli{6}.
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Figura

Smukta figura jest uznawana za iki. Posiada w sobie element odrealnienia.
W sztuce podtuzne ksztatty ciata wyrazaja duchowos$¢, sugerujac estetyczne i
ascetyczne podejscie do cielesnosci. Japonskie duchy posiadaly zawsze
podluzne, wysmukle ksztatty. Wida¢ to w drzeworytach Hiroshige{7}. Jezeli
mozemy mysle¢ o iki jako o uduchowionej zalotnosci, to ten kto posiada iki

winien by¢ smukty.

Twarz

Twarz pociagta a nie okragta z takich samych powodow jak w przypadku
figury.

Oczy
Iki ukrywa si¢ w spojrzeniu. Spojrzenie jest zalotne, gdy nie patrzy si¢

wprost, lecz spoglada z ukosa. Oczy powinny by¢ wilgotne 1 melancholijne.

Usta
Ruchy ust ukazuja napigcie lub jego brak. Tu znowu chodzi o dwoistos¢ —

zalotno$¢ jako relacyjno$¢. Szminka stuzy podkresleniu ruchu.

Usmiech
Iki objawia si¢ na twarzy poprzez usmiech, ktory powinien mie¢ smutna

tonacje.

Makijaz
Zawsze lekki{8}. Dwoistos¢ (relacyjnos¢) w lekkim makijazu wyraza sig
tym, ze z jednej strony zalotno$¢ ujawnia si¢ w fakcie malowania, a z drugiej

poprzez delikatnos$¢ jest tonowana.
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Uczesanie
Wdzigk iki ukrywa si¢ we wlosach spigtych w kok z lekkim zaburzeniem

rownowagi uczesania. Wiosy musza by¢ zawsze btyszczace.

Stopy

Zwyczajem gejsz w Edo bylo chodzenie boso w sandatach. Pokazywanie
stop w przeciwienstwie do ciata ukrytego w kimonie podkresla moment

zalotnosci (dwoistos$ci - relacyjnosci).

Dionie
Ruch dioni ukazuje zalotno$¢. U malarza Utamaro, $rodek cigzkosci catej
kompozycji skupia si¢ na jednej dtoni. Wida¢ tu wyraznie, jak wazna byta dton 1

jej ruch.

Taniec
Iki przejawiajac sie w cielesnosci przeksztalca sie w taniec. Przeksztatcenie
to dokonuje si¢ w sposOb naturalny, samoczynny 1 nie ma tu miejsca na zadna

sztucznos$¢ czy udawanie.

2. Wyraz iki w sztuce

Wdzigk iki byt wyrazony w sztuce. Omowimy tu trzy elementy: wzor,
barwe 1 architekture. Wzor 1 barwe przedstawiam na przyktadzie materiatow
uzywanych do szycia kimon. W architekturze przywotuje domy przeznaczone do
ceremonii picia herbaty, ktora to ceremonia jest jednym z najbardziej
charakterystycznych wyrazéw duchowosci japonskiej, posiadajac liczne zasady i

gleboka filozofie pochodzaca z buddyzmu Zen.
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Wzor

Aby jaki§ wzor posiadat wdzigk iki musi mie¢ moment relacyjnosci
(dwoistosci). W geometrii dwoisto$¢ wyraza si¢ w liniach rownoleglych{9},
ktore nigdy nie zblizaja si¢ do siebie. Linia jest uznana za iki we wzorach tkanin.
Pionowa linia jest bardziej iki niz pozioma. Pionowe bardziej uwidaczniaja
paralelnos¢, podczas gdy linia pozioma ciazy w dot. Pionowe posiadaja lekkos¢
drobnego deszczu 1 wysmuklaja, poziome raczej pogrubiaja. Jesli odlegltos¢
pomigdzy liniami jest bardzo zblizona w pionie, to wtedy wzoru nie mozemy
uznaé za iki, poniewaz nie zostaje tu wyrazona dwoistos¢. Wzor w kratke nie
nalezy do iki, poniewaz ukrywa liniowo$¢. Linie skupiajace sie¢ w jednym punkcie

nie naleza do iki, poniewaz posiadaja celowos¢. Iki potrzebuje swobody.

Barwy

Barwa iki moze by¢ szara, brazowa lub niebieska. Wedtug Kuki barwa
szara jest najbardziej “bezbarwnym kolorem”, gdyz znajduje si¢ pomi¢dzy biatym
a czarnym. Barwa szara wyraza rezygnacj¢. Braz najbardziej wyraza wdzigk iki.
Kolory takie jak czerwony, pomaranczowy, z6lty traca swa barwno$¢ ginac w
czerni 1 staja si¢ brazowe. W brazie wspoélistnieje barwnos¢ 1 bezbarwnos¢, tak
jak w zalotno$ci rezygnacja i hardo$¢. Barwa o wdzigku iki musi by¢ barwa
wlasciwa wobec ciemnosci, to znaczy, kolorem dobrze widzianym o zmierzchu
dzigki fenomenowi purkinje{10}. Barwy: czerwona, pomaranczowa, zotta sa
kolorami, ktére zatracaja swoja barwnos¢, gdy nadchodzi ciemno$¢. Kolor
niebieski pozostaje taki nadal w mrocznej przestrzeni, a takze w smutnym sercu.
Barwa niebieska, posiadajac chidd jest bardziej iki niz barwy nalezace do rodziny

czerwieni, ktore zawieraja w sobie element ciepfa.
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Architektura

Wdziek iki najbardziej ujawnia si¢ w pawilonach stuzacych do ceremonii
parzenia herbaty. Wewnatrz owych pawilonow widoczna jest dwoistos¢
(relacyjnos¢) w obrebie dwoch typow materialow uzywanych w opozycji do
siebie: bambusa i drzewa, a wigc w suficie budowanym z ptaskich lub okragtych
bambuséw w opozycji do tatami (materac japonski). W niektorych
przypadkach, sam sufit ukazuje owa dwoistos¢, gdy zostaje podzielony na dwie
czesci: asymetrycznie, w jednej czgsci znajduje si¢ bambus, a w drugiej drzewo.
Iki moze wyraza¢ si¢ rOwniez w rodzaju o$wietlenia stosowanego podczas
ceremonii. Zbyt mocne oswietlenie nie jest wlasciwe dla iki. Najlepiej nadaje si¢
do tego lampion, gdyz ttumi on $wiatlo, ktére powinno by¢ watle 1 pojawiac si¢

w postaci delikatnego strumienia.

3. Smak iki

W zakonczeniu swojej ksiazki Kuki przyznaje, ze jego analizy pojecia iki
nie oddaja w pelni znaczenia tego zjawiska, bowiem dystans pomiedzy badaniami
a bezposrednim przezyciem nie pozwala mu wyjasni¢ do konca owego czysto
japonskiego fenomenu. Wydaje sig, ze mozna pominag¢ owa niemoznos¢
przekazania zywego doswiadczenia jako sprawe drugorzedna. Dla mnie
wazniejsze jest zrozumienie sposobu bycia 1 sensu tego fenomenu. O iki, jako
jednym z japonskich pojec¢ estetycznych, mozna powiedzied, ze jest sztuka. Jego
wyrazanie si¢ w cielesnosci jest sztuka, posiadajaca charakter zdarzeniowy, w
wymiarze okreslonego czasu 1 przestrzeni. Jest ono sztuka jednorazowa,
niepowtarzalna, porownywalna do muzyki, tanca lub teatru. Wydaje si¢, ze za
punkt wyjscia dla owego rozumienia sposobu bycia i sensu iki mozna przyjac
hermeneutyczng interpretacj¢ doswiadczenia sztuki H.-G. Gradamera. Powiada

on, ze “hermeneutyka pokonuje duchowy dystans i przyswaja obco$¢ obcego
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ducha”{11}. Dalsza czg$¢ pracy bgdzie proba hermeneutycznej interpretacji
fenomenu iki, bedzie zmierzala do “przyswojenia”, uczynienia swoim tego, co

obce 1 nieznane.

Gra w iki

Wedlug Gadamera, jednym z kluczowych poj¢¢ dla zrozumienia sztuki jest
pojecie gry. Kategoria ta stanowi dla niego sposob bycia samego dzieta sztuki i
jednoczesnie form¢ wazng dla rozumienia kultury w ogole. Powiada on, iz
“pierwsza ewidentna prawda, co do ktorej musimy si¢ tu upewnic, jest to, ze gra
jest tak podstawowa funkcja zycia ludzkiego, iz kultura ludzka bez elementu gry
jest w ogole nie do pomyslenia. [...] Warto sobie uprzytomni¢ elementarny fakt
obecnosci gry ludzkiej i strukture tej obecnosci, aby gra w sztuce uwidocznita si¢
nie tylko w sposob negatywny jako wolnos¢ od wigzi celowych, ale rowniez jako
swobodny impuls”{12}.

Mozna powiedzie¢, ze iki jako sztuka i jedno z pojec japonskiej estetyki
jest pewnego rodzaju gra. Owe trzy wspomniane elementy: zalotno$¢, hardos¢ 1
rezygnacja tworzace wewngtrzng strukture iki 1 osiem poje¢ tworzacych
zewnetrzng strukture iki, stanowia razem istotne elementy tej gry. Polega ona na
“zawiazaniu” napi¢cia pomigdzy zalotnos$cia, hardos$cia 1 rezygnacja 1 utrzymaniu
go w odpowiedniej harmonii. Reguty mowia nam o sposobie zachowania

rownowagi pomig¢dzy przeciwstawnymi poj¢ciami, uktadajacymi si¢ w cztery

pary, t].:
wytwornos¢ ----------- wulgarnos¢, zbytek ----------- skromnos¢
Zrecznose ----------- niezgrabno$¢, stodycz ----------- gorycz.

Uczestnicy gry powinni podchodzi¢ do niej z pewna powaga. Ewentualne

niepowodzenia nie powinny przynosi¢ im rozczarowania czy tez poczucia
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przegranej. Jest tak dlatego, poniewaz celem gry nie jest sama wygrana. Gadamer
pisze “[...] Udziat w grze tylko wtedy przeciez wypelnia swoj cel gdy grajacy
calkowicie oddaje si¢ grze. Fakt, ze gra jest w pelni gra, nie wynika z
zewngtrznego odniesienia gry do powagi, lecz tylko z powagi podczas gry. Kto
nie traktuje gry powaznie ten ja psuje. Sposob istnienia gry nie pozwala graczowi
odnosi¢ sig do niej jak do przedmiotu. Grajacy wie dobrze, czym jest gra, i ze to,
co on czyni jest tylko gra [...]”{13}. Czytamy dalej: “ten, kto umie dostrzec
komedig 1 tragedig zycia, umie tez wtasnie umkna¢ przed sugestia celow, ktore
przestaniaja gre, w jaka si¢ znami gra” {14}.

W grze iki element rezygnacji umozliwia zachowanie odpowiedniego
dystansu do zycia. Zyskiem jest pozytywna oboj¢tnos¢. Grajacy w iki nigdy nie
sa do gry zmuszani. Samo uczestnictwo w niej sprawia im przyjemnos$¢. Fakt, ze
gra jest pelna uroku 1 fascynuje powoduje, iz gra panuje nad grajacymi. Innymi
stowy, “podmiotem gry wyraznie nie jest subiektywnos¢ kogos$, kto wsrod
innych dziatan takze gra, lecz sama gra”{15}. Iki jako gra, postuguje si¢ grajacymi

1 grajacy w iki poddaja si¢ tej grze, aby ja urzeczywistnic.

Smak jako wladza sqdzenia

W przypadku iki jest istotne, ze nie jest ono tylko dla samych grajacych
lub dla samej gry. Jest ono zawsze dla kogos$, podobnie jak zalotnos¢, ktora
zawsze odnosi si¢ do pici odmiennej. Krotko mowiac “wszelkie prezentowanie
jest z samej swej istoty prezentowaniem komus”{16}. Tego, kto w iki odpowiada
owemu “dla kogo” mozemy nazwac odbiorca, zgodnie z terminologia Gadamera.
Iki jest gra z “zagrywajacym” 1 “odbierajacym”, jest rozmowa prowadzona
zalotnym dialogiem. Odbiorca jest ten, kto potrafi rozpoznac, czy dany cztowiek
lub przedmiot jest iki. Innymi stowy, odbiorca jest ten, kto “odr6znia czy co$

jest piekne, czy nie” {17}.
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Mozemy zapyta¢, dlaczego odbiorcy rozpoznaja iki? Co umozliwia im
oceng? Kuki powiada, ze ikijest sprawa gustu. Mowiac jezykiem Kanta i
Gadamera — jest ono smakiem (Geschmack). W jezyku japonskim gust wyrazaja
nastepujace znaki . Pierwszy znak sklada si¢ z dwoch elementow:
pierwszego , ktory oznacza “biegac™, “spieszy¢ si¢” oraz drugiego ,
oznaczajacego “wziac¢”. W ztozeniu otrzymujemy nastepujacy sens: spieszy¢ si¢
po to, by co$ wziac i stad, podazanie ku czemus. Drugi znak  oznacza smak.
Sens catosci  oznacza skierowanie ku zmystowi smaku. Przypomnijmy, ze Kant
definiuje smak jako “zdolnos$¢ oceniania tego, co pigkne” {18}. Smak jest tym, co
osadza, czy dany cztowiek lub przedmiot jest iki. Nie jest to wynik myslenia czy
zastanowienia, lecz po prostu odczucie, ze co$ jest iki. “Sad smaku nie jest
sadem poznawczym, a zatem nie jest sadem logicznym, lecz estetycznym”{19}.
W akcie sadzenia iki nie ma miejsca na dyskusje. Nastepuje natychmiastowe
rozpoznanie na podstawie smaku: “sedziowskie roszczenie smaku jest przy tym
W swoisty sposob rozstrzygajace. W sprawach smaku nie ma, jak wiadomo,
mozliwosci dyskusji”{20}. Nie mozemy dowies¢ tego, ze dana osoba czy rzecz
jest iki. Trzeba mie¢ do tego zmyst smaku. Osad tego zmystu charakteryzuje si¢

najwyzsza pewnoscia.

Sensus communis

Dla Kukiego trudno$¢ oddania iki w innym je¢zyku i przekazania jego sensu
stanowita przedmiot glebokiej troski. Jednak w swej rozprawie nie dokonat on
analizy dotyczacej powyzszej problematyki. Warto wigc zastanowi¢ si¢ w tym
momencie nad tym zagadnieniem. Punktem wyjscia bedzie dla nas Kantowskie
pojecie sensus communis (Gemeinsinn) uzyte w Krytyce wladzy sqdzenia.
Pojgcie to uzywane jest w innym sensie niz “zdrowy rozsadek”. W przypadku
estetyki Kanta sensus communis powoduje, ze subiektywno$¢ sadu, bedac

sadem smaku staje si¢ obiektywna. “Taka zasad¢ mozna by jednak uwazac tylko
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za sensus communis, ktory w sposob istotny roézni si¢ od zdrowego rozsadku,
nazywanego niekiedy rowniez sensus communis (common sense). Zdrowy
rozsadek bowiem wydaje sady nie na podstawie uczucia, lecz zawsze na
podstawie poj¢c¢, cho¢ opartych zazwyczaj tylko na niejasno przedstawionych
zasadach. A wigc tylko przy zatozeniu, ze istnieje taki sensus communis (przez
co jednak rozumiemy nie jaki§ zmyst zewngtrzny, lecz skutek wyptywajacy z
wolnej gry wiladz poznawczych) - tylko przy zalozeniu, powtarzam takiego
sensus communis moze by¢ wydany sad smaku”{21}.

Podazajac za mysla Kanta powiemy, ze iki poznawane przez indywidualny
smak staje si¢ czym$ ogolnym, chociaz charakterystycznym wylacznie dla
Japonczykow, dzigki poczuciu zmystu sensus communis. Podobnie uwaza
Gadamer, ktory powiada, ze “sensus communis [...] jest zmystem, ktory
ustanawia wspolnote” {22} 1 dla niego sam smak “zgodnie ze swa najglebsza
istota nie jest czyms$ osobistym, lecz fenomenem spotecznym pierwszego
rzedu”{23}.

Sensus communis okresla nasz sposob patrzenia na §wiat, zachowania sig,
ustanawiajac w tym wypadku wspolnote japonska, odrgbna od wszystkich
innych wspdélnot §wiatowych. Jednak nie oznacza to w zadnym wypadku
nacjonalizmu, poniewaz kazdy nardd posiada podobne pojecia i sytuacje. Sensus
communis jest glgboko zakorzenione w obyczajowosci 1 jezyku danego narodu.
Trudno$¢ oddania pojecia iki w innym jezyku wynika z faktu, ze w innych
krajach nie istnieje taki rodzaj sensus communis, ktory méogtby rozpoznawac i

przetozy¢ fenomen iki.

Iki jako droga od piekna ku dobru

Smak rozpoznajac pickno w sztuce, przedmiocie i cztowieku, rozpoznaje
takze pickno w sposobie bycia cztowieka i w jego postgpowaniu wobec innych.

Smak, cho¢ ma charakter estetyczny, wkracza jednak na teren etyki.
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Rozpoznajac pigkno, rozpoznaje zarazem dobro. W smaku nastgpuje wzajemne
zespolenie pigkna i dobra. Estetyka buduje etyke, gdyz “smak jest najwyzszym
spelnieniem sadu moralnego” {24} . Doskonalenie smaku powoduje, ze cztowiek
staje si¢ lepszy. Jesli kto§ ma dobry smak, to potrafi lepiej wybieraé. Pisze
Gadamer: “smak nie ogranicza si¢ wcale do pigkna przyrody i sztuki [...] lecz
obejmuje cala sfer¢ moralnosci i obyczajowosci”{25}. Iki mozemy okresli¢ jako
ideat prawdziwego czlowieczenstwa{26}. Smak rozpoznajac iki jako pigkno

duszy ujawnia nam jej szlachetnosc.

Nadwyzka w grze iki

W jezyku japonskim istniaty niegdy$ dwa przeciwstawne stowa, ktore
stanowia - naszym zdaniem - klucz do zrozumienia gadamerowskiego pojgcia
“nadwyzki gry”. Owe stowa to: hare 1 ke.

Ke jest pojeciem wyrazajacym codzienno$¢, zwyczajnos¢, ktora wskazuje
na sytuacje zaangazowania w zyciu powszednim. Natomiast hare wyraza
niezwyklos¢, niecodziennos¢ sytuacji: Swigto 1 swigtos¢. Posiada zatem charakter
liturgiczny. Czas hare zawsze musi by¢ specjalnie okreslony i1 oddzielony od
codziennosci (ke), jest on jednorazowy. Wedtug antropologa Kunio Yanagida
“hare bylo czasem od$wigtnego jedzenia ryzu. (niegdys$ ludzie w Japonii nie
mogli jes¢ ryzu codziennie, jak dzi$.) W ryzu zawarta jest boska sita odrodzenia.
Cztowiek, spozywajac ryz zostaje obdarzony sita, dzigki czemu uzyskuje
autentyczna trwatos$¢” {27} . Zatem tylko w czasie hare cztowiek moze odrodzi¢
si¢ 1 uzyskac autentyczna “trwato$c¢”.

Pragnienie odrodzenia i1 trwalosci rodzilo si¢ z poczucia wilasnego
ograniczenia 1 skonczonosci. “Ryz byt wigc spozywany réwniez w czasie
zagrozenia np. choroby, potogu”{28}. Mozna powiedzie¢, ze sztuka objawia si¢
rowniez w czasie hare — oddzielonego od codziennosci (ke). Sztuka “posiada

wlasny czas, ktory nam narzuca”{29}. Jest tak dlatego, gdyz “w dziele sztuki
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stykamy si¢ z czyms bliskim, a jednoczesnie to zetknigcie w zagadkowy sposob
wstrzasa nami 1 burzy zwyczajnos¢”’ {30}. Cztowiek poprzez uczestnictwo w grze
sztuki probuje zatrzymac to, co przemijajace. Jest ona “wynikiem zatrzymania
tego co przemija”{31}. Gadamer pisze: “jesli ludzkie serce moze przemienic¢, co
istnieje w rzeczy o autentycznej trwatosci, w ktorych jego uczucie obleka si¢ w
ksztalt 1 zyskuje ducha, to wylacznie dzicki doswiadczeniu wlasnej
skonczonosci”’{32}. Sytuacjg¢, w ktorej realizuje si¢ zatrzymanie tego, co
przemijajace w grze sztuki, Gadamer nazywa nadwyzka{33}. Jest to proba
uchwycenia “trwatosci”.

Wsrod kobiet rowniez mozna wyrdzni€ te, ktore sa hare oraz te, ktore sa
ke. Niegdys w Japonii kurtyzany oraz gejsze byly kobietami hare. Bedac
kobietami od$wigtnosci musiaty by¢ pigkne. Zakazywano im rodzenia dzieci i
czasami zmuszano do usunigcia ciazy{34}. Kobiety ke — to gospodynie
prowadzace domy, w codziennym zyciu dbajace o jedzenie, m¢za i dzieci. W
zamian za te ofiarowana codzienno$¢ mogty rodzi¢ dzieci i w ten sposob zyskaé
stan odrodzenia i trwatosci w potomstwie. Kobiety sare musialy rowniez w jakis$
sposOb posias¢ “trwato$¢”. Probowaty tego poprzez pigkno wilasnej urody,
jednak uptywajacy czas nie pozwalal im na to. Musialy zatem posias¢ pigkno w
sposobie bycia, w zyciu — 1 to bylo wilasnie iki. W ten sposdb nawet po ich
Smierci wlasciwe im iki pozostaje 1 odradza si¢ w pamigci. Przebywajac w czasie

hare, iki prowadzi nas do wiecznego pigkna.

Wydarzenie

Iki, jako pojecie z zakresu japonskiej estetyki, jest niepowtarzalnym,
jednorazowym wydarzeniem. Jest to wydarzenie, w ktébrym mozna dostrzec
piekno, chociaz lepiej powiedzie¢, ze w tym wydarzeniu pigkno si¢ objawia.
Cztowiek o wdzigku iki, jest jego posiadaczem, lecz za kazdym razem

posiadaczem jednorazowym. lki oznacza przygotowanie miejsca dla ukazania si¢
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pigkna, podobnie jak wypolerowanie szyby ulatwia §wiathu przeniknigcie przez
nia. Wydaje sig, ze metoda hermeneutyczna Gadamera prowadzi nas nie tylko do
przyswojenia obcosci, lecz takze rozumienia sposobu bycia iki i jego prawdy.
Sens 1 istota iki polega na ukazaniu pigkna poprzez wydarzenie. Odbiorca
“posiadajacy” smak iki poprzez udzial w grze zostaje wypekiony picknem. 7ki,
chociaz rzadko uzywane w dzisiejszym jezyku, jest “zZywym uosobieniem
przesztosci, ludzkim zastyglym <teraz>" {35}.

Jesli sprobujemy odda¢ owe trzy elementy iki w jezyku filozoficznym
Swiata zachodniego, to zalotno$s¢ mozemy okresli¢ jako dzialanie Erosa,
rezygnacj¢ jako poddanie si¢ prawom kosmosu, za$ hardo$¢ jako objaw elan
vital. Napigcie 1 synteza pomigdzy erotycznos$cia, koniecznoscia przyrody 1 €lan
vital przygotowuje objawienie iki majace swoja ojczyzne w picknie.

Iki jest jak oblubienica, ktora przygotowuje kimono, szminki, oleje
pachnace, ozdoby do wlosow na dzien hare, na nadej$cie chwili, kiedy wstepuje
w nia pigkno. Pigkno to nigdy nie zostanie z nia na dtugo. Jest ono bowiem jak
fala na morzu: nadchodzi i odchodzi 1 znd6w nadchodzi 1 odchodzi. Dlatego iki

jest przygotowaniem; przygotowaniem wiecznie trwajacym.

THE GAME OF IKT
AN ANALYSIS OF THE PHENOMENON OF /K7 ON THE BASIS OF
THE WORKS OF SHUZO KUKI

This article is devoted to iki, an important concept for Japanese aesthetics and culture. 7ki attained
its full expressive form during the Edo period (1603-1868), though its full embodiment was gejsza. When the
Japanese philosopher Shuzo Kuki visited Europe at the beginning of the 20th century and confronted its culture
with that of Japan, he concluded that it is impossible to translate the concept of iki in the fullness of its meaning.
This inspired him to write the book The Structure of iki. The considerations contained in this article present both
the figure of this Japanese philosopher and his attempt to capture the essence of iki on the basis of philosophical
hermeneutics. By introducing the concept of game as an essential element for H.-G. Gadamer’s ontology of a work
of art, the author presents the concept of iki, and attempts to make this cultural phenomenon understandable for
Europeans.

Yumiko Matsuzaki —email: yumikoma@kki.net.pl

PRZYPISY
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{1} Iki nie dopuszcza zwiazkéw homoseksualnych zar6wno mezczyzn, jak i kobiet.

{2} Kafu Nagai (1879 - 1959), pisarz japonski; autor powiesci nasladujacych styl utworéw z okresu Edo,
pochwalajacych pigknos¢ i przyjemnos$¢ doczesna.

{3} Gejsza-sztuka-cztowiek. Stowo, ktorego uzycie datuje si¢ na poczatek XVIII w., dla nazwania osoby
posiadajacej wybitny talent artystyczny. Pierwotnie stowo bylto przypisywane mezczyznom (ofoko-geisha) i
kobietom (onna-geisha), tancerkom, §piewakom zawodowym, ktorzy zabawiali gosci, wielkich samurajow. W
okresie Edo stowo to zaczegto odnosi¢ tylko do kobiet, skracajac onna-geisha do krotkiego geisha. Gejsze byly
rowniez spotykane w oficjalnych dzielnicach prostytucji, gdzie “sprzedawaty wiosng”. Tym, co czynilo
szczegolnie niezwyktym spotkanie z gejsza w poréwnaniu ze spotkaniem z kurtyzang (bawiaca kobieta) byt
margines wolnoéci w wyborze, ktory im przystugiwat. Ten typ gejsz nazywano tatsumi geisha lub haori geisha i
termin oznaczat artyste, ktory si¢ zaprzedaje dla zachowania wtasnej wolnoSci.

{4} Kuki przedstawit schemat, ktory dobrze oddaje strukturg¢ zewnetrzng iki.

zrecznos$é gorzkosé
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