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ERNST GOMBRICH: INMEMORIAM
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GRZEGORZ DzIAMSKI

Na poczatku listopada ubieglego roku zmart Ernst Gombrich, jeden z
najwybitniejszych historykow sztuki 1 badaczy kultury jakich wydatl wiek XX.

Ernst Gombrich urodzit si¢ w 1909 roku w Wiedniu. Jego matka byta
absolwentka wiedenskiego konserwatorium, uczennica Antona Briicknera;
gimnazjalnym kolega ojca byt Hugo von Hofmannsthal. Atmosfera rodzinnego
domu, bogata biblioteka rodzicow, niedzielne spacery do muzedw oraz ksiazki,
ktorymi obdarowywano mtodego Ernsta na urodziny i gwiazdke, cala ta
mieszczanska edukacja wywarla ogromny wptyw na Gombricha 1 sprawita, ze
bardzo wczes$nie uksztaltowaty sie jego artystyczne zainteresowania. Po latach
wspominal, ze ksiazka, ktora zrobita na nim szczegélnie silne wrazenie we
wczesne] mlodosci byta praca wiedenskiego historyka sztuki Maxa Dvoraka
Kunstgeschichte als Geistgeschichte (1924). Pod jej wptywem zdecydowatl si¢
podjac studia z zakresu historii sztuki na wiedenskim Uniwersytecie. Studiowat
u nastgpcy Dvotaka, Juliusa von Schlossera. Pod jego kierunkiem napisat prace
doktorska poswigcona Giulio Romano 1 manierystycznemu przetomowi w
sztuce. Studiujac archiwalne dokumenty, wymian¢ korespondencji migdzy
artysta 1 jego mecenasem, Federigo Gonzaga, nabieral coraz wigkszego
sceptycyzmu wobec kategorii jakimi postugiwata si¢ wiedenska historia sztuki,
wobec idei, ze sztuka jest wyrazem ducha czasu, a manieryzm $wiadectwem
glebokiego kryzysu duchowego renesansu.

W 1933 roku Gombrich ukonczyt pisanie pracy doktorskiej 1 zostal tzw.
wolnym badaczem, nie posiadajacym zadnego stalego zatrudnienia. Podjat luzna

wspolprace z Ernstem Krisem, zwolennikiem Freudowskiej psychoanalizy,



ktoremu pomagat przy pisaniu pracy o karykaturze — praca miata przenosic¢
rozwazania Freuda o zartach 1 dowcipach na teren sztuk wizualnych
(opublikowano ja w 1940 roku w Anglii pod tytulem Caricature). Kris
skontaktowal Gombricha z Fritzem Saxlem, dyrektorem Instytutu Warburga, 1
naktonit do podjgcia pracy w Instytucie, ktory przenosit si¢ wlasnie z Hamburga
do Londynu.

Instytut Warburga byl prywatna placowka naukowa. Jego tworca, Aby
Warburg, zatozyt biblioteke, Kulturwissenschaft Bibliothek, ktora miata stuzy¢
badaniom nad historia kultury. Instytut, ktory si¢ wokot biblioteki rozwinal, nie
byt instytutem historii sztuki; uzywajac dzisiejszej terminologii mogliby$my
powiedzie¢, ze byla to jedna z pierwszych placowek kulturoznawczych,
podejmujaca badania nad kultura symboliczng lub — jak okres$lal to sam
Warburg — “psychologia kultury”, a sztuka byta jedynie kluczem do tych badan.

W 1936 roku Gombrich wyjechat do Londynu 1 zostat pracownikiem
Instytutu Warburga. Wojna przerwata jego pracg¢ w Instytucie. W latach 1939 —
1945 pracowat w brytyjskim nastuchu radiowym. Do jego obowiazkow nalezato
monitorowanie niemieckich radiostacji i pisanie raportow. Gombrich bardzo
sobie chwalit to zajgcie za to, ze pozwolito mu lepiej opanowac jezyk angielski i
rozwina¢ specyficzna dla jego pisarstwa retoryczna fraz¢. Po zakonczeniu wojny
powr6cit do Instytutu Warburga, ktéry w miedzyczasie stat sie czgs$cia
Uniwersytetu Londynskiego, 1 podjal badania nad renesansem. Prowadzit
rowniez wyktady dla studentow, ale nie byty to wyktady z historii sztuki, lecz z
kultury renesansu, dotyczace takich zagadnien, jak mecenat artystyczny,
neoplatonizm, Vasari, astrologia itp. W 1950 roku ukazata si¢ pierwsza ksigzka
Gombricha, The Story of Art, ktora dos¢ nieoczekiwanie otworzyta mu drogg do
kariery uniwersyteckiej. Gombrich zostal powotany na stanowisko profesora
historii sztuki w Oxfordzie, nie zrywajac jednak kontaktow z Instytutem
Warburga. W 1956 roku, na zaproszenie Kennetha Clarka, wygtosit cykl
wyktadéw w Waszyngtonie (tzw. Mellon Lectures), ktore staly si¢ podstawa



drugiej ksiazki, Art and Illusion (1960). Ksiazka ta umocnita naukowa pozycj¢
Gombricha, wynoszac go do rangi jednego z najwybitniejszych teoretykow
sztuki.

W nastgpnych latach ukazywaty si¢ kolejne prace Gombricha. Najczgsciej
byly to zbiory rozpraw potaczone wspolnym tematem. Meditation on a Hobby
Horse (1963), studia z zakresu teorii sztuki. Norm and Form (1966), pierwszy
tom badan nad kultura artystyczna renesansu. Nastgpne tomy to Symbolic
Images (1972), poswigcony renesansowe] ikonografii; The Heritge of Apelles
(1976), analizujacy zwiazki sztuki 1 nauki w renesansie; New Light on Old
Masters (1986), podejmujacy problem innowacji w sztuce. (W 1993, londynskie
wydawnictwo Phaidon wydalo wszystkie cztery tomy pod wspolnym tytutem
Gombrich on Renaissance). W 1982 roku ukazat si¢ zbior The Image and the
Eye, bedacy kontynuacja problematyki podjete] w Sztuce i ztudzeniu. W 1984
roku zbior Tributes: Interpreters of our Cultural Tradition, omawiajacy
wybranych teoretykow kultury, takich jak Hegel czy Freud, i ich wpltyw na
nasze postrzeganie kultury. W 1991 zbior Topics of our Time, prezentujacy
sporne tematy wspolczesnej refleksji nad sztuka 1 kultura.

W 1959 roku, Gombrich objal kierownictwo Instytutu Warburga. Zostat
rowniez powolany na stanowisko profesora historii klasycznej Uniwersytetu
Londynskiego. Obie te funkcje pelnit do 1976 roku, kiedy przeszedl na
emeryturg. W 1972 roku otrzymat tytut szlachecki.

Ernst Gombrich uwazany jest za wybitnego znawce¢ renesansu oraz
kontrowersyjnego teoretyka sztuki, ktory przez cate swoje naukowe zycie toczyt
spor z akademicka historia sztuki. Zwalczal mitologiczne tendencje
romantycznej historiografii, czyli prymitywne formy wyjasniania zjawisk
artystycznych, ktore tropit u swoich wiedenskich nauczycieli. Poszukiwat
nowych, bardziej naukowych metod wyjasniania, si¢gajac do psychologii oraz
metodologicznych propozycji swego przyjaciela, takze wiedenskiego emigranta,

Karla Poppera. Pod koniec zycia staczal ostre spory ze zwolennikami Nowej



Historii Sztuki (New Art History), ktérym zarzucal ucieczkg od wartosciowania i
przyjmowanie archeologicznego podejscia do sztuki. Wiasna teori¢ sztuki
rozwijal w polemikach z innymi. Sztuke postrzegal jako przedstawianie
(representation). Przedstawianie byto centralng kategoria jego teorii sztuki,
natomiast symbolizm 1 dekoracj¢ traktowal jako kategorie poboczne. Sztuka
mogla oddala¢ si¢ od przedstawiania, badz to w strong symbolizmu, badz w
strong dekoracyjnosci, ale zaprzeczala wowczas temu, co Gombrich uwazat za
jej zasadnicze powolanie jakim jest tworzenie obrazow (image-making). Tym,
co zawsze najbardziej interesowato Gombricha byto pytanie: dlaczego powstaja
obrazy? Jakie sg ich funkcje? Jak si¢ te funkcje zmieniaja? Od historykow sztuki
wymagal, by wyjasniali “przyczyny 1 zrddia stylu artysty™, by skupiali si¢ na
artystycznym rzemios$le, na sposobach tworzenia artystycznych obrazow. Sam
nie uwazat si¢ za typowego historyka sztuki, raczej badacza kultury, dla ktérego
sztuka byta istotnym Zrédlem poznania dawnej 1 wspodlczesne) kultury,
rozpoznania “zywego lancucha tradycji”, jak uyymuje to Richard Woodfield,
uczen Gombricha 1 znawca jego naukowej spuscizny.

W Polsce tworczos¢ Gombricha nie cieszyla si¢ nigdy wielka
popularnoscia, nie znalazta swoich entuzjastow ani zarliwych propagatoréw. W
1976 roku prof. Bialostocki zamiescit jeden z esejow Gombricha w antologii
Pojecia, problemy, metody wspoiczesnej nauki o sztuce. W 1981 roku ukazat si¢
polski  przektad Art and Illusion (Sztuki i ziudzenia. O psychologii
przedstawiania obrazowego), a w latach dziewig¢cdziesiatych polska edycja The

Story of Art.



