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P. Mr6z: Sztuka jako projekt. Filozofia i estetyka Maurice 'a Merleau-Ponty ego,
Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2002. S. 256.

Filozofia egzystencjalna pozostawala w szczegdlnym zwiazku ze sztuka,
traktujac ja jako sojusznika w upowszechnianiu wtasnych idei. Na pierwszy plan
wysuwata przede wszystkim literaturg, ktora w pewnym sensie stanowita
sktadowa metody analityki egzystencjalnej: pomagata bowiem wgladac
myslicielom w meandry istnienia ludzkiego 1 jednoczes$nie stanowita znakomite
medium komunikacji z szeroka publiczno$cia. EgzystencjaliSci nalezeli takze
do grona wybitnych pisarzy na przetlomie XX wieku, bo wystarczy
przypomnie¢, ze zaréwno Albert Camus jak 1 Jean-Paul Sartre otrzymali
nagrody Nobla w dziedzinie literatury. W ich piSmiennictwie ceniono
szczegolnie zaangazowanie w rzeczywiste problemy ludzkie, w calej gamie ich
ztozonych 1 ekstremalnych rozwiazan, az do granic mozliwosci istnienia
ludzkiego. Niemym bohaterem prawie wszystkich utworow literackich byta
oczywiscie wolno$¢ ludzka i rozdroza, na ktore ich prowadzi, a oni korzystajac z
niej unaoczniaja strzgpy sensu wlasnego istnienia. Innym aspektem
zainteresowania egzystencjalistow literatura byla niewatpliwie sita 1 pojemnos¢
“wyobrazni” czlowieka, warunkujaca jego mozliwosci kreacyjne, o granice i
sprawczos¢ ktorej toczyli zazarte spory teoretyczne, w wyniku ktorych
krystalizowaty sie¢ ich poglady estetyczne. Podobnie zrodzita si¢ réwniez

refleksja estetyczna Maurice’a Merleau-Ponty’ego, o ktorej traktuje ksiazka



autorstwa Piotra Mroza pt. Sztuka jako projekt. Filozofia i estetyka Maurice’a
Merleau-Ponty ego.

Zamierzeniem autora tej pracy byto wydobycie oraz usystematyzowanie
idei dotyczacych sztuki, wylozonych przez francuskiego mysliciela,
rozproszonych w wielu jego wypowiedziach oraz tekstach, ktore nie zostaty
przedstawione w postaci zwartego traktatu filozoficznego. Autor przypomina
wigc gtowne jego idee “fenomenologii genetycznej”, a wigc tezg o szczegdlnej
roli cielesnosci czlowieka zanurzonego w $wiecie w jego postrzeganiu, gdzie
wlasnie cialo stanowi dla niego co$ na ksztalt a priori, generujac wiele
dwuznacznosci, ktore nalezy wyjasni¢, wyeksplikowaé, domknaé, czyli nada¢
im sens przez rozne projekty zarOwno egzystencjalne jak 1 artystyczne. Tu
wlasnie kietkowata idea sztuki Merleau-Ponty’ego jako pr o j e k t u, w oparciu
o ktory — wedle Mroza — tworzony jest sam czlowiek oraz jego otoczenie. Tak
pomys$lana sztuka ma za zadanie eksplorowaé §wiat jako “kolebke sensow”. *
Projekt sztuki — wyjasnial Mroz — jest zatem S$cisSle zwiazany (a wlasciwie
nieodrdznialny) ze sposobem odnoszenia si¢ egzystencji ludzkiej do §wiata - tej
maniere détre, sposobem, ktory jeszcze nie mial miejsca, a ktory dopiero ma
zaistnie¢, pojawi¢ si¢ w przysztosci. Jest to droga czlowieczego wyrazania
siebie, a zarazem docierania do Logosu §wiata” (s.15-16). Wazne jest w tym
pogladzie to, ze cztowiek — jak glosili inni egzystencjalisci — nie jest skazany na
do$wiadczanie nicosci 1 wolno$¢ absurdalna, ale na wystowienie oczekujacych
w $wiecie sensow droga dialogu i szeroko rozumianej komunikacji. Cztowiek
bowiem — to “geniusz dwuznacznosci” w dialogu ze $wiatem 1 Innymi
dokonujacy nieustannie symbolicznej transformacji materii rzeczywistosci. Jego
egzystencja jako “byt otwarty” wstuchuje si¢ zatem w $wiat, zapytuje go i
problematyzuje, gdyz zmysty ciagle dostarczaja jej wrazen i wyobrazen, a te
nieustannie domagaja si¢ oprawy znaczeniowe;.

W sporze z Sartre’'m zostaly zakwestionowane dwie jego kategorie
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“ekspresja”, bo - wedle niego - sztuka to “wolno$¢ do” ustanawiania sensoéw i
znaczen, a nie wolna gra §wiadomosci w nico$ci. Tak pomys$lana sztuka jest
nadto wyrazem autentycznos$ci istnienia, czyli spetnia gléwna teze analityki
egzystencjalnej: wyraza przeciez precogitalng $wiadomo$¢ odnoszona do Swiata,
przekraczajaca to, co aktualnie dane jako obowiazujace. Merleau-Ponty oskarza
Sartre’a o kontynuacje linii Kartezjusza w filozoficznych analizach 1 proponuje
odejscie od zasady “ja mysle” na rzecz “ja — jako uciele$nionego podmiotu
ekspresji, ktore chce”, uwikltanego w §wiecie jako wyzwaniu oraz zadaniu dla
cztowieka tworzacego. Przy odpowiednim rozumieniu intencjonalnos$ci oraz
mozliwosci transcendencji w aktach kreacji, cztowiek bedzie zdolny do
uchwytywania rzeczywistosci w ruchu, czyli jak rodzi si¢ na naszych oczach
“bytem-dla cztowieka”. Tworczos¢ — to wedle Merleau-Ponty’ego — “maniera
bytowa”, ktorej wytworem jest wilasnie dzielo sztuki, a inicjuje go zawsze
cielesny gest cztowieka wzgledem $wiata - wyjasnia Mroz. We wszystkich
procesach tworzenia w koncepcji francuskiego fenomenologa kluczowa role
odgrywa zachowanie (comportement), sytuujace pierwotnie ‘“‘czlowieka-w-
Swiecie” 1 okreslajace sposob komunikowania si¢ z nim przy pomocy form
symbolicznych, wyniklych z rozwoju oraz ewolucji intencjonalnosci jego
zachowan. Jest ono wigc zrodlem mozliwosci zmiany statusu semantycznego
znaku 1 wydobycia z niego mediatyzujacych funkcji w kontaktach cztowieka ze
Swiatem. Zachowania bowiem znacza i1 czgsto staja si¢ zrédtem znaczenia,
zanim ten proces sensotworczy dokona si¢ w $wiadomosci.

Jak wiadomo, Merleau-Ponty nie podzielat tezy E. Husserla o istnieniu
“Ego transcendentalnego” w kontekscie rezultatow wlasnej analityki
egzystencjalnej bytu ludzkiego , a redukcja postuzyta mu raczej do
wzmocnienia “wiary postrzezeniowe]” w $§wiat poza zasiggiem owego “Ego”,
co zaowocowalo jego koncepcja “Swiadomosci uciele$nionej” (corps propre):
swiadomosci pojmowanej jako “$Swiadomosci czegos”, stanowiacej interesujaca
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przewarto$ciowan roli ciala w procesach percepcji Merleau-Ponty opowiedziat
si¢ za przewaga korelacji cialo-$wiat nad korelacja §wiadomos¢-Swiat — twierdzi
Mroz — bo cialo analogicznie jak dzietlo sztuki staje si¢ nosnikiem i
depozytariuszem znaczen w §wiecie i stanowi wiasciwe medium komunikacji
cztowieka z nim. Tworzac wiec czlowiek wyraza zarazem siebie 1 swdj Swiat.
Odrzucajac koncepcje literatury Sartre’a oparta na neantyzujacej funkcji
swiadomosci, Merleau-Ponty twierdzi, ze pisarstwo to swoisty 1 otwarty dialog
pisarza z publicznos$cia, proponujacy nowe sensy 1 znaczenia dzigki ekspresji
wyobrazni w kontek$cie zastanych sytuacji w §wiecie, antycypujacy przyszie
formy sensow $wiata. Dlatego — podkresla krakowski badacz — Merleau-
Ponty’emu  bliskie sa idee F. de Saussure a, stanowiace klucz do opisu
fenomenu mowy projektujacej sfery sensoéw, bo jej funkcja okazuje si¢ w tym
ujeciu zbiezna z faktem “bycia-cztowieka-w-§wiecie”. Mowa bowiem -—
podobnie jak w koncepcji M. Heideggera — staje si¢ “domostwem bycia”
cztowieka 1 §wiata.

Drugim zrodtem krystalizacji pogladow na sztuke dla Merleau-
Pontyego byl niewatpliwie spér z André Malraux o koncepcje kategorii stylu w
sztuce. Merleau-Pony ukazywal w licznych polemikach ograniczono$¢ tej
kategorii w badaniach Malraux nad dziejami malarstwa. Przeciwstawiatl wigc
koncepcji stylu rozumienie wytwordw artystycznych mistrzow pedzla jako
wyrazu “swobodnego widzenia swiata 1 dostgpu do niego” oraz przekraczania
jego dotychczasowych uje¢ w tzw. “milczacej mowie” obrazow. Omawiajac ten
spor, Mroz podkresla, ze rdznice miedzy Malraux 1 Merleau-Ponty'm w kwestii
sztuki malarskiej mialy podobnych odcien intelektualny jak w przypadku sporu
z Sartre'm, gdyz Merleau-Ponty uwazatl, ze Malraux realizuje w swej doktrynie
estetycznej poniekad kartezjanski poglad na sztuke, wylozony w jego rozprawie
“Dioprtique”, a mianowicie, ze malarstwo stanowi jakby “cogitalne”
konstruowanie rzeczywistosci, nie uwzgledniajace roli ekspresji artystycznej

cztowieka w bezposrednim kontakcie ze Swiatem.



Problematyke idei estetycznych autora Prozy swiata zamykaja w pracy
Mroza rozwazania na temat tego, co w sztuce francuskiego mysliciela zostato
ujete jako “widzialne”(visible). Analiza ‘“widzialnego” taczy si¢ tu z
poszukiwaniem przez niego istoty malarstwa w zestawieniu ze sztuka operujaca
mowa, stanowigcego jednak “mowe milczenia”, dotykajaca istoty Bytu w jego
glebokiej tajemniczosci, zdecydowanie odmiennej od wymiaru estetycznego
tego, co wyrazaja dziedziny tworczosci artystycznej postugujacej si¢ glownie
mowa. Mowiac prosciej — sztuki wizualne ujawniaja szerokie obszary §wiata, az
po jego fundament istnienia, za$§ sztuki werbalne usituja wyrazany §wiat “bra¢ w
posiadanie”. Wizualizacja artystyczna ukazuje wigc bardziej calo§ciowy obraz
Swiata, otwarty 1 zdynamizowany, za$ literatura dokonuje jego zubozenia,
eksponujac typowo ludzki — jakby powiedziat dzisiaj J. Derrida — logo-fono-
centryczny punkt widzenia, nierzadko malo odpowiedzialnie ingerujac w $wiat.
“Z wielosci interesujacych Merleau-Ponty’ego pozioméw “wyrazania” to
wlasnie gesty jezykowe — elementy, ktore sktadaja si¢ na uobecniony w dzietach
sztuki fenomen mowy, znajdowaty si¢ — wyjasnia Mroéz - w centrum uwagi
filozofa. Merleau-Ponty w znakomity sposob przedstawit rozroznienie na mowe
wystowiona, a wiec to wszystko, co juz zostalo dokonane, wyrazone i
ukonstytuowane, oraz mow¢ wystawiajaca, “zdobywcza”, wprowadzajaca nowy
porzadek 1 “niespotykane” uprzednio variation. Te modele ekspresji sa Scisle
zespolone z soba, a nawet warunkuja si¢ wzajemnie, podstawowa bowiem idea
filozofii Merleau-Ponty’ego jest zarowno kontynuacja, jak 1 przekroczenia
zaistniatych doswiadczen. Wspolobecnym jak 1 towarzyszacym ekspresji
jezykowej fenomenom — jawiacym si¢ niczym wiecznie obecne tto jezykowych
zachowan symbolizujacych — jest rdwniez znaczace milczenie”(s.159).
Koncepcja sztuki jako projektu, chcaca ujmowaé $wiat w dynamicznie
pojawiajace] si¢ jego “wielosci réznorodnosci”, musi wigc rownolegle by¢
dialektyczna gra uwiklanego w $wiat czlowieka-artysty, oscylujaca migdzy

sensotworczymi funkcjami stowa i obraz, a dopiero wtedy staje si¢ jasne zdanie



Merleau-Ponty’ego, iz “Slowo jest gestem, a jego znaczenie §wiatem”. Pelne
zrozumienie tej znakomitej metafory oraz roli “widzialnego” w komunikowaniu
miedzyludzkim pomaga niewatpliwie lektura pracy krakowskiego badacza.
Szkoda, ze autor nie pokusit si¢ o analiz¢ porownawcza fenomenologii
genetyczne] Merleau-Ponty’ego z ontologia fundamentalna oraz analityka
egzystencjalng Dasein Heideggera, co zapewne poszerzytoby przestrzen
intelektualne;  interpretacji  spuScizny  francuskiego ~ fenomenologa-
egzystencjalisty. By¢ moze ten brak jest usprawiedliwiony, bo Merleau-Ponty
prawie nie odwotywat si¢ do idei niemieckiego fenomenologa-egzystencjalisty,
cho¢ podobienstwo migdzy ich “punktami widzenia” na sens ludzkiej
egzystencji nie wydaje sie przypadkowe.

Ksigzka Mroza — to bez watpienia najpetniejszy obraz idei
filozoficznych 1 estetycznych Meralau-Ponty’ego w rodzimym pi§miennictwie
naukowym. Wiele interesujacych rozwazan autora ze zrozumiatych wzgledow
nie zostalo tutaj poruszonych, a sa one wazne dla dziatalno$ci artystycznej jak i
refleksji teoretycznej na jej temat 1 dzisiaj, szczegdlnie w Swiecie poddawanym
cisnieniu przemian globalizacyjnych, w ktorym fenomen komunikacji

miedzyludzkiej przez sztukeg staje sie nader istotny.



