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Beata Frydryczak swoja ksiazke nazwata w podtytule “proba analizy estetycznej natury
nowoczesno$ci”. Zdaniem autorki owej natury nowoczesnosci nie trzeba juz potwierdzaé —
nalezy ja natomiast “uzasadni¢ w terminach, ktére szkicowat juz Charles Baudelaire, a po
nim Walter Benjamin 1 inni interpretatorzy nowoczesnosci i ponowoczesnosci” (s. 17).
Autorka, poszukujac tego uzasadnienia, tropi na kartach Swiata jako kolekcji rozproszona
w wielu analizowanych esejach my$l autora Pasazy paryskich oraz pokrewnych mu
teoretykOw nowoczesnosci (szczegolnie warte uwagi sa analizy filozofii G. Simmla).
Owocem tych poszukiwan jest oryginalna i specyficzna wizja estetyzacji nowoczesnosci,
osadzona w Benjaminowskim jg¢zyku. Nie postuluje ona bynajmniej zachwytu nad lekkim
estetycznym wymiarem zycia pozbawionego juz moralnosci i regul tradycyjnego $wiata,
nad odzyskana wolnoscia autokreacji - co mozemy odnalez¢ w wielu optymistycznych
projektach estetyzacji nowoczesnos$ci - ale sprowadza si¢ do swoistej teologii upadku 1
zbawienia, ktore odtad rozgrywaé si¢ moze jedynie na niwie kategorii estetycznych. To
daje ciekawe spojrzenie na estetyczny charakter nowoczesnosci - estetyzujace postawy i
praktyki malowanych przez Frydryczak nowoczesnych postaci, nabieraja ryséw postaw
etycznych, a wigc zostaja jakby usprawiedliwione przez Benjaminowska “materialistyczna
teologig”. Estetyczno$¢ doznaje “zbawienia” od zarzutu powierzchniowosci, dano jej
bowiem misj¢, jakiej dotad nie miala— przeobraza si¢ w swoista metafizyke
NOWOCZesnosci.

Estetyczna natura nowoczesnosci nabiera charakteru metafizycznego, rysujac si¢ w
ksiazce Beaty Frydryczak na trzy sposoby, odpowiadajace tytutom rozdziatow. W
pierwszym, wprowadzajacym teoretycznie rozdziale, nowoczesno$¢ jest przedstawiona w
kategoriach upadku doswiadczenia i pojawienia si¢ w to miejsce kategorii przezycia:
przemiana ta jest bezposrednia przyczyna estetyzacji nowoczesno$ci, rozumianej w
kategorii aisthesis. Analizowane przez autork¢ w drugim rozdziale “figury nowoczesnosci”
sa spojrzeniem na jednostke wlasnie w kontekscie upadku doswiadczenia i narodzin
przezycia - postawa estetyczna jest wigc wilasciwa, jesli nie konieczna, epoce
nowoczesnosci. Z tej perspektywy flaneur, “dandys”, “Don Juan” (a w dalszej czes$ci
ksiazki: artysta, kolekcjoner, dziecko, $mieciarz)— to przede wszystkim dzieci
nowoczesnos$ci, elementy nowoczesnej uktadanki, stworzone przez wielkie miasto - mozna
powiedziec, ze bardziej “ofiary nowoczesnosci”, niz triumfatorzy radosnego “wyzwolenia”
z okowow tradycji, upojenia odzyskana wolno$cia. Sens przeistaczania si¢ $wiata w
nowoczesno$¢ jest bowiem pesymistyczny: wyraza upadek $wiata (ludzi i rzeczy),
wypedzenie z raju, jaka byla wspolnota i tradycja, rozbicie lustra na kawalki,
fragmentaryzacjg, kryzys znaczenia, samotno$¢ jednostki. Jest to rodzaj melancholii za
legendarnym, nieskazonym, mitycznym czasem “Przed”, ktorej daleko do beznamigtnego,
logosowego dyskursu drogi od Gemainschaft ku Gesellschaft, czy od partykularystycznych
do uniwersalistycznych dyspozycji co do spotecznych rol. Estetyczne tropy malowanej
przez Beatg Frydryczak nowoczesnos$ci nabieraja wigc cigzaru upadku, by przeksztalci¢ sig



w  trzecim, najdluzszym rozdziale, w wizj¢ zbawienia (“Kolekcjonowanie jako
Benjaminowski model zbawienia”).

Benjaminowski motyw “kolekcjonowania” Beata Frydryczak tropi niezwykle
skrupulatnie, tworzac z niego wszechmetaforg, “system” mys$lowy za pomoca triady:
kolekcjoner — kolekcjonowanie — kolekcja. W ten sposob estetyczny charakter przypisany
zostal wszystkim elementom nowoczesnosci, tak jak jest on przypisany w sposob naturalny
zjawisku kolekcjonerstwa. Frydryczak w Benjaminowskiej stylistyce przedstawia wigc, po
pierwsze, estetyczng natur¢ samego nowoczesnego $swiata - nie tylko bowiem tozsamos$¢
ludzi, ich do$wiadczenie, uleglo fragmentaryzacji, rozbiciu, “wypegdzeniu z raju”, ale i
Swiat nosi na sobie pigtno “grzechu pierworodnego”, jest rozbity na kawatki, tworzy
swoisty balagan semiotyczny sam w sobie. Nowoczesno$¢ tos$mietnik 1 wielki
hipermarket zarazem, to sfragmentaryzowany S$wiat rzeczy, niestychanej ilosci
przedmiotéw 1 ukrytych w nich, pomieszanych, oderwanych sensoéw - tylko przedmioty
pozostaja no$nikiem znaczenia.

Oczywiste jest wigc, ze do takiego §wiata pasuja jedynie postaci nakierowane na
przedmioty, wrazliwe na przedmioty 1 w nich poszukujace znaczenia— a szczegdlnie
kluczowa dla ksiazki posta¢ kolekcjonera. Pasuja tu takze bywalcy wielkiego miasta,
jednostki estetyzujace — “uwodziciel”, “dandys”, flaneur. W ksiazce zabrakto oczywiscie
tych, ktérzy rzeczy wytwarzaja, ktorzy na nie zarabiaja, ktorzy je oszczednie uzytkuja,
oszczedzaja 1 przechowuja na pozniej — stowem, zabraklo nowoczesnych robotnikow,
wytworcow systemu nadmiaru. Owszem, dzigki lekturze staje si¢ dla nas jasne, Ze oni nie
istnieja — zdazyli si¢ zamieni¢ juz w konsumentow, zgodnie z logika p6znego kapitalizmu,
zdazyli znikna¢. Podobnie darmo szuka¢ w ksiazce Beaty Frydryczak tradycyjnej
interpretacji nowoczesnych figur. Tutaj rowniez mozna mowic o ich swoistej rehabilitacji -
zauwazmy, ze wszystkie te figury w “tradycyjnym” $wiecie pozostaja zupetnie na
marginesie, nalezac do (uposledzonej?) mniejszosci (dlaczego by nie nazwac je
odpowiednio: “osoba, ktora zle si¢ prowadzi®, “lalusiem-prézniakiem”, czy
“szlifibrukiem™?). Autorka prowadzi ich bogata, trzeba przyznac¢, analizg, pozostajac
jednak wewnatrz dyskursu nowoczesnosci, operujac jego wilasnym jezykiem. Moze
dlatego czytelnik ma czasem przy lekturze wrazenie ogladania kolekcji: ksigzka jest jakby
uktadanka figur, poje¢, z ktorych powstaje “estetyczna cato$¢ nowoczesnosci”. Trzeba
wszak pamigtaé, ze metafora “Swiata jako kolekcji”’, na ktorej autorka osnuwa swoja
narracje¢, odnosi si¢ rowniez do sposobu interpretacji tego §wiata: kolekcja to rowniez typ
samej refleksji nad nowoczesnoscia, jak widzi swoja ksiazke sama autorka (s. 17). Gdyby
jednak przyjaé takie zatozenie, préba oceny adekwatnosci sktadnikow owej “kolekcji”
bytaby wielce problematyczna (w podobny sposob, w jaki ocena trafnosci diagnozy
kultury postmodernistycznej jest utrudniona przez fakt “upostmodernistycznienia” tej
diagnozy), dlatego nie miejsce tu na podjgcie tego tropu. Jak si¢ wydaje, analizowane
przez autorkg postaci nie tylko “pasuja” do estetycznej wizji nowoczesnosci, ale i
pozostaja z niag w specyficznych, metafizycznych zwiazkach.

Autorka opisuje postaci rozmaitych kolekcjonerow u Benjamina (rowniez jego
samego w tej roli), a takze dotacza do tego opisu mieszkancow wielkiego miasta, jego
estetycznych bywalcow 1 tropicieli znaczenia. W estetycznym $wiecie Benjamina wszyscy
zostaja wpisani w mechanizm kolekcjonowania $wiata, ktory staje sig, jak w ostatniej
czgéci - modelem zbawienia, zarowno $wiata, jak i tych jednostek. Dziecko, zebrak,
zbieracz, czy dandys nie tylko przyczyniaja si¢ do nieustannego zmartwychwstawania
Swiata, ktory runat juz dawno w gruzach/fragmentach, ale i sa jedynymi sensownymi
strategiami bycia jednostki w §wiecie. Autorka rozwija t¢ mys$l ukazujac szczeg6lna rolg
sztuki 1 jej technik (kolaz) w zyciu wspoétczesnej jednostki. A wigc nie tylko alegoria —
kategoria stylistyczna o szczegdlnej wadze u Benjamina, ktora tropi autorka - takze
sztuka, jako “odlegta od zycia”, oraz wszelkie estetyzujace strategie bycia w $§wiecie
podlegaja rehabilitacji. Postaci przywolywane przez autorke sa bowiem potrzebne temu
Swiatu, aby go zbawia¢— poprzez praktyki ogladania, uwodzenia 1 porzucania,



kolekcjonowania, alegoryzowania itd. To szczegélna rehabilitacja estetyczno$ci i
wszelkich z nig zwiazanych sposobdw istnienia.

W stosunku do Benjamina, u ktérego najwazniejszy wydaje si¢ §wiat rzeczy,
“teologia materialistyczna”, kladzie Frydryczak szczegdlny nacisk na postawe
kolekcjonowania i osobg kolekcjonera: podejmuje w ten sposodb problematyke
jednostkowych strategii “bycia w po/nowoczesnosci”’. Do “typéw ponowoczesnych”
dotacza w nowym ujeciu: dziecko, zebrak, melancholik, alegoryk. Beata Frydryczak
nawigzuje w ostatnim rozdziale do projektow ponowoczesnej jednostki (np.
ponowoczesnych typoéw Z. Baumana, do “transwersalnego podmiotu” W. Welscha), ktére
podkreslaja, kazda na swoéj sposob, estetyzacje nowoczesnego bycia, stosujac w
konstruowanych typach rozmaite figury stylistyczne z dziedziny estetyki wlasnie, jak:
ironia, motyw gry, wedrowki, albo wrecz postuluja, by zycie ksztattowaé¢ w $cistym
zwiazku ze sztuka. Jednoczes$nie ich estetyczno$¢ powiazana jest silnie z ponowoczesna
etyka, oscylujaca wokél problemu ponowoczesnej wolnosci jednostki, akcentujaca
potrzebg jednostkowego poszukiwania sensu i1 znaczenia, konstruowania rozbitej
nowoczesnej tozsamosci. Podobnie dzieje si¢ w Swiecie jako kolekcji - zardwno
estetyzujace praktyki, jakim oddaja si¢ mieszkancy wielkiego miasta, ich zycie “na
powierzchni”, w wiecznym teraz, jak i stylistyczne 1 bliskie sztuki praktyki kolekcjonera
(w wariancie: melancholijnym i radosnym) czy alegoryka, nabieraja szczego6lnego,
etycznego charakteru. Mozna rzec: estetyka zajmuje miejsce dawnej etyki, tworzy wlasne
prawa na ksztalt nowego kodeksu, nowej religii- prawa zestetyzowanej etyki
nowoczesno$ci wyjasniaja i usprawiedliwiaja nowoczesne zycie na powierzchni. Gtosza
one: nie ma grzechu poza powtdrzeniem, nuda, monotoniag— dlatego pozytywnego
znaczenia nabiera kategoria uwodzenia i do rangi bohatera urasta Don Juan, ktory
uwodzac kobiety (przypadki), zwalcza powtdérzenie. Dandys — “walczac” z nuda -
przestawiany jest za Baudelaire’m jako ostatni heros nowoczesnosci, bezbronny wobec
uroku bogini mody. Jesli jednak u Kierkegaarda mamy do czynienia z poziomem
estetycznym jako nizszym od etycznego czy religijnego, w §wiecie Frydryczak nie ma juz
innego poziomu niz estetyczny i tylko tam moze rysowaé si¢ etyka— ‘“‘etyka
estetycznosci”. Glownym znakiem owej etycznos$ci jest swoisty heroizm estetyki — ona
bowiem pozostaje jedyna aktywnoscia wobec zalewu znakéw. Nowa etyka wigc to
nieustanne porzadkowanie, przetrawianie $wiata w poszukiwaniu znaczenia. Etyczny
wymiar tejze aktywnosci nasuwa skojarzenie z aktywnos$cia umystowa ironistki Rorty’ego,
Z jej nieustannym otwieraniem si¢ na $wiat, na inne stowniki, a takze z Welschowskim
modelem artysty ksztaltujacego nieustannie swe zycie na ksztatt dzieta sztuki — zaktada
pewna uczciwos¢ 1 “moralng” jasno$¢ widzenia, ktéra pozwala dostrzegac
fragmentarycznos¢, przygodnos¢ swiata, niepelnos¢ obieranych stylow, strategii, i wciaz
otwierac si¢ na nowe. Taka estetyczna strategia jest tez kolekcjonowanie — tworzony dzigki
niemu porzadek nie powstaje na zadnej Zasadzie, jest przygodny i niedokonczony
(kolekcja obrazuje charakterystyczna dla nowoczesno$ci ambiwalencjg: istnieje jako
“droga do catosci”, do ktorej tgskni nowoczesnos¢, a jednoczesnie nie chce tej catosci:
motyw nie-konczacego-si¢ zbierania i aluzja do $mierci kolekcjonera, w momencie, kiedy
skompletowaltby on calkowice swe zbiory). W nowoczesnym upadlym §wiecie nie ma juz
jednak wielkich porzadkéw Os$wiecenia— porzadkowa¢ go nalezy na biezaco, a
kolekcjonowanie to wiasnie taka heroiczna, nieustanna aktywno$¢, dodajmy — jedyna
mozliwa w $§wiecie Benjamina.

Dla znawcow filozofii Benjamina z pewnoscia ksiazka bedzie oceniana z
perspektywy poczynionych postgpow w “benjaminologii” — sadzac za$§ po bogactwie
literatury cytowanej w oryginale, sa one spore. Laikow - ksiazka moze uwrazliwi¢. Kaze
bowiem spojrze¢ na otaczajacy $wiat rzeczy oczami dziecka, oczami S$mieciarza,
melancholika - uczy w otaczajacych nas przypadkowych moze instalacjach, konstelacjach,
dostrzegaé alegorie, odniesienia, brak lub nadmiar. Rysuje nowoczesnos¢ jako Swiat
powiazany tajemna logika, kultem rzeczy, przedmiotéw, ktére “obsceniczna
nadprodukcja” wcale nie redukuje ze znaczenia, ale raczej powoduje wielkie zarojenie



znaczen, nieuchronng estetyzacj¢ naszego przezywania $wiata, ktory staje si¢ dla nas
kolekcja, a wigc nabiera specjalnego, (po)nowoczesnego sensu. Oczywiste jest wowczas,
ze roi si¢ Ow $swiat od flaneurow, spacerujacych po ulicach i pasazach wielkiego miasta,
oczami konsumujacych przedmioty, od zwariowanych kolekcjonerow — duzych dzieci lub
zgarbionych melancholikéw, pelnych zachwytu nad “$wiatem w miniaturze” i
wylaniajacymi si¢ zen nowymi sensami, od konsumentéw (c6z to za rehabilitacja
zwyklego zakupowicza, uwielbiajacego wycieczki do wielkich centréw handlowych,
skoro przypominaja one, wedtug Beaty Frydryczak, mityczne labirynty). W magicznym
swiecie kolekcji kazda postawa, o ile odnosi si¢ do $wiata przedmiotow, wydaje si¢ by¢
etyczna. Wszyscy — od Don Juana po znudzonego dandysa, sa—dla—rzeczy, dla bogactwa
wytworow nowoczesnosci, dla produkowanej przez nig wielosci, mozliwos$ci. Nawet osoba
poza-systemem, Baumanowski “nieuprzywilejowany” jest prawowitym mieszkancem
tegoz $wiata — zebrak czy $mieciarz to przeciez doskonaly kolekcjoner, to ktos, kto nie
tylko przyznaje, ze bez rzeczy nie potrafi istnie¢, ze jako przeznaczenie ustanawia sobie
ich zbieranie, ale i, zarazem, zbawca Swiata.
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