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Estetyka i Krytyka 5(2/2003) ARTYKUELY

ANNA JAMROZIAKOWA

CHIMERA WOBEC PEGAZA
NOWE MEDIA — NADZIEJA WIELKIEJ SZTUKI

Jesli zinterpretowac jedna z waznych realizacji Izabelli Gustowskiej - W podrozy, z punktu widzenia istotnej roli,
jaka odgrywaja w niej elektroniczne media, to okazuje si¢, ze do ukierunkowania interpretacji mozna uzy¢ mitu
Chimery. Odczytanie tego mitu, pozwala w obcowaniu ze sztuka Gustowskiej, dostrzec inny rodzaj zlozonosci i
wewngtrznej motoryki, nizeli te jako§ciowe wyrdzniki, ktore wiazemy w sztuce z rola muz i Pegaza. Intrygujaca
nowa jako$¢, wniesiona w dzieto, za posrednictwem nowych mediow, zdaje si¢ taczy¢ z mentalnym powrotem i
wskazaniem starego mitu, patronujacego teraz nowym urzeczywistnieniom artystycznym. Wspotczesna
atrakcyjno$¢ 1 aktualno$é Chimery moze by¢ poszukiwana / odnajdywana nie tylko w pracach badaczy mitow,
ale sygnalizowana jest tez przez autorow, ktorzy w oryginalnych nawiazaniach do tego mitu- z racji swej
profesji - wypowiadaja sig¢ o sztuce z poznawczo poszerzonych pozycji, innych niz jej zawodowi reprezentanci:
estetycy, filozofowie sztuki, krytycy artystyczni.

Tworczos¢ Izabelli Gustowskiej daje wszystkim ciekawym jej 1 gotowym do nietradycyjnego
odbioru, nie tylko budzace zdumienie doswiadczenia, ale i wielkie nadzieje’. Twoérczos¢ ta
moze by¢ potraktowana jako przekaz o wyjatkowej witalnosci, oferujacy przezycia
wyzwalane np. w Grze pozorow, przez tanczaca Artystke-performerke i sceny z filmow
Lekcja tanga Sally Potter i1 La Revancha del tango no. 5 Gotan Project, wyswietlane na
ekranie’. Sztuka ta, czerpiac z pamigci, umozliwia réwniez rodzaj wyzwolenia, jako
$wiadomego wyjscia poza zdawkowosé i rodzajowosé¢ doswiadczen?®.

By o tym opowiedzie¢ i zmierzy¢ si¢ z trudnym zadaniem interpretacji sztuki,
wlaczajacej elektroniczne media w przestrzenne uktady rzezbiarskich form, siggng do jednej z
realizacji, jakie podziwialam kilkakrotnie, w roznych salach ekspozycyjnych, wlaczone do
petniejszych tematycznie wystaw, jak np. w BWA w Poznaniu L'amour passion. Wzgledne
cechy podobienstwa II(2000), w Muzeum im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy
Spiewajqce pokoje (2001), w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Zamku Ujazdowskim w
Warszawie Namietnosci i inne przypadki (2001). Na pewno warto wroci¢ pamigcia do
wielkiej wystawy Spiewajqcych  pokoi zajmujacej cata kondygnacje pierwszego pigtra
Muzeum, ktora miesci si¢ na roznych, potaczonych wewngtrznie kilkoma stopniami,
poziomach. Mysle o dziele zatytulowanym W podrézy’, ktéore mozna bylo ogladaé po
wczesniejszym zobaczeniu Szeptow, umieszczonych w dwoéch, potaczonych wewngtrznym

! Mozna tu dodaé, ze nic innego nizeli to, co zawsze kierowato i zblizato do sztuki jej twoércow/odbiorcow.

2 10 marca 2003 w “Galerii AT° w Poznaniu otwarta zostata wystawa Izabelli Gustowskiej Gra pozorow,
podczas ktorej zrealizowano wideo performance.

P W tym samym czasie eksponowana byla w “Centrum Sztukilnner Spaces” przy ulicy Jackowskiego w
Poznaniu, jej realizacja nazwana (zaczerpnigtym z Julii Kristevej) tytulem Live is the story. Wielka rolg w
ujawnianiu si¢ tej sztuki i sily jej samomanifestowania umozliwia pamig¢é niosaca dostep do mitoéw,
nobilitowanych wiecznym trwaniem wiedzy, pochodzacej z ré6znych czaséw i kultur. Z tego punktu widzenia
mozna moéwi¢ o instrumentalnej uniwersalizacji pamigci, ktorej warto$¢ polega na coraz szerszym i
pozbawionym barier czerpaniu z niej. W ten tworczy sposdb wykorzystuja to badacze mitycznej problematyki
jak np. Zygmunt Kubiak, ktéry w naukowej pracy postuguje si¢ opowiescia, niosaca madrosé. Zob. Z. Kubiak
Mitogia Grekow i Rzymian Warszawa 1997,

4 Szerzej pisatam o tej realizacji w kontekscie bydgoskiej wystawy, w ksiazce Brzmienie - Barwa - Blask w
sztuce Izabelli Gustowskiej, nie sygnalizujac podejmowanego tutaj zagadnienia Chimery wobec Pegaza.
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przejsciem, salach. Po przeciwnej do nich stronie korytarza znajdowal si¢ duzy pokoj w
ksztalcie miarowego prostokata. W jego wielkim wngtrzu znajdowal si¢ wrgez
monumentalnej wielko$ci mechanizm. Pigknie wywazony w konstrukcji metalowych
beleczek 1 szyn laczacych sie w trojkaty, poruszat si¢ zgodnie z rytmem rejestrowanych
skrzypien. Przypominam sobie, ze jestesmy “w podrdzy”, i to regularne, miarowe skrzypienie
jakie wydaje mechanizm, zdaje si¢ odmierza¢ jej czas: lata, dni, godziny, minuty, sekundy,
ich utamki, utamki utamkoéw; ale tez, kto wie, czy nie odmierza podrozy poza czasem -
wszystkich inkarnacji 1 karmicznych powrotow w te dni, godziny i nawet sekundy - tuz przed
ostatecznym powrotem, marzac (o tym, co nie powinno by¢ przedmiotem marzen, ani o czym
- tak ghupio - marzy¢ nie wolno), ze jednak kiedys to nastapi.

Koto zebate daje o sobie zna¢ poruszeniem, w jakie wprawia potezne i bardzo dlugie
ramie, wypehiajace cata przestrzen wzdtuz $ciany. Srodek ramienia zajmuje koto, a jego
metaliczna, ztotawa barwa wprawdzie nie wspotgra z lekkim krokiem, ani uktadem
wpadajacych w ucho -lecz tu nieobecnych - marszowych rytmow, ale zatrzymuje uwage
precyzja budowy i zalezno$ci migdzy tym, co bylo, co jest i bedzie w porzadku kolistej
przestrzeni. Koto nie ustaje, Zyje przesunigciami zg¢batych wyrostkow 1 kolejnym
wydawanym rownoczesnie westchnieniem. Dzwigk przeskoku kota, od zgba do zgba, nie jest
na tyle monotonny by mowil, ze wszystko juz bylo, jest i bedzie; mowi raczej o tym, co
wpisane jest w Zycie ramienia, wprawianego w ruch przez to wazne koto. Owo ramig jest po
prostu dzwignia unoszaca si¢ i opadajaca powoli, z szybkos$cia inna, niz znana nam z
dziecigcych hustawek. A kazda czg$¢ ramienia (przed i za kotem) ma siedem nieduzych
ekran6w nastgpujacych po sobie i tworzacych rodzaj linearnej $ciezki. Koto kieruje linia, jej
biegiem i jego szybkoscia, zas przebieg ukazuja ekrany.

Ekrany ukazuja stopy, widziane z boku, unoszace si¢ w réznych fazach wykonywania
krokow, przemierzania odlegloéci, pokonywania przestrzeni. Ujgte od wydluzonych zgrabnie
palcow po fragment tydki, maja wlasna urodg. Nie sa zbyt ptaskie, ale i niezbyt pelne w
podbiciu, przedstawiaja wlasna charakterystyke¢ ruchu, sposéb opadania i wznoszenia pigty,
wlasne cechy budowy miejsc w okolicach kostki z jej delikatna, skupiona wypukloscia.
Pigkne, lekkie stopy, nalezace zapewne do kogos, kto z przyjemnoscia si¢ porusza i potrafi w
naturalny sposob uniesc¢ si¢ na palcach; stopy dlugonogiej osoby o wyprostowanych plecach.
Sa to stopy kogos, kto moze lata¢ unoszac skrzydia rak, kto pokonuje opor powietrza i1 sunie
do gory nie cofajac gtowy, na dlugiej i wyprostowanej szyi, a tagodny cieply wiatr optywa
cala posta¢ i leci z nig razem. (Tego nie widzimy na ekranach, ale jestem pewna tej
mozliwosci.) Za$ stopy wedruja na wszystkich ekranach, lekko i1 bez przeciwnosci, jakie
stwarzatlby gruby bruk, kamienista droga, krzaczaste bezdroze, czy zbyt ciemny las
swierkowy.

Czy swoboda stop — ich lekki krok w tej normalnosci wedrowania, na ktora patrzymy
— nie jest warunkowana czyms$ innym jeszcze, nizeli ich naturalng predyspozycja, zdrowiem 1
faktem, ze nie musza dzwiga¢ nadmiaru masywnosci. Przeciez, nie bez znaczenia jest i to, ze
ich wedréwka w rytmie wyznaczonym i narzuconym przez mechanizm zgbatego kota, nie
trafia na przeszkody drogi, jak gdyby ich nie byto. Co za wspaniate wedrowanie po takim
podtozu! Dokad zatem stopy wedruja i gdzie dokonuje si¢ ich wedrowanie, filmowane w tak
licznych ujeciach i zmianach? Okazuje sig, ze nielatwo odpowiedzie¢ na te pytania, gdyz
droga jest nieokreslona i nie oznakowana. Nie obowiazuje tu zadne prawo ruchu dla widza,
obserwujacego ekrany monitoréw. Nie jest to §wiat dla stop — nie wyznacza on zasad ich
poruszania si¢, kolejnosci i szybkosci ruchu — skoro to koto zgbate narzuca przebieg drogi.
Wszystko, co widzie¢ 1 wysledzi¢ mozemy — przygladajac si¢ ruchowi stop na ekranach, ich
sugerowanej drodze (o lekkosci chmur) — jest raczej negacja takich zasad i praw. Nie sposob
powiedzie¢, gdzie to si¢ dzieje, lub gdzie mogloby, mozna jedynie stwierdzi¢, ze wszedzie i
nigdzie, w niebie 1 na ziemi. Lecz te miejsca — niebo i1 ziemia, wsz¢dzie i nigdzie — sa tez
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tutaj, w realno$ci naszego bytowania, w naszych doswiadczeniach. Sa one tam, gdzie my
jesteSmy bez krepujacego rynsztunku i przeszkdéd pod nogami. Czy nie o tym chce
powiedzie¢ Gustowska tworzac Spiewajqce pokoje? Wtasnie o tym mowi.

Jesli patrzac na ekrany juz wiesz, ze swiadomos¢ jest istota zycia, to wiesz takze jakie
dary wypetniaja twoje zycie 1 jak bardzo warte sa rados$ci oraz catego zaangazowania w ich
utrzymanie. Jest to twoj czas staran o nie, ale 1 czerpania z nich. Ta wiedza przepeknia cig i
wyzwala z zamknigcia, wyzwala z granic radosci i smutku. Swiadomosé ta umozliwia naszym
stopom dosiggniecie tych z ekrandéw, pokonujacych wszystko, dajac radosne wejrzenie w nie
utrudzony spokoj stop na ekranach — ich daleka podréz; nawet pod kontrola mechanizmu
wprawiajacego wszystko w ruch, ktory stworzyla Gustowska. Nie ma potrzeby wnika¢ w ten
mechanizm, nie on jest wart wiedzy, lecz §$wiadomos$¢ przekraczania go naszym zyciem —
realnoscia duchowego poznania’.

Kontynuujac nasza podroz — boso przemierzajac jej wyobrazong forme przestrzenna —
w zapamigtaniu pokonania tej nieokreslonej drogi, czy nie powinni§my uchwyci¢ i to, co
narzuca si¢ nam samo? Powinni$my sobie uswiadomi¢, ze nie zdobywamy Wiedzy i ze nie
ma istnienia wokot nas, ze doswiadczenia stop tej smuklej postaci, ktora one lekko niosa, sa
nie-istnieniem 1 nie-Wiedza. Ta nie-Wiedza (np. o chmurach jako zwyklym podtozu
dostepnych drog) uswiadamia nam wiele mozliwosci naszego umystu, takze tych
niewyrazalnych, dotyczacych Istnienia. Nie o Wiedzg powinniS§my podejmowac starania, ale
co najwyzej udostepniaé w podrozy to, co jest nie-Wiedza, lecz do Wiedzy zbliza, ku niej
kieruje — cho¢ w jakim stopniu i na ile daleko/blisko jest nie do ujgcia. Wiedza, ktora
dysponujemy to tylko domys$lnos¢, jednak dzigki niej nie kaleczymy ciagle stop. Nawet ta
nie-Wiedza pozwala omija¢ ciernie i tym samym nie spgdza¢ godzin oraz dni na ich
wyciaganiu z pokaleczonych stop.

Nie czynnosciami, lecz uczuciem przygotowujemy tak dobrze stopy do podrozy.
Dajemy im wsparcie nie w Wiedzy, a jedynie w nie-Wiedzy 1 we wspotczuciu wyzwolonym z
mechanizmu skrzypiacych zebatych két. One wyznaczaja ruch ramienia dzwigni Zycia - i
ponadto odkrywaja prawo tego ruchu. Ale nie tu, nie w niewiedzy ukryt si¢ — niemozliwy do
wyrazenia, lecz mozliwy do odczucia— wspoétczujacy odzew, ktory ma swoj udziat W
podrozy. Dlatego podrdz jest bardziej pomys$ina, mimo nie-Wiedzy i przebiega dobrym
rytmem, mimo mechanizmu. Ptyn, ptyn, mozesz ptyna¢ swobodnie, ze stopami w chmurach,
w glebokiej wodzie, w dymie 1 w porannej mgle... (To co eteryczne, fluidalne wypetnia
otoczenie twych stop W podrozy.)

Otwarcie na to, co uniwersalne mozliwe jest takze przez to, co abstrakcyjne, a co tkwi
w staraniach by rozstrzygnaé, gdzie tkwi nadrzedny, wewngtrzny ruch tej sztuki-
immanentny splot tego, co  naznaczone przypadkowym gestem, potrzeba, pragnieniem i
subiektywnym  glosem  przenikajacych  je  uczué,  siggajacych  universum
artystycznos$ci/estetyczno$ci form obrazowania. I to najpierw porywa swa formalng
abstrakcyjnos$cia, bo nie odniesione do miejsc, postaci, zdarzen kieruje si¢ nie w strong

> Mozna tu postuzy¢ si¢ wypowiedzia Alicji Kepinskiej, zamykajaca diagnozowanie kresu pojecia realnosci —
jego nieprzydatnosci w wypelionym obrazami $§wiecie mechanicznego i elektronicznego obrazowania — przy
jednoczesnym otwarciu na “urealnianie sfery obrazu”. Powiedzialabym, ze w Spiewajqcych pokojach mamy do
czynienia z obcowaniem z realnoscia tego, co dotad w dziejowym dorobku czlowieka (istoty kulturowej)
traktowane bylo jako bardzo wazne, ale jednak nierealne! “Realno$¢ i prawda nie sa baza dla poczynan
medialnych. Uwodzicielsko$¢ fotografii i obrazow elektronicznych ulokowana jest wiasnie w ich iluzorycznosci,
ktoéra nie posiada “oryginalnego” zrédta. Potencjat tego uwodzenia jest tak wielki, ze bez trudu skierowat nasze
pragnienia i nasza wyobrazni¢ ku realno§ciom mniemanym, ku autonomicznemu obrazowi. Jest on bowiem
‘lepszy’ niz rzeczywisto$¢. Jest niewyczerpalny i sam nie zna skali swoich mozliwosci. Nie wymusza ulegtosci
wobec watpliwych prawd. Daje szans¢ zmiany, bo sam jest szansa, samym ruchem. Niczego nie zamyka. Jest
nieustannym otwieraniem na niewyobrazalne”. A. Kgpinska “Realno$¢ - zanikajaca kategoria” w: Fotografia:
realnos¢ medium A. Kgpinska, G. Dziamski, S. Wojnecki (red.), Poznan 1998 s.107-108.
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cztowieka, ani rzeczy, lecz idei “dziejow heroicznych” 1 jednego z najdziwniejszych herosow:
chimery. Czy nie chimera (chimaira) wlasnie odstoni pierwotna spdjnosé¢ tego, co
wewngetrznie zlozone? Spojnosé tego, co odnajdujemy w zestrojach i potrafimy skupié si¢ na
nich, delektowa¢ si¢ przystugujaca im przypadkowoscia— zaréwno wzgledna jak 1
bezwzgledna sita — artystycznych form®.

Im dalej od poczatkow §wiata, tym bardziej roznia si¢ przedstawienia chimery’. Ten
starozytny potwoér ma jednak ojcowskie pochodzenie w #yfonomachii, poniewaz Tyfon,
ostatni syn Ziemi, splodzit nie tylko Hydre Lernejska, czy Skylle, ale takze chimerg.
“Kosmiczne miary czasu nie sa naszymi miarami” — zauwaza Zygmunt Kubiak, znawca
mitow, ale tez on sam, za Hezjodem, Apollodorosem i Owidiuszem, podkresla buntowniczos¢
1 dramatyzm walki ostatniego syna Ziemi, stuglowego potwora— a jednak $miatka —
przeciwstawiajacego si¢ bogom na Olimpie, ktory polegt w walce o wladzg. Razony
Zeusowym piorunem, Tyfon lezy pod Etna, skad nie sposob si¢ wydostaé, zwlaszcza, ze jej
szczyt zajmuje kuznia Hefajstosa, gdzie buchajacy ogien nie tylko zagrozi¢ moze otoczeniu,
ale 1 poswiadczy¢, ze nie wszystko zamarto. Rozwazajac umieszczenie dziatalnosci Tyfona w
chronologicznych poczatkach Swiata, Zygmunt Kubiak siega do Ajschylosa przekonany, ze
musiato to mie¢ miejsce przed buntem 1 karg Prometeusza.

Chimera towarzyszy wig¢c nam od dawna, a jej wizerunek wiele zawdzigcza tez matce,
ktora byta Echidna, pot-kobieta i pot-zmija, rodzicielka réznych monstrow: Sfinksa’, Cerbera,
orta zadajacego cierpienie Tytanowi. Z jej uroda taczy Chimerg¢ jedna z trzech glow -
wezowa'’, czesto stanowiaca zakonczenie pokrytego wezowa skora ogona, obok wyrastajacej
z lwiego grzbietu glowy koziej i zionacej ogniem lwiej paszczy. Poniewaz Hezjod
szczegbtlowo opisal Chimere'!, nietrudno zidentyfikowaé jej wizerunki i opisaé
przedstawienia. Tym bardziej, ze w “sztuce Grecji oraz Italii miarodajna jest przewaznie
gltowa podobna do koziej, wyrastajaca posrodku z lwiego ciata. Niekiedy, w pojedynczych
wypadkach, bywa to jednak i gtowa ludzka, i czgsto - chociaz nie zawsze - wg¢zowy teb na
koncu ogona. W poszczego6lnych rzezbach, jak stawna Chimera z Arezzo (Florencja) rzektbys,
ze obydwie glowy sa sobie wrogie, bo leb weza na koncu ogona - odwrociwszy si¢ - wgryza
si¢ w kozi rog”'?.

Wydaje sig, ze autor Tkonologii Cesare Ripa podzielat i propagowat juz od konca XVI
wieku nie nasuwajace watpliwosci przekonanie, co do wyobrazen, poprzez ktore
rozpoznawano obraz chimery. Uporzadkowal on i wydobyt realistyczny aspekt przedstawien
symbolicznych i alegorycznych, zatem hasto Chimera jest zwigzlte i w swej jednoznaczno$ci
nie rozbudowane. “Lukrecjusz 1 Homer mowia, ze Chimera ma gtowe Lwa, brzuch kozy,
ogon za$ - smoka, i ze z pyska miota ptomienie. Tak méwi réwniez Wergiliusz, malujacy ja
przy pierwszym wejsciu do piekiet”!?. Jednak nie tylko wizerunek, takze zawartos¢ duchowa
Chimery narosla na osobniczych do$wiadczeniach - kaze odwotywaé si¢ do jej roli 1
Znaczenia.

% Chimera moze pemié tu dodatkowe funkcje objasniajace, zgodnie z opinia Roberta Gravesa, ktory zauwaza, ze
wiele przekonan odnoszacych si¢ do charakterystyki mitéw jest nie do utrzymania i méwi czym mit nie jest,
wyrdzniajac dwanascie blgdnych ujgé i przyporzadkowan. Wzorem prawdziwego mitu jest dla niego Chimera.
R. Graves Mity greckie H. Krzeczkowski (tl.) Warszawa 1967 s. 22.

" Tamze, s. 227. Graves Iaczy Chimerg i klacz o glowie gorgony, znana z malarstwa wazowego, mowiac, ze
Chimera byta kalendarzowym symbolem bogini ksigzyca.

8 Z. Kubiak Mitologia... wyd. cyt. s. 79.

? Graves zaznacza, ze nie mozna mieé¢ pewnosci co do tego, iz Sfinks byta corka Tyfona i Echidny, czy tez, jak
twierdza inni, psa Ortrosa i Chimajry. Graves Mity... wyd. cyt. s. 341, 424.

' Tamze, s. 432.

"' Hezjod “Teogonia” K. Kaszewski (t&.) w: H. Mode Stwory mityczne i demony. Fantastyczny swiat istot
mieszanych A. M. Linke (tl.) Warszawa 1977 s. 162.

"2 Tamze, 5. 163.

13 C. Ripa Tkonologia 1. Kania (tt.) Krakow 1998 s. 338.
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Wychowaniem Chimery zajal si¢ krol Karii - Amisodaros'* i Chimera pustoszyta
ziemie jego nieprzyjaciela Jobatesa, krola Licji (Likii). Jobates, jako pierwsze zadanie, zlecit
Bellerofontowi u$miercenie Chimery. Bellerofont otrzymawszy od wieszczka Poliejdosa
wskazowke, by schwytat 1 ujarzmit skrzydlatego konia, Pegaza (Pegasos), dopadl go 1
ujarzmit dzieki ztotej uzdzie, ofiarowanej mu przez Ateng'’. Unoszac si¢ na skrzydlatym
koniu zabit Chimere razac ja z gory strzatami'®. I Bellerofont nie tylko zyskal uznanie
Jobatesa, ale tez §wiadomos¢ przewagi, zwiazane] z uzyciem Pegaza. Pegaz bowiem —
urodziwszy si¢ u zrédet Oceanu dzigki zblizeniu si¢ Meduzy z Posejdonem, wowczas gdy
Perseusz'’ $ciat jej glowe— wyskoczyl z jej szyi'® czy z tona'® i nosil grzmoty oraz
btyskawice Zeusa. Sthuzyt tez Apollonowi i Perseuszowi, gdy ten wybral si¢ uwolnié
Andromedg. Jednak zwiazki Bellerofonta z Pegazem nie byty trwale, wprawdzie zasiadajac
Pegaza pokonat jeszcze Solimoéw i Amazonki, ale starajac si¢ w koncu wzlecie¢ na Olimp, by
zrownaé si¢ z bogami, zostat zrzucony z Pegazowego grzbietu i nic pomys$lnego juz go
pewnie nie spotkato. Sam Pegaz, powiada Kubiak — “pewnie juz przed nadejsciem Hellenow
przemierzat szlaki Azji Mniejszej”*’, poniewaz nie do konca jasna jest jego nazwa wiasna.
Przyrostek asos jest przedgreckim sufiksem, natomiast greckie pege - zrodto, by¢ moze, jako
rowniez przedgreckie, tylko przypadkowo, na zasadzie zbieznoS$ci - argumentuje badacz -
kazato taczy¢ skrzydlatego konia ze zrodlana woda i tanczacymi u “Konskiego zrodta”
(Hippokrene) Muzami. Te watpliwos$ci potwierdza¢ moze zwiazek Bellerofonta z Pegazem,
poniewaz juz w Teogonii, obejmujacej dzieje heroiczne, pojawia si¢ jego rumak - Pegaz,
tymczasem przekazy zwiazane z tradycja, odwoluja si¢ don dopiero w dziejach Perseusza®!.
Zwiazek Pegaza ze zrédltami i gajem Muz jest dla no$no$ci znaczeniowej jego imienia
najwazniejszy, bo rozpoznawalny jest np. w malarstwie wazowym, uwieczniany w
wizerunkach kogo$ bliskiego artystom — wzlatujacego konia. O jego zwiazkach z 6wczesnymi
poetami $wiadczyé moze woda z Hippokrene, ktora przynosita poetom natchnienie®.
Wiadystaw Kopalinski podkresla, ze posta¢ i wizerunki Pegaza wcze$nie staty si¢ ulubionym
tematem greckich poetow 1 szerzej artystow. Pegaz stat si¢ bohaterem legend, zwlaszcza
przedstawiany na wazach protokorynckich i monetach Koryntu?>. Opiewany jako rumak
unoszacy poetow w kraing natchnienia jest, jak méwi wydanie encyklopedyczne kultury
antycznej, tworem czasoéw nowozytnych?*.

Dostgp do mitow, poprzez ktore dostrzec mozna nie tylko przedstawiona ale i
wyrazona - nowa jako$¢ dzieta Gustowskiej, umozliwi¢ ma odkrycie i zaproponowanie
nowego tadu w sztuce®®, nowego “sensu estetycznego °. Byé moze chodzi tu o rodzaj

" Mata Encyklopedia Kultury Antycznej Warszawa 1968 s. 174.

15 Zob. R. Graves Mity...wyd. cyt. s. 235.

6 Mozna, powolujac sie na Gravesa, wskaza¢ takze na jeszcze inna interpretacje zwiazkéw Chimery i
Bellerofonta. Tamze, s. 237-238.

7 Cho¢ Graves w Przedmowie formuluje i taki poglad, ze Bellerofont to sobowtor Perseusza, ktory zabija
Chimer¢ Likejska, co taczy ze zniesieniem przez Hellenéw dawnego meduzyjskiego kalendarza. Tamze, s. 27.

% Mata Encyklopedia... wyd. cyt. s. 668.

19 Zob. Wi Kopalinski, Sfownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 846. Bardziej rozbudowuje
moment narodzin Graves. Tamze, s. 223.

20 7. Kubiak, dz. cyt. s. 438.

2! Tamze, s. 437-438. Pegaz pojawia si¢ takze w Iliadzie u Homera, gdzie dostaje si¢ Achillesowi jako tup po
zdobyciu Teb hypoplakijskich. Graves, dz. cyt. s. 597.

22 Graves pisze, ze zwiazek Pegaza ze zrodlami ma z kolei swoja geneze w zwiazku z ksiezycem, ktory
“uchodzit za Zzrodto wszelkiej wody”. Odbicia konskich kopyt maja ksztalt ksigzyca i stad zostaja po§wigcone
ksigzycowi. R. Graves, dz. cyt. s. 68.

23 Wi. Kopalinski Stownik mitow... dz. cyt. s. 846.

Y Mala Encyklopedia... dz. cyt. s. 668.

25 Chciatabym przywotaé wypowiedz Ewy Rewers, do ktérej siggalam rozwazajac udziatchimery w
doswiadczeniach estetycznych sztuki Gustowskiej. Rewers pisze: “Interesuje mnie natomiast ta forma obecnos$ci
mitéw we wspotczesnej filozofii kultury, ktéra rozwijal Kant siggajacy po opowie$¢ o Hiobie, Kierkegaard
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“motorycznego aktywizowania” wewnatrz sztuki, jako przeniesienia jej wewngtrznego
zwiazku (ktory odnajdywany jest juz nie w mitycznym osadzeniu skrzydlatego Pegaza,
pigkna Muz, przyjemnosci i ukojenia jakie zawiera lagodny szmer zrodia), w jakosci
narzucajace ztozono$¢ motoryki - jej udziat w micie Chimery. Poszukiwanie nowej sity (i
oczekiwanie, narzucajace rodzaj aktywnego wyobrazeniowo i mentalnie poruszajacego
odbioru), jakosciowo okresla cigzar trudny do poruszenia w okreslonym kierunku,
obarczajacy $wiadomoscia pozorow i powierzchownosci upragnionych zmian. Ztozono$¢ sity
Chimery nie poddaje si¢ jasnym ogladom, skrzydlatym uniesieniom, jako ucieczkom 1
pozorom owocnych przeksztalcen zludnie transcendujacych wzlotéw. W ztozonosci,
natozonej na kondycje Chimery, ale iw czynnym przezywaniu $wiata, umozliwiajacym
tworcze odejscie od dawno zaprojektowanych wzordéw, opartych o tradycyjnie sprawne
artystyczne jgzyki, zawiera¢ si¢ moze wyszczegolniony jakosciowo sens estetyczny. Jego
przedstawiajacym wyrazeniem moze by¢ Chimera.

By uzasadni¢ jeszcze inaczej poznawcza celowos¢ tego zabiegu, warto siggna¢ do
dawno napisanego tekstu, ktdrego autor zauwaza, ze sztuka w swym rozwoju prowadzona jest
przez chimere, a nie przez muzy”’. Chimera jest zwierzeciem pociagowym - aby uchwycié
tworcza inwazj¢ oraz znaczenie awangardy (od futuryzmu poprzez dadaizm, surrealizm,
kubizm), trzeba dotrze¢ do wielkiej ztlozonosci tego, co nadchodzi, a wigc poprzez umiejetna
lekturg¢ programoéw artystycznych i1 manifestOw 1 poprzez nieczytelne wprost, lecz
rozsadzajace je odczucia - das Welterlebnis - odnalez¢ przyczyng ztozonosci w sferze zmian
ekonomicznych 1 wspotksztattujacych je wydarzen: rozwdj przemystu, I wojna $wiatowa,
chaos walutowy w 1922 i krach z 1929 r. Sztuka awangardowa “procedystyczna”, jak mowi
Jerzy Stempowski, eksponujaca problematyke formalna i teoretyczna, podbudowana
filozoficznymi wizjami Bergsona, ale takze Bretona i Marinettiego — od momentu, gdy na
Wall Street zabrzmiata jesienia 1929 trqba archaniofa — znalazla si¢ wraz z odzyciem
konserwatyzmu (pozytywistycznych i naturalistycznych fikcji literackich, czerpiacych z
krytycyzmu, nieufnosci, rozktadu, ale takze dziet tak oryginalnych jak ksiazki Papiniego,
Celine'a i Malraux) w tyglu zmian. Stempowski pisze, ze “literatura jest dzis, jak i dawnie;j:
wielka retorta, w ktdrej, w ogniu reakcji emocjonalnych, wytapiaja si¢ nowe kryteria, nowe
oceny, nowe hierarchie warto$ci, nowe gusty. Ekonomista, zajmujacy si¢ skutkami tych ocen

powracajacy do historii Abrahama, Nietzsche piszacy o Dionizosie jako ojcu tragedii, Serres przekonujacy, iz
skoro tak, to za ojca komedii uzna¢ nalezy Hermesa itd. Mowiac doktadniej, chodzi tu o nawiazywanie przez
rézne jezyki filozoficzne do mitow naszej kultury wtedy, gdy poszukuje si¢ nowych rozwiazan
epistemologicznych wykraczajacych poza poznanie czysto pojeciowe, a takze gdy probuje si¢ czynnos$ciom
poznawczym przypisa¢ powszechnie zrozumiata charakterystyke. Rownoczesnie wszakze warto zwroci¢é uwage
na to, iz wlaczanie przekazu mitycznego do wspotczesnych dyskursow interpretacyjnych nie tylko wplywa na
przebieg czynno$ci poznawczych, lecz takze odstania nieznane dotychczas, bo niedostgpne aktualizacje mitu. Co
wigeej, warto wskazaé, iz odkrywajac w ramach tych poszukiwan sprzeczno$ci tkwiace w samych mitach,
produkuje si¢ jednoczesnie mitdow tych aporetyczne interpretacje”. E. Rewers “Sandaly Hermesa - zwierciadto
Narcyza, czyli o zgodzie na aporetyczna obecno$¢ mitu we wspotczesnej filozofii” w: Zb. Drozdowicz (red.)
Mity. Historia i struktura mistyfikacji Poznan 1997 s. 30.

26 «“problem sensu w dziele malarskim - podobnie zreszta jak w kazdym innym dziele sztuki - rozwazany moze
by¢ dwojako, w zaleznosci od wezszego badz szerszego rozumienia sensu dzieta” - pisze Wiadystaw Strozewski,
koncentrujac si¢ dalej na pytaniu: “Dlaczego tak?”. Proponuje, by rozumie¢ pytanie o jakoSciowe uposazenie
dzieta nie tyle w porzadku przyczynowym, lecz teleologicznym, tak Zze szerokie rozumienie sensu naktada si¢
wowczas na autentyczng ciekawos$é, jaka nas z dzietem taczy i do niego zbliza: “zajmujemy - powiada - postawe
ergocentryczng i w samym dziele szukamy racji, ktore uzasadniaja, dlaczego jest ono, w kazdym z mozliwych d
o zanalizowania ‘wymiaréw’, takie a nie inne”. Chciatabym tez doda¢, ze w towarzyszacym temu fragmentowi
przypisie, zaznacza co$, co moze wspiera¢ moje wlasne zainteresowaniachimerycznym mitem w sztuce
Gustowskiej. Pisze: “pytanie to nie musi by¢ ograniczone do dzieta sztuki; w swej radykalnej postaci moze ono
bowiem dotyczy¢ sztuki jako takiej, czy sztuki w cato$ci”. Wi Strézewski “Plaszczyzny sensu w dziele
malarskim” w: Wokot piekna Krakdéw 2002 s. 257-258.

277, Stempowski Chimera jako zwierze pociggowe Warszawa 1988. Artykut zostat napisany w 1933 roku.
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1 gustéw, o ile jest uwaznym czytelnikiem, znajdzie dla siebie tylez interesujacego materiatu
w wierszach najmtodszych procedystow, co w powiesci naturalistycznej”?®.

Jest to proces postepujacy, nie do zatrzymania i nieracjonalny w swym przebiegu, tak
ze “protektorzy i amatorzy muzy skrajnej”* wlaczaja wszelka sztuke - takze awangardowa w
krag tradycji funkcjonujacej spotecznie, bo tworzonej i propagowanej “na uzytek wiernych”.
Przestanki spoleczno-ekonomiczne tak bardzo rzutuja na funkcjonowanie sztuki, ze o ich
genezie 1 rozwoju stanowi¢ moze jedynie cos, co jest nie autonomiczne jako byt, a w swej
“przypadkowe;j” ztozonosci dalekie od wdzigku i indywidualnej urody muz, ktére maja znane
miejsca 1 sposoby ukazywania sig, przyjete kostiumy i uklady gestow, ruchow, spojrzen. A
zatem, chimera wprowadzi¢ moze sztukg nowa, jednak nie poprzez nowa dla niej cezurg, lecz
wraz z harmonijnym rozwojem sztuk, ktérych istnienie nie zostato ani oddzielone, ani
przerwane. Kto wie, moze chimera jest zwierz¢ciem pociagowym, ktorego aktywnosc
pomijano spogladajac na muzy; nawet wowczas, gdy to chimera realizowata zawsze trudne
zadania w czasach przetomowych, w okresie transformacji. Stempowski zauwazyt, ze w
przyspieszeniu ‘“dziejow”, gwaltownos$ci przemian, nie sposob abstrahowac¢ od sily
pociagowej chimery, mimo statej koncentracji na pozorach zwiazanych z tradycyjnymi rolami
muz.

W swej analizie sprawczej sily chimery korzystatam z diagnozy Stempowskiego, a
takze siggajacego do niej Andrzeja Szczeklika. Zauwaza on wprawdzie, ze uptynie jeszcze
niemato czasu nim fantasci uzyskaja potwierdzenie swego przekonania, ze chimera jest
zwierzgciem pociagowym, to jednak on sam, jako lekarz, kieruje uwage ku sile tego mutanta
w “czapce niewidce’. Wydawaé si¢ moze, ze poglebiona refleksja dotyczaca zwiazkow
Chimery i Pegaza, czy szczegdlnej chimerycznos$ci sztuki w trudnych czasach zmian, niemato
zyska¢ moze, gdy uswiadomimy sobie odwiecznos¢ takich perturbacji, jak i tego, ze mozemy
wykorzystac sitg, jaka tkwi w chimerze. I chimera pojawia sig, cho¢ pewnie istniata zawsze w
tym, co zajmowato nasz umyst przez stulecia i millennia...

Drobnoustr6j jako szczepionka ma nie tylko wptyw na rozwoj immunologii, ale takze
na oczekiwania, jakie taczy¢ mozna z nowym lekiem. Rozwdj stosunkowo nowej, bo
siggajacej Pasteura i Jennera, immunologii doprowadzil cztowieka, jako istotg gatunkowa, do
niewatpliwego zwycigstwa, catkowitej eradykacji ospy w latach osiemdziesiatych, ale tez
pozwala wiaza¢ nadzieje z wynikami manipulacji genetycznych, ktére moglyby
funkcjonowac jako leki. Tym bardziej, ze — jak zauwaza Szczeklik — duch epidemii gruzlicy
niejako sam zaczat wycofywa¢ sie, trzydziesci lat przed wynalezieniem streptomycyny’!, a
powody tego ustapienia nie sa catkowicie znane. Kto wie zatem, czy to nie natura chimery —
krzyzowki, wystepujacej przeciw prawom natury — ma tej naturze co$ naprawdg istotnego do
zaoferowania. Chimera — “gdzie$§ glgboko uspiona drzemie w nas pami¢¢ pandemii. Czarna
$mier¢, trad, ospa, gruzlica, hiszpanka znaczyly histori¢ cztowieka™? — moze staé si¢ blogim
lekiem, odnalezionym przezeh i w naturze i w sztuce™.

*% Tamze, s. 195.

29 Tamze, s. 197.

3% A. Szczeklik “Chimera” w: Katharsis.O uzdrowicielskiej mocy natury i sztuki Krakéw 2002 s. 121.

3 Tamze, s. 120.

32 Tamze, s. 118.

33 Mozna, jak sadze, odwotaé si¢ do analiz Andrzeja Bronka, poniewaz kontynuatorzy réznych tradyciji jednego

mitu zostali w mej pracy “wykorzystani" bez uzasadnienia przejScia migdzy artystycznym a naukowym
poznaniem, kultura humanistyczna i naukowa. Bronk pisze o tym, wskazujac tego rodzaju mozliwos$ci w
refleksji Gadamera. “Gadamer chce doprowadzi¢ do przerzucenia mostéw migdzy filozofia i nauka, naukami

przyrodniczymi i humanistycznymi, pokazujac w nich obecno$¢ tej samej ontycznej struktury rozumienia w
postaci  dziejowosci, jezykowosci, przedsadowosci 1 kolistosci, wilasciwych kazdemu typowi
poznania/rozumienia”. A. Bronk “Filozoficzna hermeneutyka i kategoria obiektywnosci” w: A.Przylgbski (red.)

Uniwersalny wymiar hermeneutyki Poznan 1997 s. 20.


http://www.clicktoconvert.com

This watermark does not appear in the registered version - http://www.clicktoconvert.com

ﬂrrl -y W ar Ol

Taka chimeryczna krzyzéwka wypeiniajaca sztuke 1 “grypa hiszpanka”, takze bazujaca
na chimerze, wynikaja z “mutacji genetycznych”, ktérych sita dzialania jest zawsze
potezniejsza i niszczaca, jesli nie zostanie pozytywnie wiaczona do systemu®*. Owocem tego
starcia moze by¢ jednak — i czasem jest — nowa jako$¢, nowa posta¢ kreatywnych dyspozycji
cztowieka, przenikajaca w obszary, ktore dawniej, tj. poprzedzajac katastrofalne
“chimeryczne” zmiany, byly czlowiekowi niedostepne. Mozna powiedzie¢, ze taki przekaz
tkwit w sztuce od zarania 1 to nie tyle jako zapowiedZ eschatologii, lecz jako napigcie
popychajace do usilnych poszukiwan, uchwytne we fragmentarycznych sygnatach, takich jak
pragnienie mito$ci, Swigto$¢ zycia, czule rozkosze, niejadalne smaki, bezkresne zapachy,
swiadomie tkliwe dotknigcia... To wlasnie stanowi przedmiot sztuki Gustowskiej.

Warto wesprze¢ ten tok myslenia uwagami  Wiadystawa Strozewskiego na temat
“sensu integralnego”, ktéry na rézne sposoby podbudowywany jest “sensem estetycznym”,
odnoszonym przezen do “pigkna”. Chimerze wszak, przystuguje pigkno, pigkno chimeryczne
1z tego powodu moze bardziej pociagajace. Ale zastanawia¢ powinno, na ile “sens
estetyczny” wykorzystuje wszystkie pozostale sensy dzieta, ktorym wtada chimera? Na ile
mozna mysle¢ o “uszlachetnianiu, blasku, godnosci”, do ktorych odwotuje si¢ Strézewski, a
ktorymi chimeryczna tworczo$¢ powinna tchna¢? Mozemy raz jeszcze siggna¢ do jego
argumentacji i powiedzie¢, ze “Dostrzezemy to bez trudu, jesli uswiadomimy sobie, ze
szczytem warto$ci estetycznej jest pigkno - warto$¢ tak ol§niewajaca, a zarazem tak trudna do
wyjasnienia. O nig chodzi nam przede wszystkim. Jest pickno barwy, ksztattu, wyrazu,
wygladu, przedmiotu. Jest pigkno fragmentu i pigkno catosci. Jest pigkno metafizycznej gigbi
i pigkno $wigtosci. Wszedzie, gdzie si¢ pojawia pigkno, tam w tajemniczy sposob
intensyfikuje si¢ sens, z ktorym si¢ ono wiaze. Przenikajac za$ catoksztalt dzieta, jego
warstwy 1 jego ptaszczyzny, pigkno uzasadnia nie tylko jego wartos¢, ale 1 ostateczny sens
jego istnienia™”.

Chimera in the Face of Pegasus. New Media — Hope of Great Arts

Myth of Chimeras leads us in a revealing a manner of an interpretation of one of Izabella Gustowska’s important
artistic realisation (/n travel), in the context of a role played by the media. In relations with Gustowska’s art this
myth permits us to perceive other kind of complexity and internal movement, than these qualitative
distinguishing features, which we associate in art with a part played by muses and Pegasus. New intriguing
quality carried out in her work is due to an agency /mediation of new media, uniting with mental return to an old
myth, patronising new artistic executions now. Current desirability and topicality of chimera can be traced not
only in the works of the explorers of the myth. It is visible also in works of artists, who in original relation to
myth express their own attitude in art so different from that of professional explorers: aestheticians, philosophers
of art, art critics.

Anna Jamroziakowa: email: nimia@main.amu.edu.pl

3% Szczeklik odwotuje si¢ do przeprowadzonej dopiero w 2001 roku, szczegdtowej analizy wirusa hiszpanki
(zaczerpnigto go m.in. ze zwlok Inuitki, zachowanej w lodach Alaski), ktéry w 1918 roku, w krotkim czasie
pozbawit zycia wigcej istnien, anizeli I wojna §wiatowa, a ktory okazat si¢ krzyzéwka wirusa grypy swinskiej z
wirusem grypy ludzkiej. Tamze, s. 121.

35 WL Strozewski Wokdt... wyd. cyt. s. 268.
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