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O PROBLEMACH Z TOZSAMOSCIA NARODOWA
I SZTUKA

Artykut jest inspirowany problematyka roli sztuki w ksztaltowaniu tozsamosci
narodowej, podjeta ostatnio przez Bogdana Dziemidoka. Sposréd wielu inspi-
rujacych pytad postawionych przez gdanskiego estetyka zainteresowaly mnie
zwlaszcza te wskazujace na wzajemne zwiazki estetyki i polityki oraz dotyczace
aktualnosci tematyki narodowej we wspolczesnej sztuce, a w sztukach pla-
stycznych w Polsce w szczegdlnosci. Wybrane przyktady aktualnych przedsig-
wzie¢ artystycznych i towarzyszacych im krytycznych komentarzy Swiadcza
o aktualnosci namystu w kontekscie sztuki nad takimi kategoriami, jak tozsa-
mos¢ narodowa, nacjonalizm, mit narodowy, ideologia, prowincjonalizm, uni-
wersalizm. Zaproponowany przeze mnie, na koniec, projekt artystyczny ,Pol-
skos¢ jako sytuacja” moglby sie sta¢ zaproszeniem do otwartej, powaznej
i potrzebnej dyskusji na powyzsze tematy.

Polskos¢ jako kategoria estetyczna

Bohdan Dziemidok postawil niedawno wiele interesujacych pytan
o role sztuki i kultury popularnej w procesach ksztaltowania tozsamosci
narodowej. Szerszy projekt badawczy o charakterze miedzynarodowym
powstat w kontekscie zrozumiatych wspdiczesnie dyskusji o mozliwo-
Sci i warunkach integracji europejskiej, wielokulturowosci, tozsamos-
ciach narodowych, postepujacych procesach globalizacyjnych. Gdarski
estetyk podjat temat z przekonaniem, ze problematyka sztuki narodo-
wej 1 jej roli w ksztaltowaniu tozsamosci narodowej czy tez szerzeniu
i utrwalaniu uprzedzeri oraz stereotypéw narodowych wymaga wiek-
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szego niz do tej pory zainteresowania badawczego estetykow i filozo-
fow sztuki'. B. Dziemidok uwaza, ze jesli nawet maja racje ci, ktoérzy
uwazaja, ze nardd jest fikcja wymyslong przez ideologéw i uczonych,
to nie sg fikcja wiezi narodowe i uczucia narodowe.

Zgoda co do doniostosci i aktualnosci ogolnej problematyki doty-
czacej wzajemnych zwigzkow sztuki, refleksji nad sztuka i polityki, im-
plikuje wiele szczegétowych pytan, uwzgledniajacych obecng kondycje
sztuki w Polsce. Z racji swych zainteresowan odnosic si¢ bede do sztuk
plastycznych, ktére uwazane sa za dziedzing twoérczosci artystycznej
najbardziej podatng na programowsa rezygnacje z charakteru narodo-
wego ze wzgledu na widmo porazki na kosmopolitycznym, migdzyna-
rodowym rynku sztuki.

Estetyka a polityka

Wydaje sig, ze rozwazania dotyczace zwigzkéw sztuki i tozsamosci na-
rodowej sytuuja sie w naturalny sposéb w obszarze socjologii, traktuja-
cej sztuke jako zjawisko spofeczne. To wilasnie socjologia sztuki intere-
suje sie czlowiekiem (twoérca i odbiorca), a pomijajac problematyke
samych proceséw tworczych, przezy¢ estetycznych, a co najwazniejsze,
wartosci estetycznych i artystycznych, bada ,warunki, przejawy i rezul-
taty owych przezyc, majace znaczenie dla spolecznosci, wywierajace na
nia wplyw, ksztaltujace postawy innych ludzi i bedace impulsem do
powstawania nowych zwigzkéw miedzyludzkich”,

W jakim stopniu natomiast badania nad wplywem sztuki wspotcze-
snej na poczucie tozsamosci narodowej mieszcza si¢ w zakresie badan
estetyki?

Przekonanie, ze sztuka jest zjawiskiem pozytywnym, ma dluga tra-
dycje, siegajaca jej poczatkow. Wihasciwe dla Platona rozumienie poje-
cia piekna, jako wspotwystepujace z innymi najwyzszymi wartosciami:
prawda i dobrem, dato poczatek w historii mysli filozoficznej stanowi-
skom uznajacym spelnianie przez sztuke funkcji innych niz estetyczne.
Platon uwazal ksztalcenie wrazliwosci estetycznej za istotny czynnik
uzyskiwania harmonii wewnetrznej, ktéra miala by¢ réwniez harmonia
moralng. Schiller, apologeta antyku i kontynuator estetyki Platona,
przyczynit si¢ do umocnienia przekonania o wychowawczej funkgji
piekna, a wigc i sztuki, w ktérej w sposéb oczywisty sie ono przejawia.

' B. Dziemidok (red.) Integracyjna i dezintegracyjna rola artystycznych srodkéw
przekazu w ksztattowaniu tozsamosci narodowej i jednoczeniu Europy Gdansk 2001.
> M. Gotaszewska Zarys estetyki Warszawa 1984 s. 37.



O problemach z tozsamoscig narodowaq i sztikg 257

Akcentowal postawe estetyczng jako najwlasciwsza w stosunku do
Swiata natury i moralnosci. Za sprawa jego Listow o estetycznym wy-
chowaniu cztowieka (1794) spopularyzowany zostaje termin ,wycho-
wanie estetyczne”, a z nim utopijna koncepcja ,paristwa estetycznego”
przeniknietego wolnoscia i sztuka. Zdaniem Schillera — formulujacego
w cytowanym dziele nastgpujace postulaty: ,Aby czlowieka zmystowe-
g0 uczynic¢ czlowiekiem rozumnym, nie ma innego sposobu, jak tylko
uczynic¢ go czlowiekiem estetycznym™, (...) stan moralny dokona¢ sie
moze jedynie ze stanu estetycznego™. Jedynie piekno uszczesliwia
caly swiat, a kazda istota zapomina o swych ograniczeniach, dopoki
pozostaje pod jego czarodziejskim dziataniem” — przeobrazenie czlo-
wieka, réwniez w sferze moralnosci, dokona¢ si¢ moze za sprawa
sztuki. Czlowiek estetyczny miatby sie sta¢ wspoltworeg trzeciego,
obok paristwa sily i paristwa prawa, radosnego parnistwa estetycznego.

Od czaséw Schillera sztuka coraz bardziej oddalata si¢ od pigkna,
by wraz z przelomem awangardowym definitywnie z nim zerwac.
Przekonuje nastepujaca diagnoza:
Nietzscheariskiej demaskacji iluzorycznosci wszelkich wartosci nalezacych do
Platonskiej triady towarzyszy odziedziczona po poprzednikach wiara w szcze-
g6lna misje sztuki. Te misje zaklada juz samo slowo «awangarda». Praktyka ar-
tystyczna zaczyna coraz szerzej korzysta¢ z odkrytej wolnosci, a jednoczesnie
legitymizuje swa awangardows misje, wysuwajgc takie wartosci, jak nowosc¢
i oryginalnos¢ na czoto hierarchii estetycznej. Pluralizuje si¢ tez i réznicuje co-
raz bogatsza refleksja o sztuce’.

Czyli z jednej strony sztuka uwalnia sie od tradycyjnych wartosci,
z drugiej zachowuje poczucie misji. Wiara w moc sztuki narodzila si¢
réwnoczesnie ze sztuka. Wiasnie dlatego sztuka posiadata ,moc”, po-
niewaz istnialy jakies cechy specyficzne wyrézniajace ja sposréd innych
aktywnosci czlowieka. Taka jakoscia bylo na pewno pigkno, ktérego
rozumienie, cho¢ zmienne, zawsze w jaki§ sposob bliskie bylo pieknu
Platoriskiemu, wykraczajacemu poza czysto estetyczne doznania. Od-
rzuceniu catego obowiazujacego paradygmatu estetycznego nie towa-
rzyszy zmiana przekonania o ,potrzebie sztuki”.

Warto si¢ zatem zastanowid, skad obecnie, gdy wspdlna droga ku
dekonstrukeji, utorowang (w sposéb bardziej lub mniej Swiadomy)
przez awangarde, podazaja rzesze artystow i krytykéw, bierze si¢ —

® F. Schiller Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka i inne rozprawy 1. Kroriska,
J. Prokopiuk (tt.) Warszawa 1972 s. 134.

* Tamze, s. 136.

> Tamze, s. 169.

% A. Zeidler-Janiszewska Sztuka i religia w procesach odczarowania swiata w: Sziuka
a religia W. Leszczyriski (red.) Instytut Kultury, Warszawa 1991 s. 98.
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z jednej strony — poczucie misji artystow, z drugiej — chyba zbyt wygo-
rowane wobec sztuki oczekiwania. Przeciez po tamtej, auratycznej,
pelnej mitologii artystow i dziel, sztuce pozostal tylko — stary, lecz
przez zapomnienie niezaktualizowany — szyld. Konceptualna stala sie
sztuka i umowa w sprawie tego, co si¢ za nia uwaza. To tak jakby ba-
wi¢ si¢ niewidzialnym przedmiotem, podawac go sobie z reki do reki
i udawac, ze istnieje. Wykonywac¢ wokot niego rozmaite, czesto kosz-
towne, zabiegi. To dopiero jest gra. To jest prawdziwa strategia.

Sztuka, ktéra od czasow awangardy pozbawia si¢ sukcesywnie wia-
snej tozsamosci, ma by¢ orezem w ksztattowaniu tozsamosci zbiorowej
i indywidualnej. Mamy zatem do czynienia z kolejnym paradoksem.
Zal6zmy jednak, ze rozwazania o sztuce s3 w dalszym ciagu mozliwe
nie tylko w tonie melancholijnej tesknoty za sztukg ,tradycyjna”’.

Problematyka funkcji sztuki, ktérej bezposrednio dotyka B. Dziemi-
dok, sytuuje si¢ na terenie estetyki poprzez uwzglednienie ,orientacji
estetycznej”, to znaczy docenienie wartosci artystycznych i estetycz-
nych®. M. Golaszewska, na przyklad, rozpatruje zagadnienie funkcji
sztuki’ z uzupelniajgcych sie wzajemnie stanowisk estetyki — ,od ze-
wnatrz”, czyli teoretycznej, i ,od wewnatrz”, z perspektywy odbiorcy
sztuki bezposrednio jej doswiadczajacego. Pierwsza perspektywa wy-
znacza nastepujace funkcje: integracyjna, katartyczna, ludyczna, a takze
funkcje kulturowe (poznawczg, ideologiczna, wychowawcza).

Wiedza o tym, jakie funkcje sztuka spelnia, ukierunkowuje oczeki-
wania wobec sztuki. Za dominujace nastawienia wobec sztuki z per-
spektywy estetyki ,od wewnatrz” autorka uznaje: estetyzm, dydaktyzm,
hedonizm, intelektualizm, preferowanie funkcji poznawczych (przeko-
nanie, ze dzielo zawiera idee ogolne).

Cho¢ mozna by bylo problematyke wartosci ,narodowych” w sztuce
sledzi¢, przywolujac wszystkie z wymienionych wyzej funkcji, bezpo-
srednio z ta problematyka wydaja si¢ wiazac: szczegdlnie funkcja ide-
ologiczna, wychowawcza oraz dydaktyzm jako pewne konkretne ocze-

7 Chod, jak sie wydaje, Bohdan Dziemidok podziela te nadzieje, jednak explicite dy-
stansuje sie od pelnych akceptacji pogladéw teoretyka awangardy Stefana Morawskiego:
,Chociaz nie sadze — w odréznieniu od Morawskiego — ze dzialalnos¢ (twérczosé) neo-
awangardowa jest obecnie wazniejsza niz sztuka tradycyjna, i mam nadzieje, jako mito-
snik sztuki, ze przyszlos¢ pokaze, iz awangarda najnowsza nie przezwycigzy sztuki i nie
zastapi jej. Nie moge jednak nie zgodzi¢ sie¢ z Morawskim, ze neoawangarda jest w pew-
nym sensie odrebna formacjg kulturowa, wykraczajaca w swych dgzeniach poza granice
sztuki, miedzy innymi dlatego, ze radykalnie zakwestionowala estetyczna koncepcje
sztuki”. B. Dziemidok Gfdwne kontrowersje estetyki wspotczesnej Warszawa 2002 s. 158.

% M. Golaszewska Estetyka wspdtczesnosci Krakéw 2001 s. 142. Autorka nazywa taka
estetyke estetyka in actu.

? Zagadnieniem tym zajmowali sie réwniez inni polscy estetycy: m.in. S. Ossowski,
S. Morawski, B. Dziemidok, T. Kostyrko.
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kiwanie. Same hasta ,nar6d”, ,sztuka narodowa”, ,poczucie narodowe”,
Lpatriotyzm”, ,ojczyzna” budza we wspoétczesnych dyskusjach filozo-
ficznych, politycznych, lecz takze tych dotyczacych sztuki, wiele emo-
qji, co jest spowodowane niejako automatycznym wigzaniem tych kate-
gorii z innymi, takimi jak nacjonalizm, polegajacy na etnocentryzmie
i ksenofobii, symboliczna przemoc, gra polityczna.

Sztuka spelnia funkcje ideologiczna, gdy dzieto lub srodki sztuki
wykorzystywane s3 do nadawania ekspresji twierdzeniom ideologicz-
nym lub gdy artysta jest zaangazowany ideologicznie. Takie kategorie,
jak ,zaangazowanie” i ,ideologia” nie ciesza si¢ w naszym kraju popu-
larnoscig. Oczywistym powodem tej niecheci jest Swieze jeszcze
wspomnienie epoki totalitarnej, w ktorej stanowily one podstawowe
kategorie opisu spolecznej utopii. Kazdy cziowiek, ktory angazuje sie
spolecznie, posiada pewna ideologie, czyli zespdt przekonan, ktory
umozliwia mu debate ze wspottowarzyszami wspélnoty — narodowej,
europejskiej, ludzkie;j.

M. Goflaszewska, analizujac zwlaszcza funkcje integracyjne i kultu-
rowe, w tym funkcje wychowawcza, wskazuje na wiele czynnikow
problematyzujgcych spelnianie przez sztuke oczekiwanych funkcji®.
Autorka zmierza do konkluzji, ze problem funkcji sztuki znalez¢ moze
swoje pelne wyjasnienie dopiero w zwigzku z problematyka wartosci.

B. Dziemidok réwniez podkresla znaczenie wartosci, przyznajac, ze
wzajemne relacje miedzy wartosciami narodowymi i artystycznymi sa
skomplikowane, bo idee nacjonalistyczne i uczucia ksenofobiczne mo-
ga by¢ rownie efektywnie wyrazane przez utwory tandetne, jak tez ar-
cydzieta. Mamy wtedy do czynienia z konfliktem wartosci réznego ty-
pu. ,lIstnieje tez zwiazek migdzy estetyczna atrakcyjnoscia dzieta
a efektywnoscia jego funkgcji ideologicznej, tzn. im bardziej estetycznie
wyraziste i sugestywne jest dzieto, tym bardziej efektywna jest jego rola
ideologiczna. Znacznie bardziej skomplikowana jest relacja miedzy
prawdziwoscia wyrazanego przez dzielo przestania a jego statusem ar-
tystycznym i efektywnoscig ideologiczng™' — stwierdza filozof, pytajac
jednoczesnie, jak to jest mozliwe, ze wartoSciowe dzieta sztuki mogg
zawierac tendencyjne przestanie nacjonalistyczne?

W sposobie postawienia problemu ideologicznej funkgji sztuki przez
oboje wymienionych wyzej polskich estetykéw rysuje si¢ pewna rézni-
ca, wigzaca si¢ z odmiennym traktowaniem wartosci estetycznych
i przezycia estetycznego oraz wartosci estetycznych. Podkreslenie rangi
wartosciowania artystycznego w procesie nadawania dzielom statusu

" M. Golaszewska Sacrum i profanum sztuki w: Ethos sztuki M. Golaszewska (red.)

Warszawa—Krakow 1985 s. 14—44.
" Integracyjna i dezintegracyjna rola artystycznych srodkéw przekazu wyd. cyt.
s. 41.
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artystycznosci przez B. Dziemidoka'? moze prowadzi¢ do uznania,
trudnego do przezwycieZenia, konfliktu wartosci. Wydaje sie natomiast,
ze arcydzielo — zdaniem M. Golaszewskiej — nie mogtoby, z definicji,
zawiera¢ w sobie falszu, co oznacza nie tyle ktamstwo, ile ogélnie de-
strukcyjny wplyw na czlowieczenstwo'?.

Nasuwa si¢ w tym miejscu trafne uogélnienie mowiace, ze tym, co
wspdlne dla estetyki i filozofii politycznej, jest poszukiwanie relacji
miedzy tym, co jednostkowe, a tym, co uniwersalne. Od czaséw bo-
wiem subiektywistycznego przetomu Kartezjariskiego, a pdzniej Kan-
towskiej estetyki smaku, na terenie estetyki ten problem objawia sig,
jak mowi Luc Ferry, w stanie czystym, ,gdyz wiasnie tu najsilniejsze jest
napigcie miedzy tym, co indywidualne, a tym, co zbiorowe, migdzy
subiektywnoscig a obiektywnoscia'’. Z jednej strony, piekno jest tym,
co laczy ludzi, buduje wspdlnote (przekonanie o wielkosci niektérych
arcydziet jest powszechne dla wielu ludzi, a zgoda co do ich wartosci
silna jak w zZadnej innej dziedzinie), a jednoczesnie to wlasnie estetyke
sposrod wszystkich dyscyplin filozofii najczesciej uwaza si¢ za teren
niekwestionowanej subiektywnosci.

Na zakoriczenie powyzszych rozwazan, poswieconych, najogolniej
mowigc, niektérym zwiazkom sztuki i estetyki z polityka, kilka trafnych
uwag, ktére zgodnie z diagnoza L. Ferry’ego mozna zastosowac i do
polityki, i do estetyki:

Mozna wigc powiedzie¢, ze poszczegdlne ideologie, style myslenia, dyspozycje
do dzialania i myslenia zyja, sa wiarygodne, atrakcyjne, niepokojace, ciekawe
wtedy, gdy staja, rzec mozna, w centrum Swiata wspolnego, gdy sa dyskuto-
wane, gdy odnosza sie do zagadnien wspolnych i waznych, gdy zostana
sprawdzone przez sensus communis réznych grup. Okazuja sie wiec ozywcze
i twércze, gdy sa poddane prébie obywatelskiej, umieraja, sztywnieja, dogma-
tyzuja si¢, gdy niknie wspolna debata, gdy przedstawiciele kazdej z ideologii —
przekonani o swojej wszechwiedzy — pragna tylko wladzy dla siebie. Wtedy to
przeciwieristwo: ideologiczne — obywatelskie nabiera swego dramatycznego
i fatalnego znaczenia'.

2 Por. B. Dziemidok ,O odréznieniu artystycznego i estetycznego wartosSciowania
sztuki” w: Gldwne kontrowersje estetyki wspotczesnej wyd. cyt. s. 278-300.

3 Por. M. Golaszewska ,Idee ogdlne w dziele sztuki” Studia Estetyczne t. XV 1978
oraz ,Problem prawdy i falszu w zyciu i sztuce” Studia Filozoficzne nr 2-3 (291-292)
1990.

" L. Ferry ;Homo aestheticus” Sztuka i Filozofia nr 9/1994 s. 29.

> p. Spiewak Ideologie i obywatele Warszawa 1991 s. 6.
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Sztuka a narod

Jadrem kultury narodowej, ksztaltujacym tozsamos¢ narodowa, jest
tworczos¢ artystyczna. Gdy powstawaly narody i panstwa narodowe,
sztuka brala udzial w tworzeniu niezbednego w tym procesie uniwer-
sum kultury symbolicznej. Role taka odgrywala przede wszystkim lite-
ratura, lecz nie mozna umniejszac¢ znaczenia muzyki inspirowanej przez
mitologie i historie narodowa oraz rozwazanych tutaj sztuk plastycz-
nych, jak pomnikowa rzezba czy tez malarstwo (historyczne, rodzajowe
i pejzazowe), ktore, jak przyznaje Dziemidok, ,(...) dysponuje sSrodkami
utrwalania pamieci o bohaterach narodowych, zwyciestwach, dniach
chwaly i czasach Swietnosci politycznej”l(’. W momentach szczegdlnie
waznych dla narodu nastepuje intensyfikacja narodowych uczué, czego
Swiadectwa wyraznie wida¢ w sztuce. DuZe znaczenie miala sztuka
aspirujaca do spelniania funkgcji ,etyczno-krytycznej” w czasach pano-
wania reziméw totalitarnych. W Polsce w okresie solidarnosciowym
nastapita rewitalizacja kanonu romantycznego i wczesniejszych ele-
mentéw tradycji narodowej'’. Artysci niejako automatycznie musieli sie
,zaangazowac”, stanaé po czyjejs stronie w kraju podzielonym wyraznie
na dwa obozy. Wydaje si¢, Ze opisanie prezentowanych wtedy, zaan-
gazowanych, krytycznych czy tez spolecznych postaw w kategorii ide-
ologicznosci jest w pelni uprawnione. Zagadnienie to badali wszech-
stronnie polscy krytycy sztuki, cho¢ wydaje sig, ze trudno jeszcze dzis§ —
bez wystarczajacej perspektywy historycznej, jesli w ogéle mozna mo-
wié, ze taka ,wystarczajaca” perspektywa zaistnieje — uzgodni¢ ocene
tamtych zjawisk artystycznych'®. Wsr6d kontrowersyjnych tez Jana Mi-
chalskiego, zawartych w jego znaczacej wypowiedzi diagnozujacej pol-
ska sztuke przelomu, mozna znaleZ¢ surowa ocene ,odnowienia ducha
polskiej sztuki” tamtych czasow:

Wiadomo jedno: model kultury jako narodowego templum odchodzi w prze-
szlos¢, jego miejsce zajmuje otwarta agora idei. W latach 80. ukuto pojecie ,re-
zerwatu polskiej sztuki”. W latach 90. bramy rezerwatu zostaly otwarte, kto
chce w nim pozostaé, robi to na wlasna rekew‘

1 B. Dziemidok ,Tozsamos¢ narodowa a sztuka i nowe media w epoce globalizacji”
Kultura i spoteczeristwo t. XLVI nr 1 2002.

7 A. Kloskowska Kultury narodowe u korzeni Warszawa 1996 s. 341.

'8 Por. np. P. Piotrowski Dekada: o syndromie lat siedemdziesiqtych w kulturze arty-
stycznej, krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie Poznan 1991 oraz ,Sztuka polska lat
90-tych” Znak (12) 1998.

], Michalski ,Urywamy sie na wolnos¢ (i transformujemy). Gars¢ uwag na temat
sztuki lat 90. na tle poréwnawczym”, Znak (12) 1998 s. 10.
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Przyjmujac jednak, ze poczucie narodowe dalej jest czescig tozsa-
mosci czlowieka i w dalszym ciggu zasadza si¢ na uniwersum symbo-
licznym, warto zapytac, w jakim stopniu albo czy w ogodle ksztalttowane
jest ono obecnie przez sztuke wspolczesna. Czy mozna méwic dzis
o sztuce narodowej, ktéra tworzy kulture narodowa? Jesli tak, to czy
mozna ja jako$ opisa¢, wyrdzniajac jej cechy swoiste. Taka optymi-
styczng prébe podejmuje B. Dziemidok, méwigc o dwoch réwnopraw-
nych rodzajach tworczosci, mogacych dawac réwnie interesujace efekty
artystyczne:

W dalszym ciggu istnieje i jest tworzona sztuka wyrazajaca uczucia narodowe
i nasycona watkami narodowymi (a nawet etnicznymi), ktéra mimo to, a nie-
kiedy dzieki temu, ma walory uniwersalne. Na tym miedzy innymi zawsze po-
legata i polega sugestywnos¢ i wyrazistoS¢ prawdziwie wielkiej sztuki, ze po-
trafita ona nadawac problemom i motywom narodowym znaczenie i wartos¢
uniwersalng. Obok niej istnieje sztuka programowo uniwersalna, podejmujgca
wylacznie ogoélnoludzkie problemy, wolne od narodowych aspiracji i postugu-
jaca si¢ uniwersalnymi Srodkami wyrazu20

Nie znaczy to oczywiscie, ze sztuka programowo uniwersalna nie
moze budowac poczucia wspolnoty narodowej, jesli jest wartoSciowa.

Polska scena artystyczna jako pole walki

W latach dziewiec¢dziesiatych méwito sie i pisalo o polskiej scenie arty-
stycznej jak o czyms$ swoistym dla naszej kultury. Za jedna z cech spe-
cyficznych dla sytuacji w polskim Swiecie sztuki uwazano polaryzacje
stanowisk artystycznych i krytycznych, swoista schizofrenie — ,Z jednej
strony: wolnos¢, otwartosé, uniwersalizm, z drugiej: odpowiedzialnosc,
tradycja, powrét do wartosci. Jesli tu dzieto, no to tam dziatanie. Tu
tozsamosé, tam nowoczesny jezyk sztuki. Tu sztuka jako powinnosc,
tam sztuka jako gra.” — pisata w dziesie¢ lat temu Krystyna Czerni*'.
O ile w ciagu kilku nastgpnych lat tak opisane zjawisko zdawalo sie
poglebiac, o tyle obecnie wydaje si¢, ze po osiggnieciu jakiegos apo-
geum staje sie mniej widoczne. Nie rozgrywa sie¢ w kazdym razie na
polskiej ,scenie” artystycznej. Gléwne role rozdzielane sg wedlug Scisle
obowigzujacych na tej scenie zasad. Na rozdwojenie jazni cierpi tylko
polska publicznos¢ i nieliczni krytycy, ktorzy glosno artykulujac inne
zdanie niz obowiazujace w gléwnym nurcie, skazuja si¢ na zawodowy

» B. Dziemidok Tozsamos¢ narodowa a sztuka wyd. cyt. s. 69.
*' K. Czerni ,Czy polska kultura skazana jest na schizofrenie?” Znak 1995 nr 9(484).
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ostracyzm, swa postawa potwierdzajac mimowolnie tezy padajace
z gléwnej sceny.

Kolejnym wyznacznikiem polskiej sceny artystycznej jest powszech-
ne przekonanie o permanentnym opdznieniu polskiej sztuki wobec
Swiata. Dziemidok stawia teze, ze posrod innych dziedzin, takich jak
literatura czy muzyka powazna, sztuki plastyczne sytuujg si¢ w awan-
gardzie tendencji unifikacyjnych w obawie przed posadzeniem o pro-
wincjonalizm i kulturowe zacofanie®. Dla artystéw i krytykéw aspirujg-
cych w kierunku miedzynarodowych rynkéw i uznania tematyka
narodowa tchnie parafiainszczyzna. Czyzby wiec popyt i che¢ miedzy-
narodowego uznania ksztaltowal stopieni ,zaangazowania” sztuki? Czy,
a jesli tak, to w jakim sensie mozna jeszcze mowic¢ o polskim artyScie?
Czy sa artysci dajacy wyraz swojemu zainteresowaniu zagrozeniem pol-
skosci, zagrozeniem polskoscia albo tez po prostu polskoscia jako sy-
tuacja? Mieczystaw Porebski, za Ludwigiem Wittgensteinem, odréznit od
tego stanu rzeczy co$, co faktycznie ma miejsce w czasie i przestrzeni:

Sytuacje natomiast to (...) coS, co da si¢ pomysle¢, zamkna¢ w stowa, opowie-
dzie¢ obrazy swiata, ktére sobie (prawdziwie, falszywie, jeszcze inaczej?) two-
rzymy. Tutaj: wszystko to, co widze, wiem, pamietam, przewiduje, co sie sly-
szy, mowi, czyta i oglada. Co mnie okresla, otacza, sytuuje. Sytuacja jest
zawsze sytuacja czyjas. Czyjas, czegos, czegos dla kogoéz‘?"

Specyfika polskiej sceny artystycznej jest rdwniez niespotykana nig-
dzie chyba na Swiecie ranga tzw. sztuki krytycznej, programowo de-
konstruujacej miedzy innymi polska tradycje narodowo-chrzescijariska.
Innymi hastami wywotawczymi sztuki krytycznej sa: protest przeciw
istniejacym instytucjom jako narzedziom represji stuzacym takim burzu-
azyjnym celom, jak wyzysk czlowieka przez czlowieka, niszczenie
prawdziwej moralnosci przez obtudng moralnos¢ katolicka, uprzed-
miotowienie kobiety przez porzadek patriarchalny®’. Ostatnio popular-
noscia wsrod artystow i krytykéw sztuki cieszy sie dekonstruowanie
mitu Matki Polki®.

Tematem glosnej ostatnio wystawy ,Polka” byly: wizerunek, tozsa-
mos¢ i miejsce kobiet w polskiej kulturze®. Wystawa z duzym rozma-
chem przygotowana zostala przez Ewe Gorzadek i Agnieszke Zawa-
dowska — kuratorki z Centrum Sztuki Wspolczesnej oraz Fundacje

* B. Dziemidok ,Tozsamos¢ narodowa a sztuka i nowe media w epoce globalizacji”
Kultura i Spoteczeristwo styczeri-marzec 2002 t. XLVI nr 1.

* M. Porebski Polskos¢ jako sytuacja Krakéw 2002 s. 5.

*  Wartoscig sztuki krytycznej jest to, ze wywoluje dyskusje i prowokuje do rozméw
o wartosciach” Gazeta malarzy i poetéw nr 2-3 (39—40) 2001.

» 1. Kowalczyk ,Matka—Polka kontra supermatka” Czas Kultury (5) 2003 s. 11.

% Polka. Medium. Cieri. Wyobrazenie” Wystawa w CSW — Zamek Ujazdowski
15.05.-07.07.2005.
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Odnawiania Znaczen, kierowana przez Mari¢ Janion (kierownictwo
naukowe), przy wspolpracy miedzy innymi Kazimiery Szczuki (kon-
cepcja naukowa, teksty). We wstepie do katalogu czytamy:

(...) archiwum tworzy rodzaj tapety, pomyslanej jako kolaz fotografii, reproduk-
cji dziet sztuki i tekstow. Pokazuje — ukladajace sie¢ we wzory wyobrazen — wi-
zerunki kobiet i dziewczat, powiela metafory przekazywane zazwyczaj przez
obrazy kobiecego ciala. Archiwum przedstawia takze watki, ktére nie naleza do
ustalonego kanonu opowiesci o kobiecie i Polce. Materig sa surowce wtérne, to
znaczy wszechobecne w przestrzeni publicznej powielenia wizerunkéw kobiet,
na ktére nakladaja si¢ inne powielone obrazy. Jest to proba uchwycenia mo-
mentu utraty bezpiecznej identyfikacji cielesnej i narodowej, jaka przez diugi
czas zapewnialy istniejace spoleczne wzorce kulturowe?’.

Autorki wystawy — archiwum z feministycznej perspektywy zapro-
ponowaly w ten sposéb zastanowienie sie nad problematyka narodu,
tozsamosci, kobiecosci. Recepcja wystawy, o czym Swiadczy duza licz-
ba poswieconych jej tekstow krytycznych, byta zréznicowana (od po-
rownari do wystawy ,Polakéw portret wlasny” z 1979 roku, poprzez
zarzuty niewystarczajacego osmieszenia kulturowych norm i stereoty-
pow az do zarzutéw zlego wyboru miejsca prezentacji).

Wsrod dziewieciorga artystow zaproszonych do udzialu w wystawie
,Polka” znalazta sic Anna Baumgart z rzezbg Bombowniczka (2004). Ta
sama praca prezentowana byla kilka miesiecy wczesniej w Bielskim
BWA na wystawie ,Pigkno, czyli efekty malarskie” — projektu Magdale-
ny Ujmy i Joanny Zieliriskiej (06.11.~ 05.12.2004). ,Uniwersalnos¢” pra-
cy Baumgart, wydaje si¢ stanowi¢ niezwykle adekwatna ilustracje roz-
wazan o estetyce i polityce sztuki w Polsce.

Drugim spektakularnym wydarzeniem artystycznym, wpisujacym si¢
w problematyke polskiej sztuki i poczucia polskosci, jest decyzja rady
programowej CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie o przeznaczeniu
calego prawie sezonu artystycznego 2005/2006 na prezentacje jednego
projektu W samym centrum uwagi”. Jest to realizacja koncepcji kra-
kowskiego krytyka sztuki Jarostawa Suchana, ktéry wierzac w ogromny
potencjal polskiej sztuki wspotczesnej, wiasnie tylko polska sztuke za-
mierza przez rok pokazywac. Projekt obejmuje kilkanascie wystaw,
w ktérych udzial wezmie okolo 30 najwybitniejszych polskich artystéw,
czotowi polscy krytycy sztuki, teoretycy i kuratorzy. Organizatorzy
przewiduja wiele projekgji filmowych, akcji publicznych, pokazéw oraz
konferencje poswiecona artyscie i jego zmieniajacej si¢ roli spoteczne;.

¥ Polka, medium, cien, wyobrazenie. Nieoczekiwane archiwum kobiet. Przewodnik
Warszawa 2005.
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Anna Baumgart, Bombowniczka 2004, Figura prawie nagiej dziewczyny w cia-
zy. Gipsowa postac jest ubrana w kréciutka, czerwona spodniczke. Stoi na tle
czerwono-bialej Sciany, jedna dlon zaciska w pies¢, a na glowie ma realistyczng
maske Swini

Zwiericzeniem projektu bedzie dyptyk wystawienniczy ,W Polsce, czyli
nigdzie/w Polsce, czyli gdzie” podejmujacy probe opisania polskiej toz-
samosci kulturowej, widzianej jednoczesnie z dwdéch stron: przez pry-
zmat dorobku polskiej awangardy i jej kontynuatoréw oraz z perspek-
tywy artystow zagranicznych, ktérzy w swojej twoérczosci odnosza sie
do polskich kontekstow. Wyboru uczestniczacych artystow dokona
grupa kuratoréw Centrum Sztuki Wspolczesnej, bedzie to zatem, jak
podkreslaja  organizatorzy, wypadkowa subiektywnych preferencji
— ,prezentacja artystow, na ktorych skupia sie uwaga centrum”. Autorzy
chca w ten sposob zaprosi¢ do dyskusji nad obrazem polskiej sztuki,

jaki wyloni sie z tego ,jawnie stronniczego projektu”®.

# 7. Suchan W samym centrum wwagi, Czes¢ 1 (04.11-18.12.2005) katalog wystawy.
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Zamiast konkluzji — zarys projektu mozliwego:
,<Polskos¢ jako sytuacja”

Mozna by wyobrazi¢ sobie projekt, zatytutowany ,Polskos¢ jako sytu-
acja”, skladajacy si¢ z wielu wystaw, prezentacji, ktérego celem byloby
ukazanie aktualnego potencjatu polskiej sztuki, lecz niekoniecznie aktu-
alnej polskiej sceny artystycznej.

O udzial w projekcie proszeni byliby wszyscy ci artysci, dla ktérych
pewne miejsca, ksiegi, obrazy, dzwigki, smaki i kolory okreslaja obszar
ich polskosci.

Projekt obejmowatby dowolna liczbe indywidualnych i zbiorowych
wystaw angazujacych wszystkich artystéw i kuratoréw, dla ktérych pol-
skos¢ jest ich sytuacja.

Tak jak nie bylyby preferowane zadne pracownie, Srodowiska
i nurty, tak tez celem nie byloby potwierdzenie jakichkolwiek z gory
postawionych tez. Projekt miatby sie sta¢ artystycznym dokumentem
zmiennoSci i réznorodnosci tych zjawisk, ktére nazywamy narodem,
kulturg narodowa, ale rowniez sytuacja polskosci.

jgburek@wp.pl
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