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OD ,DIONIZYJSKIE] EKSTAZY”
DO ,SWIECKIEGO OBJAWIENIA”.
O jednej z granicznych form doswiadczenia
estetycznego

Przedmiotem artykulu jest graniczna forma doswiadczenia estetycznego — dio-
nizyjska ekstaza, opisana w Narodzinach tragedii Fryderyka Nietzschego,
i ,technika rauszu”, prowadzaca do ,swieckiego objawienia” w tekstach Waltera
Benjamina, zaliczanych do tzw. antropologicznego materializmu. Analogie
i réznice miedzy obydwoma koncepcjami rozpoznaé mozna wowczas, gdy
uruchomimy wiedz¢ o ich kontekstach historycznych i gdy potraktujemy po-
glady estetyczne jako fragment krytycznej filozofii kultury. ,Ekstatyczny” watek
w estetycznym dyskursie nowoczesnosci wymaga dzi§ ponownego opracowa-
nia i namystu dlatego, iz aktualizujg go te praktyki artystyczne, ktére eksponuja

Py

wiasng ,zdarzeniowos¢” (kosztem wlasciwej ,dzielom” trwatosci).

W ksigzce Gléwne kontrowersje estetyki wspéiczesnej Bohdan Dziemi-
dok podkresla, ze nowoczesna estetyka, zredukowana (za Heglem) do
filozofii sztuki, pozostawia odlogiem lub marginalizuje wiele istotnych
obszaréw, ktorymi zajmowala si¢ tradycyjna refleksja estetyczna. Nie
tyle jednak o ,okrojenie” tradycji tutaj chodzi, lecz raczej wspodtcze-
snosé, w ktorej procesom czesciowej deestetyzacji sztuki (wzmozonym
przez praktyki neoawangardowe i tzw. sztuke krytyczng) towarzyszy
rownolegly proces intensywnej estetyzacji tych sfer zycia, ktére dotych-
czas podlegaly innym typom waloryzacji (praktycznej, poznawczej,

' B. Dziemidok Gtswne kontrowersje estetyki wspotczesnej Warszawa 2002.
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etycznej)’. Jesli wiec estetyka akademicka chce sprosta¢ wymogom
wspolczesnosci, a nie przeksztalci¢ sie w metaestetyke i/lub w dyscy-
pling historyczna, zajmujaca si¢ wylacznie wlasna przeszitoscia, powin-
na zreorganizowac swe pole badawcze i aparaturg¢ pojeciows, ,prze-
pracowujac” zarazem przeszlos¢ pod katem dnia dzisiejszego
i przyszlego. Wiaze sie z tym tez Scislejsza integracja z filozofig kultury
oraz tymi dziedzinami humanistyki, ktére koncentruja si¢ na badaniu
wspolczesnosci. Nie sadze, izby wspolpraca tego rodzaju musiala spe-
dzac sen z oczu estetykom. Wystarczy, jesli przypomna sobie, ze nad-
mierne ,ubranzowienie” zycia akademickiego nie przyniosto jakichs
rewelacyjnych skutkéw poznawczych, a rozwéj humanistyki w drugiej
zwlaszcza polowie minionego stulecia pokazuje, iz najciekawsze wyni-
ki uzyskiwaliSmy raczej na skrzyzowaniach réznych dyscyplin, a nie
w obrebie ich ustabilizowanego pozornie ,wnetrza”. A jesli komus dzi-
siejsze formy hybrydyzacji wiedzy zdecydowanie nie odpowiadaja, od-
wola¢ si¢ moze do tak szacownej tradycji uprawiania humanistyki zin-
tegrowanej, jaka wcielalo w zycie grono uczonych skupione wokoét
Biblioteki Warburga®. Pozostawmy jednak na uboczu problematyczna

* Por. rozdzial z Gléwnych kontrowersji..., zatytulowany ,Deestetyzacja sztuki i este-
tyzacja zycia codziennego. Kwestia zaspokajania podstawowych potrzeb estetycznych
w kulturze postmodernistycznej”. Omawiajac  zakres estetyzacji zycia codziennego
w kulturze postmodernistycznej, Dziemidok zwraca uwage na ,wyjatkowo wazna role”,
jaka w zaspokajaniu potrzeb estetycznych odgrywa turystyka, ktéra stala si¢ poteznym
biznesem niezalujacym sSrodkéw na rozbudzenie przez sugestywna reklame tej formy
spedzania wolnego czasu, ktéra jest réwnoczesnie, a przynajmniej moze by¢, takze Zro-
dlem intensywnych przezy¢ estetycznych”(s. 306).

Wielu estetykéw zajmujacych si¢ procesami estetyzacji codziennosci nie zauwaza
wcigz wzrastajacej roli przemystu turystycznego w kulturze wspoélczesnej, przemystu,
ktory zmienia takze pod katem swoich potrzeb oblicza naszych miast. O ile Dziemidok
podkresla raczej plusy tej sytuacji, ja ocenialtabym ja ambiwalentnie (o czym pisatam
m.in. w szkicu ,Zwyczajne miejsca. Klopotliwe dziedzictwo industrialnej nowoczesnosci”
w  Kultura Wspotczesna 4(2005). Zgadzamy si¢ jednak z Bohdanem Dziemidokiem
w przekonaniu, ze problematyki tej estetycy nie powinni pozostawia¢ na uboczu, tj. do
wylacznej eksploracji przez dynamicznie skadingd rozwijajaca si¢ w §wiecie antropologie
turystyki. W rozdziale o deestetyzacji sztuki i estetyzacji zycia codziennego brak nato-
miast innej waznej — zdaniem moim — problematyki, ktéra tytul implikuje, problematyki
sztuki w przestrzeni publicznej. ,Pracuje” ona, jak wiadomo, ambiwalentnie: estetyzujaco
(najczescie)) i deestetyzujaco. Drugi przypadek jest niewatpliwie ciekawszy. Pisala o nim
interesujgco Agnieszka Rejniak-Majewska w artykule ,«Pole walki» i przestrzeri doswiad-
czenia” i ,Tilted Arc Richarda Serry” (w: A. Graliriska-Taborek i W. Kazimierska-Jerzyk
(red.) Sztuka w przestrzeni publicznej, ktéra ukaze sie w Lodzi w biezacym roku). Zob.
tez ksigzke pod redakcja J.S. Wojciechowskiego i moja Formy estetyzacji przestrzeni pu-
blicznej (Wyd. Instytutu Kultury, Warszawa 1998).

* W kontekscie tak pozadanych dzisiaj badad, nie tylko inter- ale i transdyscyplinar-
nych, tradycja kregu Warburga, obejmujaca m.in. osiggniecia badawcze takich uczonych,
jak Ernst Cassirer, Fritz Saxl czy Erwin Panofsky (i ich kontynuatoréw, do ktorych w Pol-
sce zaliczy¢ trzeba Jana Bialostockiego), powinna by¢ w szerszym zakresie — takze
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kwestie autonomii estetyki, ktéra Dziemidok podejmuje w koricowych
partiach swojej inspirujacej ksiazki.

Znacznie wazniejsza, jak sadze, jest praktyka otwierania (niekiedy:
ponownego otwierania) obszaréw marginalizowanych w ramach utoz-
samienia estetyki z filozofig sztuki. Nie ulega watpliwosci, ze w ostat-
nich czasach na znaczeniu wyraznie zyskala kategoria doswiadczenia
estetycznego, stajac sie dogodnym tacznikiem miedzy ta czegscia estety-
ki, ktéra koncentruje si¢ na sztuce w jej coraz to nowych formach, i ta,
ktora ,bierze pod lupe” pozaartystyczne obszary zycia. Jedna z form
problematyzacji tej kategorii zaproponowal w kontekscie aporii pohe-
glowskiej estetyki i zarazem w kontekscie praktyk neoawangardowych,
Rudiger Hubner®. Jego ustalenia koresponduja w pewnym zakresie
z propozycjami innego niemieckiego estetyka i literaturoznawcy zara-
zem, Karla Heinza Bohrera’. Bohdan Dziemidok odwotuje sie do prac
kolejnego Niemca — Heinza Paetzolda, ktory osadza refleksje nad do-
Swiadczeniem estetycznym w antymetafizycznie zorientowanej antro-
pologii filozoficznej6. Nie sposéb tez nie wspomnie¢ tu o bardzo cie-
kawych propozycjach teoretycznych Martina Seela’, a takze o koncepcji
doswiadczenia estetycznego po Adorno i Derridzie — Christopha Men-

w estetyce — eksploatowana. Podchodzac generalnie zyczliwie do kwestii otwarcia este-
tyki zwlaszcza na problematyke wspolczesnej filozofii kultury, Dziemidok tez posrednio
wpisuje si¢ w te tradycje. Oslabitabym jedynie wyrazone pod koniec Jego ksigzki prze-
konanie, ze w centrum estetyki ,zawsze jednak... pozostanie sztuka” (s. 318). Racje owe-
go ,ostabienia” wskazuje m.in. w niniejszym tekscie.

“ Polski przeklad ksiazki Bubnera Doswiadczenie estetyczne autorstwa Krystyny
Krzemieniowej ukazat si¢ w roku 2005 w warszawskiej Oficynie Naukowej. Warto jednak
podkresli¢, ze jeden z waznych fragmentéw tej ksiazki (o zalozeniach analizy doswiad-
czenia estetycznego w nawigzaniu do Kanta) znany byl polskim czytelnikom znacznie
wczesniej. Ukazat sie (tez w thumaczeniu Krzemieniowej) w Studiach Estetycznych z roku
1981, nie wywotal jednak Zadnego rezonansu ani w éwczesnym, ani w péZniejszym na-
szym pisSmiennictwie estetycznym, podczas gdy w Niemczech koncepcja Bubnera byla
dyskutowana bardzo zywo, m.in. w kontekscie interpretacji praktyki neoawangardowej,
a obecnie przezywa renesans w ramach tzw. estetyki performatywnosci. Pisze o tym
m.in. w szkicu ,O dawnych i dzisiejszych interpretacjach neoawangardy” (w ksigzce pod
red. L. Bieszczad Wiek awangardy — w druku).

> Zob. K.H. Bohrem Absolutna terazniejszos¢ K. Krzemieniowa (t.) Oficyna Nauko-
wa, Warszawa 2003. Ksiazka ta ukazala sie u nas przed wczesniejsza, bardziej znana
(thumaczona tez na angielski) ksiazka Bohrera Nagtosc. Chwila estetycznego pozoru
K. Krzemieniowa (tl.) Oficyna Naukowa, Warszawa 2000.

® Por. H. Paetzold Asthetik der neueren Moderne. Sinnlichkeit und Reflexion in der
konzeptionellen Kunst der Gegenwart Franz Steiner Verlag, Stuttgart 1990. W ksigzce tej
Paetzold osadza swoje rozwazania nad wybranymi formami plastycznego doswiadczenia
estetycznego neoawangardy w antropologicznych koncepcjach Plessnera, rozwijajac
w interesujacy sposob jego ,estezjologie ducha”.

7 Zob. M. Seel Asthetik des Erscheinens Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2003.
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ke®. Wszystkie te propozycje dostarczaja inspiracji wspolczesnej estety-
ce, ktéra chciataby zrzucic¢ stary gorset (Iub chocby ,poluzowac” jego
,zasznurowanie”), wymagaja tez jednak zarazem konfrontacji z rodzima
tradycja w tym zakresie (na przyklad z koncepcjami Mieczystawa Walli-
sa czy fenomenologicznie nastawionego Leopolda Blausteina) i rzetel-
nej, krytycznej dyskusji. Czas na nia, spora bowiem czes¢ mtodszej ge-
neracji polskich estetykéw, zainteresowana nowymi praktykami
artystycznymi, rozpatruje je ciagle przede wszystkim w optyce pohe-
glowskiej (o czym Swiadczy na przyklad zywe zainteresowanie pracami
Arthura Danto). Préba ponownej konceptualizacji kategorii doswiad-
czenia estetycznego nie tylko faktycznie skierowalaby nas na tory Wel-
schowskiej ,estetyki rozszerzonej”, ale i przyczynitaby si¢ do budowa-
nia pomostéw miedzy réznymi, oddzielnie rozwijanymi tradycjami:
angielska estetyka empiryczng, amerykariskim pragmatyzmem i nie-
mieckimi probami ,sprowadzenia na ziemi¢” klasycznej estetyki ideali-
stycznej, a by¢ moze tez — miedzy owymi tradycjami a mysla estetyczna
innych kregéw kulturowych. W niniejszym szkicu pozostang jednak
w ramach tradycji niemieckiej. Pragne mianowicie rozwazy¢ waski wy-
cinek problematyki doswiadczenia estetycznego — jedna z jego postaci
granicznych, jaka jest opisany w Narodzinach tragedii Nietzschego
ydionizyjski rausz”, ktéry Benjamin z kolei ,przepracowal” w terminach
LSwieckiego objawienia” i wlaczyl w kompleks teoretyczny ,antropolo-
gicznego materializmu”.

Warto moze na poczatek przypomnied, ze zardwno Narodziny tra-
gedii, jak 1 antropologiczno-materialistyczne teksty Benjamina powstaly
w szczegolnej sytuacji historycznej. Nietzsche wspomina po latach, ze
pisal swe miodzieficze dzieto — podobnie jak Wagner swoje refleksje
o Beethovenie — ,wsréd gréz i wzniostosci wlasnie wybuchtej wojny”,
gdy nad Europg rozlegaly si¢ ,grzmoty bitwy pod Worth”. Pézniej, jak
wiadomo, krytycznie ocenial swoje nadzieje wigzane z muzyka Wagne-
ra, gdzie de facto ,nic do spodziewania si¢ nie bylo”. Podobnie ostro
wypowiadatl si¢ w kwestii obecnosci w Narodzinach tragedii idei
,przebudzenia i oczyszczenia ducha niemieckiego™. Benjaminowski

% Ch. Menke ,Die Souveranitat der Kunst. Asthetische Erfahrung nach Adorno i Der-
rida” Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M1991.

? Korzystam z ,archaicznego” wydania: F. Nietzsche Narodziny tragedyi czyli belle-
nizm i pesymizm L. Staff (tt). Naklad Jakéba Mortkowicza (reprint: Warszawa 1990)
(strony cytowanych fragmentéw bede podawata w tekscie). Dystans wobec wczesniej-
szych pogladow w pisanej po latach przedmowie wyrazit Nietzsche tak oto: ,W samej
rzeczy, nauczylem sie tymczasem beznadziejnie i dos¢ bezlitosnie mysle¢ o dstocie nie-
mieckiej, tak samo o obecnej muzyce niemieckiej (..)” (s. 12). W kwestii odrzu-
cenia przez Nietzschego perspektywy narodowej na rzecz swoistej Heimatlosigkeit zob.
m.in. artykul Ewy Rewers ,Filozofia kultury: polska, europejska, kosmopolityczna?”
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projekt powstat z kolei po doswiadczeniach pierwszej wojny Swiatowe;.
Obserwujac z niepokojem narastajacy w Niemczech proces mitologiza-
¢ji i heroizacji wojny, pisalk:

(...) w obliczu totalnie zmobilizowanej krainy frontu, niemiecki pociag do natu-
ry nabral nieoczekiwanego rozmachu. Duchy pokoju zamieszkujace te kraine
zostaly ewakuowane i, jak daleko siegna¢ wzrokiem ponad skrajem okopu,
wszystko wokot zmienito sie w tereny niemieckiego idealizmu, kazdy lej po
pocisku w problem, kazdy zasiek z drutu kolczastego w antynomie, kazdy ko-
lec w definicje, kazda eksplozja w zalozenie, a niebo ponad tym wszystkim
zmienia si¢ w kosmiczne wnetrze stalowego helmu, w nocy — w prawo moral-
ne nad toba. Za pomoca zapor ogniowych i rowow strzeleckich technika pro-
bowata odtworzy¢ heroiczne rysy oblicza niemieckiego idealizmu. Omylita sie.
Gdyz to, co brata za heroiczne, bylo Hipokratesowe, byly to rysy smierci. Tak
wiec, gleboko przeniknieta wiasna nikczemnoscia, wymodelowala apokalip-
tyczne oblicze natury, sprawila, ze natura zamilkla, ale ona nadal byla sila, kt6-
ra mogla jej przywrocic mowc;”lo.

Jedyne, na co mozna w tej sytuadji liczy¢, to proba takiego przemo-
delowania relacji miedzy cztowiekiem i natura za posrednictwem techni-
ki, izby ta ostatnia przeistoczyla sie z fetysza upadku” w klucz do
szczescia”. Kompleks tekstow, ktore Adorno okreslit mianem ,materiali-
zmu antropologicznego” (dodajac, iz sam nie moze wobec takiej per-
spektywy zadeklarowac postuszeristwa), miat owemu zadaniu sprostac'’.

Gdy Nietzsche pisal Narodziny tragedii, uzywal jeszcze jezyka
Kanta i Schopenhauera. Wyszedt od dualistycznej struktury rzeczywi-
stosci, wierzyl jednak — jak Schopenhauer — w mozliwos¢ autentyczne-
go wgladu w istote rzeczy. Zauwazajac, ze jego wiasnej charakterystyce
tkajacego (na wzoér obrazu sennego) piekny pozor Apollina odpowiada
,t0, co moéwi Schopenhauer o czlowieku w zastone Mai uwiklanym”
(s. 24), przechodzi do

w ksigzce pod red. Zofii Rosiniskiej i Joanny Michalik Co fo jest filozofia kultury? (Wyd.
UW, Warszawa 20006).

" . Benjamin ,Teorie niemieckiego faszyzmu”. O pracy zbiorowej pt. Wojna i wo-
Jujacy E. Junger (red.); Wobec faszyzmu R. Turczyn (tt.) wybér i wstep H. Ortowski PIW,
Warszawa 1987 s. 33.

" Adorno uzyt tego okreslenia w liscie do Benjamina z 6.9.1936 roku. Pisal m.in.:
,Wyglada na to, ze dla Pana miarg konkretnosci jest cialo czlowieka”, i zarzucal Benjami-
nowi niedialektyczne pojmowanie ludzkiej cielesnosci. List 6w (wraz z calym blokiem
korespondencji wokét Pasazy) znajduje si¢ w polskim wydaniu Pasazy 1. Kania (t1.)
R. Tiedemann (red.) z postowiem Z. Baumana WL, Krakéw 2005 s. 179. Przez diugi czas
w recepcji pism Benjamina dominowala Adornowska perspektywa interpretacyjna. Prze-
ciwstawili si¢ jej m.in. Norbert Bolz i Willem van Reijen, rozwijajac tworczo watki mate-
rializmu antropologicznego, m.in. w monografii Walter Benjamin Campus Verlag,
Frankfurt a/M, New York 1991. Nawiazuj¢ do ich koncepcji w koricowych partiach ni-
niejszego szkicu.
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(...) potwornej grozy, ktéra chwyta czlowieka, gdy blaka si¢ nagle wsréd form
poznania zjawiska, gdy zasada przyczynowosci zda mu si¢ w jakimkolwiek ze
swych uksztaltowan podlega¢ wyjatkowi. Jesli do grozy tej dodamy rozkoszne
zachwycenie, ktore przy przetamaniu principii individuationis powstaje z naj-
wewnetrzniejszej glebi czlowieka, nawet natury, to wnikamy spojrzeniem
w istote zywiotlu dionizyjskiego, do ktérego zbliza nas najbardziej analogia
upojenia” (s. 25).

W akcie dionizyjskiej ekstazy, ktérej dalszy opis odsyla nas do tra-
dyqji retorycznej i angielskiej estetyki wniostosci, ,podmiotowos¢ zani-
ka w zupelnym samozapomnieniu” (s. 25), czlowiek jakby ,zapomniat
chodzi¢ i mowic i jest gotéw, taniczgc, wzbic sie w powietrze” (s. 20),
a jednoczesnie ogarnia go poczucie glebokiej jednosci z natura
i wspdlnoty z innymi ludZmi. To dalekie od codziennego, wyjatkowe
doswiadczenie, wywoluje — podsumujmy krétko — intensywne, miesza-
ne doznania, znajdujace wyraz w ekspresji cielesnej, obejmujacej caty
wspdlnote. Swiat zwyczajny od $wiata dionizyjskiego oddziela — powie
Nietzsche — ,przepas¢ zapomnienia”'?. Powrét do normalnosci budzi
uczucie wstretu wobec Swiata, niemoznos¢ zaakceptowania go. Madrzy
Grecy wymyslili jednak ratunek pozwalajacy 6w nastréj zneutralizowac
— dzielo tragiczno-komiczne, w ktérym wzniostos¢ ,usmierza odraze”,
a komizm ,rozbraja ohyde absurdu”. Swiat staje sie do zniesienia juz
tylko jako ,fenomen estetyczny”. Habermas, jak wiadomo, poddat kry-
tyce ogolnofilozoficzne konsekwencje tego stanowiska w kontekscie
emancypacyjnych dazen wczesnej nowoczesnosci i pdzniejszych, dwu-
dziestowiecznych form ucieczki od niej'”. My pozostaniemy jednak —
sladem Bohrera — na gruncie dyskursu estetycznego, w ktorym szcze-
gblna rola w ekspresji dionizyjskiej przypada muzyce, ,ograniczanej”
potem przez obraz i stowo, nabierajacej wiec cech apolliriskich. Takze
Schopenhauer uwazal muzyke za dziedzing szczegdlnie uprzywilejo-
wang. O ile w jego ujeciu stanowita ona rodzaj ,éwiczenia w nieistnie-
niu”, prefiguracje $mierci, o tyle u Nietzschego stuzy afirmacji zycia. Jej
rdzenny kontekst to zywiol dionizyjski z wlasciwa mu ekspresja ru-

2 F. Nietzsche Pisma pozostate 1862-1875 B. Baran (tl.) inter esse, Krakéw 1993
s. 67. Nietzsche charakteryzuje tu dionizyjska ekstaze jako pograzenie w letargu wszyst-
kiego, co czlowiek przezyl w przesztosci.

' J. Habermas Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci M. Lukaszewicz (tt.) Universitas,
Krakow 2000 (szczegdlnie interesujacy z punktu widzenia problematyki niniejszego szki-
cu jest rozdzial ,WejScie w postmodernizm: Nietzsche jako tarcza obrotowa”, w ktérym
Habermas omawia miedzy innymi analogie i réznice miedzy wczesnoromantycznym uje-
ciem Dionizosa a ,regresywnym” ujeciem Nietzscheariskim. Alternatywna, wobec Haber-
masa, interpretacje proponuje Bohrer w eseju ,Estetyka i historyzm: pojecie «pozoru»
u Nietzschego” (zob. przyp. 4). Bardziej szczegétlowo pisze na ten temat we wstepie do
Nagtosci (,Eksplozja chwili. O koncepcji estetycznego dyskursu nowoczesnosci Karla
Heinza Bohrera”).
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chows i dZzwigkows, przetworzong pdzniej w muzyke, w ktoérej juz nie
natura igra z czlowiekiem, lecz ,dionizyjski artysta igra z upojeniem”M.
Przejscie zywiotu dionizyjskiego od natury do kultury wylonito sztuke
stowa: w odniesieniu do gestu i obrazu — epos, w odniesieniu do
dzwieku i muzyki — liryke.

Nietzsche pyta:

Kiedy jednak cztowiek natury dochodzi do symboliki tonu? Kiedy jezyk gestow
przestaje wystarczac? Kiedy glos stal sie muzyka? Przede wszystkim — odpowia-
da — w najwyzszych wolicjonalnych stanach ochoty i niecheci, jako wola rado-
sna lub Smiertelnie strwozona, krétko, w upojeniu uczucia: w krzyku.
O ilez potezniejszy i bardziej bezposredni od spojrzenia jest krzyk! Ale — dodaje
— i fagodniejsze pobudzenia woli majg swa dZzwigkowa symbolike; w ogdlnosci
kazdy gest ma pewien réwnolegly ton. Wznies¢ 6w ton do czystego brzmienia
udaje sie tylko upojeniu uczucia'.

Przytoczytam fragment poprzedzajacego Narodziny tragedii ,Swia-
topogladu dionizyjskiego”, by — w trybie dygresji wylacznie — przejs¢
do pewnego eseju Adorna, ktéry na przykladzie poezji Eichendorffa
rozwija ten wilasnie Nietzscheariski watek w intencji obrony poety
przed jego konserwatywnymi apologetami. Eichendorffowi udato sie —
powiada Adorno — ,wymazac¢” poetycki podmiot, przemieniajac jezyk
w rodzaj szumu, ktéry nie jest juz rozbrzmiewajacym tonem, lecz raczej
szemraniem wpisujacym si¢ w odglosy natury.

To, co potencjalnie istnieje juz u miodego Goethego w nocnym krajobrazie
z wiersza ,Powitanie i pozegnanie” (,Willkommen und Abschied”), u Eichen-
dorffa staje si¢ zasada formalna — jezyka jako drugiej natury, dzieki ktoremu
uprzedmiotowiona, utracona dla podmiotu przyroda powraca dori obdarzona
duszg.

Jezyk tej poezji — powie ,po nietzschearisku” Adorno — wyraza ,stan
wyobcowania, ktérego nie potrafi przezwyciezy¢ mysl, a jedynie czysty
dzwiek (Zaup™®. Nie dziwi w tym kontekscie, ze filozof podejmuje
w dalszym ciagu analize¢ muzyki Schumanna do wierszy Eichendorffa
(stynny ,Liederkreis”), przemierzajaca droge od melancholii do ekstazy,
by w finalnym ,szale radosci” — ,przezwyciezy¢ i pograzy¢ w zapo-
mnieniu wszystko inne”"’.

" F. Nietzsche Pisma pozostate wyd. cyt. s. 55.

' Tamze, s. 77.

' TW. Adorno O literaturze. Wybcr esejéw A. Woltkowicz (i.) Czytelnik, Warszawa
2005 s. 113.

" Tamze, s. 125. Nic dziwnego wiec, ze Bohrer interpretuje estetyke Adornowska ja-
ko probe zarazem Nietzscheariskg i Heglowska (w eseju ,Wzniostos¢ jako nierozwigzany
problem moderny. Estetyka Martina Heideggera i Theodora W. Adorna” zamieszczonym
w tomie Absolutna terazniejszosc).



274 Anna Zeidler-Janiszewska

Nie spos6b nie uczyni¢ w tym miejscu kolejnej dygresji i nie przy-
wola¢ waznego tekstu Rolanda Barthes’a, ktory — niezaleznie od trady-
¢ji Nietzschearisko-Adornowskiej, lecz w nawigzaniu do Benveniste’a,
podjal bezposrednio kwesti¢ cielesnosci muzyki i jej oddzialywania,
odwotujac si¢ do Kreisleriandw Schumanna, inspirowanych twoérczoscia
E.T.A. Hoffmanna, o ktérych pisal:

(...) nie sltysz¢ zadnej nuty, zadnego tematu, zadnego szkicu, zadnej gramatyki,
zadnego sensu, nie slysze niczego, co pozwoliloby mi odtworzy¢ strukture
dziela. Slyszg jedynie uderzenia: stysze to, co bije w ci(dziele, czym bije cialo,
lub inaczej, bijace ciato. Tak oto slysze cialo Schumanna (a on z calag pewno-
Scig mial cialo, i to jakie! Jego cialo bylo tym, co miat w nadmiarze:

w pierwszej Kreislerianie to cialo tworzy kiebek, a potem tka,

w drugiej rozciaga si¢; a potem si¢ budzi: kiuje, stuka, ponuro migoce,

w trzeciej napreza sie i powieksza: aufgeregt,

w czwartej mowi, wypowiada, ktos sie wypowiada,

w piatej ostudza zapal, urywa, drzy, wznosi si¢ biegnac, Spiewajac, dudnigc,

w szostej méwi, sylabizuje, mowa wznosi si¢ do Spiewu,

w siodmej stuka, uderza,

w Osmej tariczy, ale tez zaczyna grzmie¢, wymierzac uderzenia'®,

Christoph Menke podejmuje ,ekstatyczny” trop w estetyce Adorna, po-
kazujac najpierw, jak w Teorii estetycznej rozbity on zostaje na dwa
watki, ktore koryguja si¢ wzajemnie. To, co niezrozumiale w doswiad-
czeniu dzieta sztuki, co sprawia, iz jest ono ,niehermeneutyczne”, roz-
patruje Adorno w podwdjnej opozycji: do znaku i do rzeczy zarazem.
W pierwszym przypadku doswiadczenie estetyczne staje sig, jak
u Schopenhauera, medium poznania intuicyjnego, w drugim, jak
u Nietzschego, odnosi si¢ do zmystowego oddzialywania, opisywanego
w terminach szoku, wstrzasu czy dreszczu". Martina Seela interesuje
z kolei wylacznie drugi, ,nietzscheanski”, watek doswiadczenia este-
tycznego poza sztuka i w sztuce. Podmiot sytuuje sie tu bowiem na
granicach postrzegania wizualnego oraz akustycznego i w tym sensie
dionizyjska ekstaze interpretowaé mozna jako wyjatkowa posta¢ do-
Swiadczenia, ktére tez — cho¢ w formalnym wylacznie sensie — nazwac
mozna doswiadczeniem mistycznym. W gre nie wchodzi tu bowiem ani
partycypacja w jakims niewypowiadalnym sensie, ani w bycie, ktérego
nie mozna poznac czy pomysle¢, lecz doswiadczenie stanu ,zatrzyma-

18R, Barthes Rasch A. Dziadek (it.) Er(r)go 1(2000). Zob. tez R. Barthes Le grain de la
voix (t1. niem. P. Geble ,Die Rauheit der Stimme” w: Aisthesis. Wabhrnebmung heute oder
Perspektiven einer anderen Asthetik Reclam Verlag, Leipzig 1991).

' Ch. Menke Die Souveranitat... wyd. cyt. s. 177-186. W ksiazce tej Menke wzbogaca
argumenty Bohrera przeciwko ujeciu Habermasowskiemu, ujeciu miejsca sztuki i estetyki
w Filozoficzinym dyskursie nowoczesnosci.
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nego uplywu”, inscenizowanego i eksploatowanego szczegolnie
w ,zdarzeniowych” praktykach dwudziestowiecznej sztuki®.
Konstatacja Seela, dotyczaca analogii miedzy dionizyjska ekstaza
a formalnymi cechami doswiadczenia mistycznego, stanowi dogodne
przejScie do analizy Benjaminowskiej koncepcji ,Swieckiego objawie-
nia”. Aby wyrazniej uchwyci¢ nici taczace Benjamina z Nietzschem,
trzeba — wzorem Bohrera — czyta¢ Narodziny tragedii na tle Niewcze-
snych rozwazar. Doswiadczenie dionizyjskiej ekstazy jawi si¢ wowczas
jako odpowiedZ autora Wiedzy radosnej na deficyty akceptowanego
w Niemczech ujecia historii, ktére wszystko, co nowe, tworcze, szoku-
jace, ,wmontowuje” w kontekst norm oraz konwencji dobrze znanych
i oswojonych. Tekst zatytulowany przez Benjamina ,O pojeciu historii”
(a publikowany przez pewien czas pod mylacym tytutem ,Tezy histo-
riozoficzne”) pelni analogiczng role¢ w stosunku do pism ,materialis-
tyczno-antropologicznych”, jak ,O pozytkach i szkodliwosci historii dla
zycia” wobec Narodzin tragedii. Na rzecz tego rodzaju lektury prze-
mawia nie tylko przywolany wczesniej historyczny kontekst powstawa-
nia obydwu koncepcji, ale i stala obecnos¢ Nietzschego w pdznych
tekstach Benjamina; motto Tezy XII, w ktérej przywoluje on Blanqu-
i’ego — jako reprezentanta ,klasy mscicieli” — zaczerpnigte jest wlasnie
z Nietzschego: ,Zapewne, potrzebujemy historii, lecz potrzebujemy jej
w sposob inny, niz potrzebuje jej rozpieszczony prozniak w ogrodzie
wiedzy...”*'. W Tezie XI z kolei pojawia sie przywolany tu juz wcze-
$niej (w kontekscie wojennym) projekt innego ulozenia stosunkow
z przyroda, nawiazujacy do utopii Fouriera. Wizja pracy, daleka u fran-
cuskiego socjalisty od wyzysku natury, ,potrafitaby uwolni¢ z niej cos,

co drzemie w jej tonie jako mozliwos¢”*.

* M. Seel Asthetik... wyd. cyt. s. 236. Seela ,bleibende Vergeben” zdecydowatam sie
oddac jako ,zatrzymany uplyw” (czasuw). Seel egzemplifikuje to ujecie licznymi przykta-
dami z obszaru muzyki (Ligeti, Cage, jazz), teatru tarica (Tina Bausch, Johnann Kresnik),
malarstwa (Pollock, Richter, Polke), literatury mowionej i pisanej. Ma na mysli przy tym
takie tylko formy ekstatycznego doswiadczenia, ktérych konsekwencja jest szum i ISnie-
nie jako bezpostaciowy stan naszego postrzegania. Nie z kazdym szumem wigze si¢ do-
Swiadczenie ekstatyczne (i odwrotnie). Ujecie Seela mozna uzgodnic z koncepcja estetyki
performatywnosci Dietera Merscha z jego ksiazki Ereignis und Aura. Untersuchungen zu
einer Asthetik des Performativen Suhrkamp Verlag, Frankfurt a/M 2002. Dla uchwycenia
przemian, jakie zaszly w praktykach artystycznych drugiej polowy dwudziestego wieku,
Mersch proponuje konstelacje trzech pojec: Aisthesis, Ekstasis, Askesis. Warto tez w tym
miejscu zwroci¢ uwage na analize wspolobecnosci ironii i ekstazy we wspolczesnym
dyskursie architektoniczno-urbanistycznym w ksigzce Ewy Rewers Post-polis. Wstep do
Sfilozofii ponowoczesnego miasta Universitas, Krakéw 2005.

' Thumaczka O pojeciu bistorii Krystyna Krzemieniowa korzysta z przekladu Niewcze-
snych rozwazar Leopolda Staffa (W. Benjamin Aniol bistorii. Eseje, szkice, fragmenty
wybér i oprac. H. Ortowski Wyd. Poznariskie, Poznari 1996 s. 421).

# Tamze, s. 420.
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Wydana w 1928 roku Ulica jednokierunkowa konczy si¢ fragmen-
tem zatytulowanym ,O planetarium”, w ktérym Benjamin, podobnie jak
Nietzsche w Narodzinach tragedii, przywoluje doswiadczenie starozyt-
nosci i konfrontuje je z doswiadczeniem podzZniejszym. Obcowanie
czlowieka antycznego z kosmosem odbywalo si¢ — powiada — w stanie
odurzenia, w ktorym ,(...) sami upewniamy si¢ o tym, co najblizsze,
i o tym, co najdalsze, a nigdy o jednym bez drugiego. To zas oznacza
— dodaje — ze odurzony cztowiek moze komunikowac¢ sie z kosmosem
tylko we wspdlnocie”. Ten rodzaj doswiadczenia cielesnego, wielo-
zmystowego i ekstatycznego (o charakterze wyraznie dionizyjskim) zo-
stal w skali wspolnoty zastapiony optycznym zwigzkiem z natura, pro-
mowanym przez astronomi¢ i inne nowozytne nauki przyrodnicze,
a takze zmarginalizowany, bo przeniesiony w obszar estetycznej wraz-
liwosci jednostek, opracowywanej przez estetyke zorientowang na
utrwalanie swojej autonomii (,GroZznym bledem nowozytnych jest
uznawanie tego doswiadczenia za bagatelne, odwracalne i pozostawia-
nie go jednostce: niech oddaje sie rojeniom w piekne, gwiazdziste no-
ce”, s. 72). Pamietamy, iz takze Nietzsche podkreslat role apolliriskiej
obrazowosci, a potem promowanej przez Sokratesa postawy teoretycz-
nej w tlumieniu doswiadczenia typu dionizyjskiego. Powrécito ono
jednak w grozny sposéb w czasie wojny, ,ktéra byta préba nowych,
niespotykanych dotad zaslubin z mocami kosmicznymi”, zaslubin urze-
czywistnianych za posrednictwem techniki, ktéra ,zdradzita ludzkosc¢
i zamienita ob6z narzeczonej w morze krwi” (s. 72), a ,cielesna kon-
strukcja ludzkosci wstrzgsalo uczucie podobne do szczgscia epileptyka”
(s. 73). PozZniejsze rewolty polityczne, organizowane migdzy innymi
przez przywolany pozniej w Tezach w kontekscie Blanqui'ego Zwiazek
Spartakusa, ,byly pierwsza préba zawladniecia nowym ciatem” (s. 73).
Jedynym sposobem zapobiezenia dalszym katastrofom, ktére jawia sie
na horyzoncie, jest takie ,przefunkcjonowanie” (by uzy¢ polskiej kalki
Brechtowskiego terminu) techniki, by regulowata w przysziosci w no-
wy sposob stosunki ludzkosci z naturg i by owa dionizyjska ekstaze
generacji, ktéra wojne przezyla, wykorzysta¢ konstruktywnie. W tym
wiasnie kontekscie Benjamin ,odkryt” surrealizm. W rok po Ulicy jed-
nokierunkowej powstat esej ,Surrealizm. Ostatnie migawki z zycia eu-
ropejskiej inteligencji”, okreslony w liScie do Scholema jako ,parawan
ustawiony przed «Paryskimi pasazami’**. W liscie do Adorna zwierzat
sig, iz u poczatkéw pracy nad Pasazami byla lektura Wiesniaka pary-
skiego Aragona, ,(..) z ktérego wieczorem, w 16zku, nie potrafitem

3 W. Benjamin Ulica jednokierunkowa A. Kopacki (t) Wyd. Sic!, Warszawa 1997.
Strony fragmentéw cytowanych podaje w tekscie.

*W. Benjamin Pasaze wyd. cyt. s. 994 (strone kolejnego cytatu odnotowuje w tek-
Scie).
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przeczytac¢ wigcej niz kilka stron, bo serce zaczynato mi bi¢ tak mocno,
ze wypuszczalem ksiazke z rak” (s. 1028).

Cielesny wymiar lektury ksiazki Aragona pozostaje w zwiazku nie
tylko z rauszem, opisywanym jako ,szczescie epileptyka” i intensyfiko-
wanym w ramach eksperymentoéw z haszyszem. Wskazuje tez na ko-
niecznos¢ przeniesienia akcentu z dziela na estetyke oddzialywania,
ktora — jak podkreslal Adorno — pozostaje poza wszelka mozliwa her-
meneutyka. O tym, ze literacka twoérczos¢ surrealistéw wywoluje eksta-
zg, ktéra wyzwala nas z wszelkich uwiklan codziennosci i zwigzanych
z nig konwencji postrzegania, Swiadczy nacisk, jaki Benjamin kladzie
na zazebianie si¢ dZwigku i obrazu tak silne, ze ,(...) dla «sensu» chocby
za grosz nie pozostalo ni szpary”, ale tez i dla wlasnego ,ja”. ,W kon-
strukcji Swiata sens rozluznia indywidualnos¢ niczym chory zab. Wia-
$nie to wyzwolenie osobowosci przez odurzenie jest jednoczesnie
tworczym, zywym doswiadczeniem, ktore ludziom tym nakazalo sie
wyzwoli¢ z czaru odurzenia”®. Powrét do Swiata nie moze wiec skry-
wac si¢ — jak u Nietzschego — za artystyczny pozor, lecz wymaga
~przebudzenia”, ktére Benjamin identyfikowal ze ,Swieckim objawie-
niem” o ,materialistycznej, antropologicznej inspiracji” (s. 58). Te inspi-
racje przeciwstawial, jak wiadomo, materializmowi ,metafizycznemu”.
Przywolujac dalej w konteksScie Nadji Bretona studium Auerbacha
o Dantem i modelu miloSci mistycznej, konstatuje: ,Z dialektyka odu-
rzenia rzecz si¢ ma badZz co badZz dosy¢ dziwnie. Bo czyz nie jest tak,
ze kazda ekstaza na jednym Swiecie przeobraza sic w zawstydzajaca
trzezwos¢ na tym drugim, ktory go uzupelnia?” (s. 59). Oferujac od-
biorcom technike rauszu, surrealisci chcieli ,pozyskac sily odurzenia
dla rewolucji” (s. 68) i uczynili w tym kierunku wstepny krok: wyzwo-
lili indywidua z mieszczanskiej podmiotowosci w akcie odurzenia (po-
wtarzajac niejako Nietzscheariskie rozbicie principium individuationis).
Krok nastgpny, ku ,otrzezwieniu”, to powrét do kolektywnej cielesno-
Sci doswiadczania Swiata, do organizacji cielesnej przestrzeni, w ktorej
technika stanie si¢ organem wspodldziatania miedzy natura a przyszia
ludzkoscig (nieprzypominajgcg juz w zasadach swej organizacji modelu
rodziny czy narodu). Benjamin pozostaje wigc z Nietzschem w zgodzie
w kwestii charakterystyki dionizyjskiej ekstazy i jej roli (jako graniczne-
go doswiadczenia estetycznego poza sztukg i w sztuce), stanowi ona
jednak u niego warunek aktywnosci w Swiecie, ktéry w niczym nie
przypomina Nietzscheariskiego ,fenomenu estetycznego”. Dopiero
w tym kontekscie mozemy poja¢ nadzieje wigzane przez Benjamina
z barbarzyristwem, destrukcja aury, filmem i swoista apologia Myszki
Miki, ktéra staje si¢ humorystyczng bohaterka przyszlej emancypacji.

»W. Benjamin Aniof bistorii wyd. cyt. s. 57 (dalsze odnosniki w tekscie).



278 Anna Zeidler-Janiszewska

Jak zauwazyt trafnie Tomasz Majewski: ,Myszka ucielesniajaca kondycje
po-ludzka, charakterystyczna dla mas epoki industrialnej, nie jest bo-
wiem wypatrywanym z nadzieja przez symbolistyczna kulture Nie-
tzscheariskim ,nadczlowiekiem” (Ubermensch), a niecztowiekiem (Un-
mensch), ,czlowiekiem odcztowieczonym”, o ktérym czytamy w Karlu
Krausie, 7ze ,stoi posrod nas”, solidaryzujac sie ,nie ze smutng jodtia,
lecz z heblem, ktory ja sciera”. Jednoczesnie widac jak na dloni, ze
bez wspoltpracy z filozofia i historig kultury estetyka niewiele mogtaby
o tej i o innych granicznych formach doswiadczenia estetycznego po-
wiedzie¢, zwlaszcza ze od czaséw wczesnej nowoczesnosci kazda nie-
mal forma krytyki kultury zakladata perspektywe estetyczng. Nadzieje,
wyrazone ostroznie w koricowych partiach ksiazki Bohdana Dziemido-
ka, nalezatoby wiec, zdaniem moim, tylko wzmacniac.

ankazjS@wp.pl

* T, Majewski ,Szkota frankfurcka i Myszka Miki. Moment mesjariski» w kulturze ma-
sowej i rewizja teorii krytycznej” (w druku, w ksigzce Sztuka w przestrzeni publicznej,
przywolanej w przypisie 2).
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