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Ksigzka Bohdana Dziemidoka stanowi (koherentny pod wzgledem te-
matycznym) wybor tekstéw publikowanych juz przez niego wczesniej,
nawigzujacych do podstawowych, a tym samym doniostych estetycz-
nych problemdéw, ktére autor bada (i stara sie rozwigzac) od poczatku
swej naukowej dziatalnosci. Poswigecona jest takim rudymentalnym za-
gadnieniom wspoélczesnej mysli estetycznej, jak: okreslenie dziedziny
sztuki, jej istoty, sporowi o nature wartosci oraz jakosci estetycznie
wartosciowych, ewaluacji dziet sztuki czy tez kwestii przezycia este-
tycznego (w tym emocjonalnej reakcji na dzieto). Jednym z zadan, jakie
stawia przed soba Bohdan Dziemidok, jest konfrontacja Swiatowej es-
tetyki wspolczesnej z polska dwudziestowieczng myslg estetyczna.
Niewatpliwy atut prezentowanej ksiazki stanowi jej dialogowy charak-
ter. Dialogicznosci stuzy przedstawienie i skonfrontowanie z sobg r6z-
nych estetycznych koncepcji (zwiazanych z okreslonym tematem),
w celu wskazania na wystepujace miedzy nimi sprzecznosci, a takze na
mozliwosci ich zniesienia albo zaproponowaniu wiasnego, oryginalne-
g0 rozwigzania rozpatrywanego problemu lub postawienia, zwigzanych
z nim, istotnych pytan.

Ksigzka jest zbiorem artykuléw napisanych w latach siedemdziesia-
tych i osiemdziesigtych ubieglego wieku. Zawiera siedem szkicow
(rozdzialéw), poswieconych podstawowym kategoriom estetyki trady-



280 Anna Magdalena Lankosz

cyjnej i klopotom wspoélczesnej filozofii sztuki. Pierwsze trzy traktuja
0 naturze wartosci i o wartosciowaniu sztuki. Cztery nastepne podej-
muja zagadnienia teorii przezycia estetycznego oraz zwiazki tych prze-
zy¢ ze sztukg. Dwa ostatnie stanowig wyjasnienie zagadnien podjetych
w koncepcjach niektérych filozoféw.

Jak wspélczesnie pojmowana jest estetyka? Nie filozofia pigkna,
a filozofia sztuki — pisze autor we wstepie — podejmuje refleksje nad
kultura, ktéra nas otacza.

Mimo iz siedem rozdzialéw zawartych w ksiazce powstalo w r6z-
nym czasie i maja one rézny charakter, sa z sobg Scisle powigzane
i stanowig przejrzysta i wyraznie ukierunkowang catosc.

Rozdzial pierwszy przedstawia spor o estetyczna nature sztuki. Au-
tor porzadkuje go, zarysowuje zasadnicze stanowiska i krytycznie pre-
zentuje argumenty uzasadniajgce ich stusznos¢. Formutuje estetyczng
koncepcje sztuki i ujmuje ja w dwéch punktach — jako funkcje este-
tyczng (dostarczajaca odbiorcom przezy¢ estetycznych) i jako czynniki
konstytuujgce dzielo sztuki — jakosci i wartosci estetyczne. Zauwaza
i wyréznia kontrowersje dotyczace sposobu istnienia wartosci estetycz-
nych, starajac si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, czy istnieja one obiektyw-
nie, czy moze subiektywnie, oraz jakie jest ich pochodzenie i charakter
(naturalne, spoleczne). P6zniej B. Dziemidok przedstawia krétki rys
historyczny, ktéry interesujaco przybliza czytelnikom, w jaki sposéb
w ciagu dziejéw zmienialo si¢ myslenie o dzietach sztuki. W XVIII wie-
ku najwazniejsze bylo w nich pigkno, a uniwersalnym wyréznikiem
sztuki byta rozkosz estetyczna, przyjemnos¢ odczuwana przez jej od-
biorcéw. Pdézniej, na poczatku XIX stulecia, poglad ten zostal zakwe-
stionowany, a charakterystyczna dla dziel sztuki stala si¢ wartos¢ este-
tyczna, polegajaca na zdolnosSci wzbudzania swoistych przezyc
— przezy¢ estetycznych. Bylo to jednak, jak wskazuje autor, bledne my-
Slenie, poniewaz przezycia estetyczne wywolywane sa nie tylko przez
dzieta sztuki (np. natura). Najpowazniejsze zagrozenie dla estetycznej
koncepcji sztuki stworzyta neoawangarda. Sztuka zostala odarta z sa-
crum i wszystko stato si¢ dozwolone. Autor stawia pytanie — czy neo-
awangarda dowiodla, ze dzielo sztuki moze by¢ wartosciowe mimo
braku waloréw estetycznych? Nastgpnie opisane zostaja teorie kognity-
wistyczne, dla ktérych gléwna wartoscia sztuki jest jej wartosé (funkcja)
poznawcza. Sztuka ma nasladowac rzeczywistos¢. Natomiast teorie
kulturologiczne przedstawiaja sztuke jako zjawisko kulturowe, elimi-
nujac z niego tak zwane ,przezycie estetyczne”.

Nastgpnym tematem poruszanym przez autora jest estetyczna kon-
cepcja sztuki, a takze argumenty wytoczone przeciwko niej. Jednym
z takich argumentéw jest fakt, iz wartosci estetyczne wilasciwe sa row-
niez przedmiotom naturalnym i poazaartystycznym tworom cztowieka.
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Ciekawym elementem s3a strategie obroricéw koncepcji estetycznej na-
tury sztuki.

Rozdzial drugi, zatytulowany ,O artystycznych i estetycznych warto-
Sciach sztuki”, jest proba prezentacji typologii gtéwnych stanowisk
(w najnowszej estetyce) zajmowanych w tej kwestii. Czy mozliwe jest
takie rozréznienie? — pyta autor. Nastepnie omawia siedem gléwnych
koncepcji — przedstawie je skrétowo.

Koncepgja I — tradycyjna, wedlug ktérej w wartosciach estetycznych
zawierajq sie¢ wartosci artystyczne.

Koncepgja II — jest zmodernizowanym wariantem poprzedniej — od-
rzuca wczesniejszy poglad, twierdzac, iz miedzy obu tymi pojeciami
zachodzi stosunek czesciowego pokrywania sie. Wartosci artystycznych
nie mozna sprowadzac¢ do estetycznych wartosci sztuki, lecz minimalna
wartos¢ estetyczna jest warunkiem koniecznym (cho¢ niewystarczaja-
cym) kazdego dziela sztuki. Autor przedstawia takze rézne stanowiska
badaczy zajmujacych glos w tej kwestii.

Koncepcja III — warto$¢ artystyczna rozumiana wasko (w waskim
znaczeniu) — to stanowisko S. Ossowskiego i T. Kulki.

Koncepcja IV — to fenomenologiczna teoria R. Ingardena. Wartosci
artystyczne dzieta sztuki to twor schematyczny, estetycznie neutralny.
Wartosci estetyczne wystepuja w estetycznej konkretyzacji dzieta sztuki,
czyli w przedmiocie estetycznym.

Koncepcja V — wedlug niej wartos¢ artystyczna ujmowana jest jako
srodek realizacji wartosci estetycznej. Jest to stanowisko Jerzego Kimty
i jego wspotpracownikow.

Koncepcja VI — to stanowisko awangardowe. Wedlug niego, defi-
niowanie sztuki w kategoriach jakosci estetycznych w ogole nie ma
sensu.

Koncepcja VII — to postawa otwarta. Wedlug niej, relacja miedzy
artystyczng a estetyczna wartoscia sztuki byla rézna w réznych okre-
sach historii sztuki.

Na koncu rozdzialu B. Dziemidok pisze o wnioskach wynikajacych
z tych koncepcji. Najwazniejszym z nich jest twierdzenie, iz odréznia-
nie wartosci artystycznych i estetycznych jest mozliwe, a nawet ko-
nieczne.

W rozdziale nastgpnym (trzecim) autor pisze o wartoSciowaniu
i przezywaniu dzieta sztuki. Formutujac ten problem, stwierdza, iz za-
chodzi Scisty zwigzek miedzy przezyciem (doswiadczeniem) estetycz-
nym a wartoSciowaniem dziela sztuki. Zadanie, jakie sobie stawia
w tym rozdziale, to skrétowe przedstawienie kilku koncepcji glosza-
cych istnienie koniecznego zwigzku miedzy przezyciem a wartoscio-
waniem estetycznym, a takze omowienie stanowiska przeciwnego.
W podrozdziale zatytulowanym ,Naturalistyczne i empiryczne koncep-
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cje wartosSciowania estetycznego” charakteryzuje m.in. stanowisko
D.W. Pralla. Wedlug niego, sad wartosciujacy jest zawsze zapisem bez-
posredniego doswiadczenia estetycznego. Koncepcja ta stanowi wyraz
przekonania o istnieniu Scistego zwigzku migdzy estetycznym warto-
Sciowaniem dziela sztuki a wzbudzonym przez to dzielo przezyciem
estetycznym.

Nastepnie autor Sziuki, wartosci, emocji charakteryzuje stanowisko
R. Ingardena jako zbiezne z pogladami empirystow i naturalistéw ame-
rykanskich (nierozdzielnos¢ wartosciowania estetycznego z przezyciem
estetycznym). PdéZniej przedstawia interesujacg teorig, a mianowicie
mozliwos¢ estetycznego wartosciowania sztuki bez zwiazku z przezy-
ciem estetycznym. J. Fisher i P. Graff kwestionuja przekonanie o nie-
rozdzielnosci estetycznego wartosciowania dzietla sztuki z doznawanym
wobec tegoz dzieta sztuki przezyciem.

Ostatnia czesS¢ rozdzialu to przedstawienie stanowiska S. Ossow-
skiego, dotyczacego dwodch rodzajow wartosciowania dzieta sztuki
— estetycznego i artystycznego.

W rozdziale czwartym autor stawia pytanie — ,Czy postawa este-
tyczna jest koniecznym podmiotowym warunkiem przezycia estetycz-
nego?”. Szkic ten ma charakter teoretyczno-historyczny. Na poczatku
B. Dziemidok stara si¢ wyjasni¢ rozumienie terminu ,postawa” w wyra-
Zeniu ,postawa estetyczna”. Definiowane jest ono jako gotowos¢ do
doznawania pewnych przezy¢ badz aktualny stosunek do przedmiotu
przezycia lub samego przezycia. Nastgpnie przedstawione zostaja
gléwne stanowiska dotyczace definicji, a péZniej monistyczne koncep-
cje postawy estetycznej:

— koncepcja bezinteresownosci

— koncepcja kontemplacii (jej inicjatorem byt A. Schopenhauer)

— koncepcja dystansu i izolacji

— koncepgja zainteresowania wygladem.

Stanowisko R. Ingardena przedstawione jest w nastepnym podroz-
dziale. Wedlug niego, tylko w estetycznej postawie mozemy intymnie
obcowac z wartosciami, ktére wylacznie my, ludzie, sobie stwarzamy.

Po koncepcjach monistycznych nadszedt czas na pluralistyczne. Ich
inicjatorem i zwolennikiem byt W. Tatarkiewicz, nie daje on jednak
zadowalajacego rozstrzygnigcia problemu. W koricowej czesci rozdziatu
czwartego zostaja przedstawione pozaestetyczne postawy wobec dzieta
sztuki oraz rola i przydatnosc¢ tego pojecia.

Rozdzial piaty traktuje o pojeciu katharsis jako kategorii estetyczne;.
Jego zadaniem, jak stwierdza autor, jest przedstawienie hipotezy o ka-
tartycznej funkcji sztuki. Temat ujety jest dosy¢ obszernie i ciekawie.
Czes¢ ta zawiera rézne stanowiska. Znalazly si¢ tam takie zagadnienia,

jak: socjologia i antropologia kulturalna XX wieku o katartycznej funkcji
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sztuki (m.in. Y. Hirn — sztuka moze skutecznie wyzwala¢ ludzi z we-
wnetrznych napie¢ emocjonalnych); psychoanaliza o katartycznej funk-
qji sztuki.

Przedstawione zostaje réwniez stanowisko E. Morina, wedtug ktére-
go sztuka sprzyja rozladowaniu wewnetrznych napie¢ zrodzonych
przez zycie oraz dostarcza odbiorcom satysfakcji zastepczych, kompen-
sujac czesciowo braki i stabosci rzeczywistego zycia. W dalszej czesci
rozdzialu B. Dziemidok opisuje m.in. przyczyny utraty réwnowagi psy-
chicznej oraz wymienia potrzeby czlowieka, ktorych zaspokojenie jest
niezbedne do utrzymania réwnowagi wewnetrznej. Jak sztuka moze
zaspokoi¢ wymienione potrzeby, jak przebiega przezycie, ktérego re-
zultatem jest Kkatartyczny efekt, jakie sa skutki katartyczno-kom-
pensacyjnego oddzialywania sztuki? — to pytania, na ktére — oprécz
wielu innych — autor stara si¢ odpowiedzie¢. Na konicu nastepuje proba
oceny katartyczno-kompensacjnej funkcji sztuki.

W rozdziale szostym opisane sa emocjonalistyczne teorie sztuki.
Sztuka przedstawiona jest w nich jako swoisty jezyk emocji. Jedna
z nich powstala w korcu wieku XIX, a jej inicjatorem byl E. Veron.
Wedtug niego, istota sztuki polega nie na komunikowaniu uczuc arty-
sty odbiorcom, lecz na ich ekspresji. Innym przedstawicielem teorii
emocjonalistycznej byl L. Totstoj. Stworzyt on interesujace pojecie ,za-
razenia”, tj. zdolnosci sztuki do zarazania odbiorcéw uczuciami tworey
wyrazonymi w dziele. Tolstoj twierdzil, ze ,Sztuka, obok jezyka, jest
jednym z dwoéch organéw postepu ludzkosci”. B. Dziemidok dosy¢
szeroko opisuje stanowisko autora Wojny i pokoju, jakie zajmuje on
wobec teorii emocjonalistycznych. Nalezy dodac, ze cechuje je rowniez
antyestetyzm, skrajny moralizm i antyhedonizm. W rozdziale széstym
przedstawione zostaje rowniez stanowisko J. Ducasse’a (ekspresjoni-
styczny emocjonalizm) i S. Langer (symboliczny emocjonalizm).

Rozdzial siodmy traktuje o spolecznym znaczeniu emocjonalnego
oddziatlywania sztuki. Celem tego szkicu, jak pisze autor, jest rozwaze-
nie problematyki genezy, charakteru i funkcji przezy¢ emocjonalnych,
doznawanych podczas estetycznego obcowania z dzietami sztuki.
B. Dziemidok przedstawia w klarowny sposéb spér o role emociji,
przedstawiajac trzy gléwne postawy — emocjonalizm, antyemocjonalizm
i stanowisko posrednie. Nastepnie pisze o rodzajach przezy¢ emocjonal-
nych wywotlanych przez sztuke, o istotnym odréznieniu emocji od uczué
oraz o psychologicznych i spotecznych skutkach emocjonalnego prze-
zywania dziela sztuki (skutki dorazne, bezposrednie, a takze trwale, po-
srednie, bedace wynikiem dluzszego obcowania z dzielem sztuki).

Rozdzial 6smy poswiecony jest w calosci teorii Romana Ingardena,
dotyczgcej wartosci i wartoSciowania dziela sztuki. Autor Sziuki, warto-
sci, emocji przedstawia m.in., jak powstala owa teoria i charakteryzuje
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ja. Wedlug R. Ingardena, wartosci nie sa bytami samodzielnymi, sa
zawsze wartosciami czegos i nie moga by¢ traktowane autonomicznie.
Dalsza czes¢ rozdziatu traktuje o Ingardenowskim rozumieniu obiek-
tywnosci wartosci dzieta sztuki, o przedmiocie sporu miedzy absoluty-
zmem a relatywizmem estetycznym, a takze o stanowisku samego In-
gardena (umiarkowany absolutyzm estetyczny), réwniez o jego krytyce
skrajnego relatywizmu i sceptycyzmu w kwestiach wartosciowania.

Ostatni rozdzial — dziewiaty — poswigcony jest pluralizmowi este-
tycznemu Wiadystawa Tatarkiewicza. Byt on w dziedzinie estetyki
przede wszystkim historykiem. Wedlug niego, ,estetyka jako calos¢
obejmuje zaréwno nauke o pieknie, jak nauke o sztuce, jest nauka
o dwéch torach”. T taka jest jego koncepcja — bynajmniej nie moni-
styczna. B. Dziemidok opisuje rézne teorie w ich historycznym ujeciu
wedlug W. Tatarkiewicza, m.in. teori¢ przezy¢ i wartosci estetycznych,
absolutyzm i relatywizm estetyczny, monizm, pluralizm estetyczny i wiele
innych. Podkresla, ze Tatarkiewicz byt pluralistg estetycznym, a co naj-
wazniejsze — zwolennikiem stanowisk umiarkowanych i posrednich.

Ksigzke Bohdana Dziemidoka bez watpienia mozna zaliczy¢ do cie-
kawych. Jej minusem jest jezyk, niewatpliwie trudny. Jej atutem nato-
miast — przejrzysty uklad, wielos¢ informacji i pytania stawiane przez
autora, ktore pozostawiaja jej forme otwarta. Mysle, ze zadanie posta-
wione przez wydawnictwo i samego filozofa zostalo spelnione — zanie-
dbania w zakresie estetyki zostaly nadrobione. Nalezy jednak pamiegtac,
ze pozycja ta zostala wydana czternascie lat temu, a szkice w niej za-
mieszczone powstaly dwadziescia, a nawet ponad trzydziesci lat temu.
Mozliwe, ze na niektore pytania i watpliwosci w niej sformutowane,
udzielono juz odpowiedzi. Nie zmienia to jednak faktu, ze ujecie histo-
ryczne bedzie nadal aktualne. Warto zaznaczy¢, ze autor umiejetnie
przedstawia kazda teorie, faczac ja z jej przedstawicielami. Mozna w tej
ksiazce odnalez¢ wiele wnioskow, interesujacych zagadnien i spostrze-
zer. Mysle, ze nie tylko student filozofii czy historii sztuki znajdzie
w niej cos dla siebie.

Bohdan Dziemidok rozpatruje w Sztuce, wartosciach, emocjach
wiele zagadnieri istotnych dla sztuki oraz estetycznej refleksji nad nig,
ktoérych nie sposob traktowac autonomicznie, sa one bowiem z soba
powiazane. Przykladowo, kiedy wypowiada si¢ na temat wartosci es-
tetycznych, pojawiaja si¢ u czytelnika skojarzenia z poruszanymi
w ksiazce kwestiami, zwigzanymi z okresleniem natury dzieta sztuki,
jego ewaluacji, funkgji sztuki, cech charakterystycznych oraz struktury
postawy i przezycia estetycznego itd. W tym sensie rozwazania zawarte
w poszczegolnych rozdziatach mozna traktowac jako powigzane z soba
tematycznie czesci, cho¢ pozornie nie istnieje migdzy nimi formalny
zwigzek. Niewatpliwa zaletg rozwazari Dziemidoka jest fakt, iz pre-
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zentuje i konfrontuje on poglady estetykéw anglo-amerykarskich, ro-
syjskich (radzieckich?) oraz polskich, co pozwala na wszechstronne
dookreslenie poruszanych zagadnien, zaprezentowanie réznorodnosci
oryginalnych koncepcji, a takze stanowi dowdd erudycji autora ksiazki,
ktérego badania, przeprowadzone przed laty, nie tylko nie traca na
LSwiezosci”, ale (wobec swoistego impasu, wytworzonego w ramach
wspolczesnego nam dyskursu nad sztuka i zmian zachodzacych w ob-
rebie samej sztuki) nadal sg aktualne oraz inspirujace dla wszystkich
zainteresowanych estetyczng problematyka.

Ksiazka Sztuka, wartosc, emocje posiada réwniez te zalete, ze prze-
znaczona jest dla szerokiego grona odbiorcéw, poczawszy od estety-
kow, filozoféw i teoretykéw sztuki, poprzez studentéw réznych kie-
runkéw, a skoniczywszy na amatorach i milosnikach sztuki oraz
teoretycznej nad nia refleksji.

anna.lankosz@op.pl
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