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MONIKA BOKINIEC

SZTUKA I ETYKA.
Umiarkowany moralizm Noé¢la Carrolla

Artykul dotyczy zasadnosci stosowania kryteriow moralnych do oceny dzieta
sztuki w ujeciu Noéla Carrolla. Reprezentuje on stanowisko umiarkowanego
moralizmu, wedtug ktérego moralny defekt w dziele sztuki moze stanowic¢ es-
tetyczng wade, zas cnote moralng mozna uznaé za cnote estetyczng. Carroll
wprowadza pojecie ,kola cnoty” (wheel of virtue) na okreslenie charaktery-
stycznej konstrukcji dziela narracyjnego, w ktérym mamy do czynienia z galeria
postaci reprezentujgcych w réznej formie lub stopniu jakies cechy. Dla odbior-
cow sa one materiatem do refleks;ji, ktory pozwala im zreorganizowac posiada-
ne schematy poznawcze lub uswiadomic sobie wiasne poglady na dany temat.
Argumentacja Carrolla wydaje si¢ o tyle istotna, Ze przekraczajgc sztuczna gra-
nice miedzy spoleczna praktyka czytania tekstéw kulturowych i teoretycznym
wyznaczaniem standardéw ,wiasciwego” odbioru, stara si¢ on ,otworzy¢” filo-
zofi¢ sztuki na potoczne doswiadczenie przecigtnego odbiorcy kultury.

Noél Carroll jest amerykanskim filozofem, ktoéry uprawia filozofie sztuki
w tradycji estetyki analitycznej. Rozpoczal on swoja prace badawcza
w obszarze filmoznawstwa'. Nigdy jednak nie ograniczat sie do wasko
rozumianej teorii filmu, czego dowodem s3 takie jego ksigzki, jak zbior
esejow Beyond Aesthetic, Philosophy of Art czy wydane pod jego redak-

! Zob. N. Carroll Theorizing the Moving Image Cambridge University Press, Cambrid-
ge 1996; N. Carroll Interpreting the Moving Image Cambridge University Press, Cambridge
1998, a takze krotkie oméwienie najwazniejszych ksigzek Carrolla z zakresu teorii filmu
zob. M. Przylipiak Postowie w: N. Carroll Filozofia borroru M. Przylipiak (th.) stowo/obraz
terytoria, Gdarisk 2004 s. 364-366.
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cja Theories of Art Today’, a takze rozliczne prace na tematy szczegé-
fowe zwigzane z filozofig sztuki, jak chociazby polemika dotyczaca do-
Swiadczenia estetycznego na tfamach czotowych pism estetycznych, jak
The Journal of Aestheics and Criticism czy British Journal od Aesthetics .
Jednym z najistotniejszych motywoéw jego dzialalnosci filozoficznej jest
problem sztuki masowej, jej definicji, cech charakterystycznych i gatun-
kow, czego wyrazem jest A Philosophy of Mass Art*. Zaproponowane
w tej ksigzce ujecie teoretyczne sztuki masowej jest zreszta w duzej
mierze motywowane i wspierane przykladami z obszaru filmu. Pole
teoretyczne, w ramach ktérego Carroll formuluje swoje teorie i gléwne
Zrodla inspiracji, to przede wszystkim kognitywizm (a doktadnie — ko-
gnitywistyczna teoria filmu) i filozofia analityczna’.

W Filozofii borroru Carroll okresla swoja dziatalnos¢ estetyczna jako
kontynuacje tradyciji filozoficznej majacej swoje zZrédlo w Poetyce Ary-
stotelesa. Estetyka filozoficzna, szczegdlnie amerykariska, skoncentro-
wala sie na dwoch problemach: czym jest sztuka oraz czym jest estety-
ka. Zdaniem Carrolla, zachodzi potrzeba rozszerzenia waskiego zakresu
estetyki zaréwno tematycznie, jak i metodologicznie. Swoja filozofie
horroru postrzega jako czes¢ tego procesu (czego wyrazem ma by¢ np.
wiaczenie do refleksji wynikéw innych nauk). Jednoczesnie zauwaza:

> Zob. N. Carroll Beyond Aesthetics. Philosophical Essays Cambridge Univ. Press,
Cambridge UK 2001; N. Carroll Philosophy of Art. A Contemporary Introduction Routled-
ge, London and New York 1999; Theories of Art Today N. Carroll (red.) The University of
Wisconsin Press 2000. Estetyczne koncepcje Noéla Carrolla s3 zasadniczo malo znane
w Polsce. Jako jeden z pierwszych wspominat o nim B. Dziemidok (zob. Gfdwne kontro-
wersje estetyki wspotczesnej PWN Warszawa 2002). Nawigzania do Carrolla pojawiaja sie
w pracach socjologéw sztuki (zob. np. T. Ferenc, B. Sutkowski ,Telenowela i fotografia
— dwa przyklady konstruowania rzeczywistosci” Kultura i Spoleczeristwo nr 4/2004),
a najwigksza popularnoscia w Polsce cieszy si¢ jego dziatalnos¢ filmoznawcza (zob. np.
A. Zalewski Film i nie tylko: kognitywizm, emocje, reality show Universitas, Krakéw 2003;
A. Krawczyk ,Mechanizm komunikowania emocji za pomocg montazu opartego na
punkcie widzenia (Point-of-view editing)” [w:l Film: fabryka emocji K. Klejsa i T. Klys
(red.) Krakéw 2003; M. Przylipiak Poetyka kina dokumentalnego Wydaw. Uniwersytetu
Gdanskiego, Wydaw. Pomorskiej Akademii Pedagogicznej, Stupsk—Gdarisk 2004).

® Zob. np. polemike dotyczaca kategorii doswiadczenia estetycznego: N. Carroll ,Art
and the Domain Of Aesthetics” British Journal of Aesthetics vol. 40 nr 2 2000; N. Carroll
LAesthetic Experience Revisited” British Journal of Aesthetics vol. 42 nr 2 2002; R. Stecker
,Only Jerome: A reply to Noél Carroll” British Journal of Aesthetics vol. 41 nr 1 2001;
N. Carroll ,Enjoyment, Indifference, and Aesthetic Experience: Comments for Robert
Stecker” British Journal of Aesthetics vol. 41 nr 1 2001.

* N. Carroll A Philosophy of Mass Art Clarendon Press, Oxford 1998.

> W pézniejszym okresie wazna role odgrywa jeszcze psychologia ewolucyjna, zob.
np. N. Carroll ,Art and Human Nature” The Journal of Aesthetics and Art Criticism 2004
vol. 62 nr 2.
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(...) estetyka filozoficzna zajmuje si¢ zwykle tak zwana sztuka wysoka. Sztuke
masowa czy popularng traktuje podejrzliwie albo w ogéle jej nie zauwaza. Jed-
na z przyczyn takiego stanu rzeczy jest pociag sztuki masowej i popularnej ku
schematom, podczas gdy estetycy czesto przyjmuja kantowski poglad, ze sztu-
ka prawdziwa nie jest na nie podatna’.

Kwestionuje zasadnos¢ tego rodzaju twierdzen i deklaruje, ze sztuka
masowa jest ,warta refleksji estetycznej”’. Mozna wiec filozofie horroru
potraktowac jako swego rodzaju wstep do filozofii sztuki masowej. Jest
to tym bardziej usprawiedliwione, ze analiza gatunku horroru staje sie
przyczynkiem do rozwijania ,myslowej teorii reakcji na fikcje”, ktora
miataby zastapi¢ kategorie ,dystansu estetycznego™. Zdaniem Carrolla,
najbardziej kontrowersyjny, a jednoczesnie zaniedbany aspekt sztuki
zwiazany jest z jej hipotetycznym wplywem na publicznosé. Carrolla
interesuja w zwiazku z tym trzy watki: emocje, moralnos¢ i ideologia.
Zgadza sie to w duzej mierze z zainteresowaniami badawczymi Profe-
sora Bohdana Dziemidoka, ktory wielokrotnie podejmowat te kwestie
w ramach swojej pracy naukowej, ze szczegdlnym uwzglednieniem
emocji oraz specyficznego sposobu wplywania sztuki na widza, jakim
jest zjawisko katharsis’. W tym krétkim eseju chciatabym sie skupic na
tym, jak Noél Carroll ujmuje kwestie etycznej oceny sztuki, a takze re-
lacje sztuki i moralnosci.

W artykule Sztuka a krytyka etyczna' Carroll zauwaza, ze debata
etyczna na temat sztuki jest co najmniej zaniedbana. Wielu filozoféw
catkowicie negowalo jej potrzebe czy prawomocnosé. Jednak temat ten
pojawial si¢ w obszarze krytyki artystycznej, stanowi bowiem (moze
przede wszystkim) istotny element potocznego odbioru sztuki. Ten
rozdzwiek miedzy teorig i praktyka, dotyczacy etycznej postawy wobec
dzieta sztuki, uwaza Carroll za niepotrzebny. Carroll opisuje i krytykuje
trzy typy argumentow wysuwanych przeciwko etycznej ocenie sztuki:
(1) argument autonomizmu: sztuka oraz etyka to autonomiczne dzie-
dziny, ktére rzadza si¢ wlasnymi kryteriami, nie nalezy wiec przenosic¢

® N. Carroll Filozofia horroru M. Przylipiak (t.) stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2004
s. 25.

7 Tamze.

% Tamze, fragment zatytulowany ,Lek przed fikcja” s. 107-151.

? Zob. np. B. Dziemidok, Teoria przezyc i wartosci estetycznych w polskiej estetyce
dziesigciolecia miedzywojennego PWN, Warszawa 1980; B. Dziemidok Sztuka, wartosci,
emocje ,Fundacja dla Instytutu Kultury”, Warszawa 1992; B. Dziemidok O komizmie
,Ksiazka i Wiedza”, Warszawa 1967; B. Dziemidok, Gldwne kontrowersje estetyki wspot-
czesnej PWN, Warszawa 2002; B. Dziemidok ,Kataryczno-kompensacyjny efekt sztuki
a przezycia estetyczne” Studia Estetyczne 1974 t. 11; B. Dziemidok ,Spér o nature przezy¢
emocjonalnych doznawanych podczas obcowania z dzielem sztuki”, Annales UMCS sectio
F 1975 [druk 1976] vol. 1.

' N. Carroll, ,Sztuka a krytyka etyczna” J. Zieba (tt.) Teksty Drugie 2002 nr 1/2.
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ich z jednej dziedziny do drugiej. Ponadto znaczna czes¢ dziet sztuki
w ogodle nie nadaje si¢ do oceny etycznej, bo nie ma nic wspdlnego
z moralnoscig (malarstwo abstrakcyjne, muzyka orkiestrowa), wartos¢
sztuki musi wiec lokowac sie gdzie indziej (to Carroll okresla jako ar-
gument wspdlnego mianownika). Najczesciej spotykani kandydaci do
miana wspdlnego mianownika sztuki to doswiadczenie estetyczne i wla-
Sciwosci formalne; (2) argument poznawczej banalnosci: krytyka etyczna
dziet sztuki jest o tyle pozbawiona sensu, Ze moralne tezy w niej zawarte
s3 truizmami, co wiecej, czesto ich uprzednia znajomos¢ stanowi waru-
nek zrozumienia danego dzieta; (3) argument antykonsekwencjonalizmu:
krytycy etyczni oceniaja dziela sztuki tak, ,jak gdyby z géry mogli prze-
widzied, jakie moga by¢ znaczace etycznie skutki w zachowaniu odbior-
cow”!!| tymezasem nie ma ku temu zadnych podstaw.

Carroll opowiada si¢ po stronie stanowiska, ktére okresla jako
umiarkowany moralizm. Zaklada ono, ze ,tylko czasami moralny defekt
w dziele sztuki stanowi estetyczna wade, oraz Ze czasem cnota moralna
moze by¢ poczytana za cnote estetyczna”'’. Dzieto, twierdzi Carroll, jest
tworzone z intencja wywolania w odbiorcach reakcji, najczesciej emo-
cjonalnej. Warunek prawidlowej (zgodnej z intencja dzieta) reakcji
emocjonalnej stanowi czesto odpowiedni osad etyczny (np. warunkiem
odczucia gniewu jako reakcji na sytuacje przedstawiong w dziele jest
odebranie tej sytuacji jako niesprawiedliwej). Jesli dzieto nie moze wy-
wota¢ prawidlowej reakcji emocjonalnej, poniewaz sposéb prezentaciji
sytuacji (lub bohatera) ,nie jest dopasowany do moralnych kryteriow
odpowiednich dla danych emocji”, to wedlug umiarkowanego morali-
sty dzielo jest wadliwe estetycznie z powodu wadliwosci etycznej”.
Jednak, podkresla stanowczo Carroll, nie kazdy moralny defekt bedzie
defektem estetycznym. Zdarza si¢ bowiem, ze dzielo jest estetycznie
godne uwagi, pomimo moralnej niedoskonatosci. Jako przyktad Carroll
wymienia np. Triumf woli Leni Riefenstahl, zas uzasadnienie brzmi na-

Stepujaco:

(...) jezeli mozna przyjac, ze jesli Triumf woli jest estetycznie dobry, to dzieje si¢
tak dlatego, Ze w gruncie rzeczy jego kinematograficzne zalety znacznie przewyz-
szaja wszelkie estetyczne koszty wywolane przez jego defekty moralne™.

" Tamze, s. 86.

2 N. Carroll ,Sztuka a krytyka etyczna” s. 108.

¥ Tamze, s. 109. Carroll poréwnuje te sytuacje do rasistowskiego zartu, ktéry nie
Smieszy nie dlatego, zZe jest Zle skonstruowany jako dowcip, ale dlatego, ze jest wadliwy
moralnie.

" Tamze, s. 112. Nawiasem moéwiac, artykul Carrolla odnowil dyskusje na temat
etycznych aspektow oceny sztuki. W tej kwestii zob. m.in.: N. Carroll ,Moderate Mora-
lism” British Journal of Aesthetics vol. 36 nr 3 1996; J. Anderson, J. Dean ,Moderate Auto-
nomism” British Journal of Aesthetics vol. 38 nr 2 1998; M. Kieran ,In Defence of the
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Jak przedstawia si¢ problem, gdy zwrécimy sie¢ w strone sztuki ma-
sowej? Carroll zauwaza, ze znaczna czeS¢ krytyki sztuki masowej, ktéra
dotyczy moralnosci, ma swoje Zrédto w koncepcjach samego Platona,
poniewaz to u Platona krytyka zwigzkoéw migdzy emocjami i sztuka
oparta byla na zestawie przestanek o charakterze etycznym. Twierdzit
on bowiem, ze emocje oslabiaja czujnos¢ rozumu, a to rozum wiasnie
ma panowac nad zachowaniem. ,Dzisiejsi platonisci”, jak nazywa Car-
roll krytykéw sztuki masowej, obawiaja sie, ze sztuka masowa rozprze-
strzenia pewne moralnie podejrzane poglady i odczucia, ktére moga
przetozy¢ sie na rzeczywiste zachowania. Dla Carrolla najbardziej pro-
blematyczne w calym tym rozumowaniu jest przejscie migdzy sztuka
masowq i rzeczywistym zachowaniem ludzi. Na pewno platonistow
dawnych i dzisiejszych laczy ocenianie sztuki z punktu widzenia mo-
ralnosci. Z tym Carroll zreszta nie polemizuje, poniewaz sam rowniez
przyjmuje jako oczywiste to, ze sztuka moze i powinna by¢ z tego po-
wodu oceniana, oczywiscie z uwzglednieniem zaprezentowanych wy-
zej ograniczenl. Stawia sobie wiec zadanie stworzenia teorii relacji mie-
dzy sztuka masowa i moralnoscia, ktéra pozwoli oceniac z tego punktu
widzenia poszczegolne dzieta sztuki masowe;j.

Przez co najmniej dwa i pol tysiaca lat ocenialiSmy sztuke z punktu widzenia
moralnosci. Ta forma oceny jest gleboko zakorzeniona w naszych praktykach.
Ex hypotbesi ta forma oceniania jest prawomocna. Dziala, nawet jesli nie wie-
my, w jaki spos6b'.

Carroll zauwaza, ze mozna wyodrebnic trzy powiazane z soba typy
ujecia relacji migdzy moralnoscia a sztuka: konsekwencjonalizm, pro-

Ethical Evaluation of Narrative Art” British Journal of Aesthetics vol. 41 nr 1 2001; A. Mul-
lin ,Evaluating Art: Morally Significant Imagining Versus Moral Soundness” The Journal of
Aesthetics and Art Criticism vol. 60 nr 2 2002; A. Mullan ,Moral Defects, Aesthetic Defects
and the Imagination” The Journal of Aesthetics and Art Criticism vol. 62 nr 3, 2004. Po-
dobny problem rozwaza tez Martha Nussbaum (,Czytac, aby zy¢” A. Bielik-Robson (t}.)
Teksty Drugie 2002 nr 1/2). Wskazuje ona, jak Noél Carroll, na to, ze o ile w zyciu co-
dziennym czesto oceniamy dziela literackie z praktycznego (w tym — etycznego) punktu
widzenia, to w teorii literatury, z nielicznymi wyjatkami, unika sie¢ tego rodzaju watkéw.
Nussbaum dostrzega kilka przyczyn tej sytuacji: przywiazanie do filozoficznego truizmu,
Ze postawa estetyczna jest czyms$ innym niz postawa praktyczna czy etyczna; postawa
nazwana przez nig tekstualizmem”, czyli przekonanie, ze teksty odnosza sie¢ do innych
tekstéw, a nie do Swiata; popularne przekonanie, ze sad etyczny jest ,beznadziejnie su-
biektywny”; wreszcie, ogdlny ,uwiad milosci do ksiazek”. Nussbaum opowiada si¢ za
podjeciem etycznej krytyki dziel sztuki, przyjmujac jednoczesnie, za Boothem, ze krytyka
etyczna powinna obejmowac ,wszystko, co wigze sie z pytaniem o to, jak nalezy zyc.
Rados¢, rozrywka, a nawet kontemplacja formy — [...] wszystko to stanowi jakis aspekt
etyczny, poniewaz bierze udzial w ksztaltowaniu ludzkiego zycia” (tamze, s. 10). Nuss-
baum proponuje zatem znacznie szersze ujecie krytyki etycznej dziel sztuki niz Carroll.
> N. Carroll A Philosophy of Mass Art... s. 304.
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pozycjonalizm i identyfikacjonizm. Konsekwencjalizm to poglad, we-
dhug ktérego obcowanie ze sztuka masowa ma wplyw na rzeczywiste
zachowanie ludzi, zas pozostale dwa stanowiska — propozycjonalizm
i identyfikacjonizm — objasniaja mechanizmy, za pomoca ktorych sztuka
masowa dziala na te zachowania. Propozycjonalizm moéwi, ze w dzie-
fach sztuki masowej sa zawarte twierdzenia, sady, maksymy dotyczace
moralnosci, ktére prezentuje sie jako dobre, atrakcyjne, przez co skla-
niaja, zachecajg widzéw, do zachowywania si¢ zgodnie z nimi. Jesli tak
sie rzeczywiscie dzieje, to mozna ocenia¢ dzielo sztuki masowej
z punktu widzenia zachowan, do ktérych moga naklania¢ lub moty-
wowac widzéw, a takze ich konsekwencji moralnych. Identyfikacjo-
nizm natomiast wyjasnia mechanizm motywowania do zachowan po-
przez identyfikowanie si¢ widza z emocjami fikcyjnych bohateréw,
a takze z ich myslami i pogladami. Polaczenie tych trzech perspektyw
pozwala jakoby przewidzie¢ w jakims sensie niemoralne zachowania
jako rezultat ogladania pewnego typu wytworéw. Carroll twierdzi, iz
wiekszos¢ wspodtczesnych krytykéw, mniej lub bardziej swiadomie,
przyjmuje wszystkie trzy perspektywy badz ich kombinacje, jednak
wszystkie trzy w gruncie rzeczy budza powazne watpliwosci co do
SWojej prawomocnosci.

W odniesieniu do konsekwencjonalizmu, twierdzi, ze jest to jedna
z najstarszych form moralnej oceny sztuki, jednak, zdaniem Carrolla,
W ujeciu tym w sposob nieuprawniony zaktada sie¢ mozliwos¢ przewi-
dzenia wplywu obcowania ze sztuka masowa na rzeczywiste zachowa-
nie ludzi. Tymczasem nawet badania empiryczne nie daja jednoznacz-
nej odpowiedzi na pytanie o t¢ zaleznos¢. Ponadto, jak zauwaza
Carroll, zazwyczaj w sztuce masowej mamy do czynienia ze standar-
dows, przecietna moralnoscia, gdzie jesli np. pojawia si¢ przemoc, to
znaczy, Ze nie bylo innego sposobu na rozwiazanie problemu, zas nie-
uzasadniona przemoc jest prezentowana jako odrazajaca. Poza tym od-
biorcy wiedza, iz to, co ogladaja, jest fikc]’a(l(’.

' Carroll wydaje sie co do tego gleboko przekonany, jednak nie opiera owego prze-
konania na zadnych empirycznych badaniach. Tymczasem one pokazuja, ze sprawa jest
duzo bardziej zlozona. W Polsce badania odbioru telenowel wskazuja na rozmaitos¢
postaw odbiorcéw w stosunku do fikeji telewizyjnej, az po brak poczucia, Ze to, co ogla-
daja, jest fikcja (zob. np. M. Halawa ,Ludzie listy pisza: e-maile do Klanu” Kultura Po-
pularna 1/2002). Jednoczesnie inne badania wskazuja, ze do pewnego stopnia Carroll
ma racje; por. np. wyniki badan widzéw programéw TV typu reality na temat prawdziwej
przestepczosci i fikcyjnych seriali kryminalnych (zob. M.B. Oliver, G. Blake Armstrong
,Predictors of viewing and enjoyment of reality-based and fictional crime shows” Journa-
lism and Mass Communication Quarterly 1995 t. 72 nr 3 przytaczane w: S. Brenton,
R. Cohen Polowanie na ludzi, Muza, Warszawa 2004 s. 44). Jedno jest pewne — problemu
nie da sie tak prosto rozstrzygnad, jak chcialby Carroll.
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Z kolei, wedlug propozycjonalizmu, sztuka moze by¢ Zrédlem in-
formacji w postaci wiedzy badz przekonari, przy czym informacje te
maja charakter ogolny.

Propozycjonalizm utrzymuje, ze dzielo typu powies¢ czesto sugeruje, daje do
zrozumienia, pociaga za sobg lub zaklada interesujace i pouczajace uogolnie-

nia, i w rezultacie moze spelnia¢ funkcje edukacyijne'’.

Krotko méwige: sztuka edukuje poprzez dostarczanie informacji
o charakterze ogdlnym, a kiedy te generalizacje dotycza etyki, edukacja
owa przybiera posta¢ edukacji moralnej. Jesli tak sie dzieje, wowczas
mozliwa jest rowniez ocena samej sztuki ze wzgledu na to, czy przekaz
moralny jest dobry czy wadliwy. Sa dwa rodzaje argumentacji propozy-
cjonalistycznej: (1) moéwiaca, ze dziela sztuki sg Zrodlem wiedzy — te
Carroll odrzuca calkowicie, poniewaz fikcyjne i jednostkowe sytuacje
nie mogg by¢ Zrodlem wiedzy, oraz (2) stwierdzajaca, ze pewne dzieta
sztuki sugeruja badz zakladaja w formie hipotez pewne przekonania
dotyczace moralnosci. Mozna sie zgodzi¢, ze praktyki interpretacyjne
pozwalaja zidentyfikowaé w tekscie jakas teze o charakterze ogélnym,
jednak Carrollowi trudno zgodzic sie z twierdzeniem, ze poprzez dzieto
nabywamy jakiejS, nieznanej nam wczesniej, wiedzy o charakterze
ogblnym, poniewaz ,wiekszos¢ przekonan moralnych, ktérych jakoby
nabywamy poprzez sztuke, to coS, co juz wiemy i co w gruncie rzeczy
musimy wnies¢ do tekstu, aby go zrozumiec”'®. Jesli wiec edukacja
oznaczac bedzie dowiadywanie si¢ czegosS nowego, a prawdg jest, ze
sztuka dostarcza nam truizméw i banaléw — propozycjonalizm si¢ myli.

Identyfikacjonizm Carroll krytykuje wiasciwie przy kazdej okazji.
W kwestii moralnosci krytyka ta przyjmuje nastepujaca forme. Identyfi-
kacjonizm twierdzi, ze widz utozsamia si¢ z fikcyjna postacia i do-
Swiadcza okolicznosci, w ktorych ta postac sie znalazta. W rezultacie
wartosci moralne przenikaja do Swiatopogladu widza. Nie ma jednak
zadnych argumentéw na to, ze widzowie przezywajg to samo co postac
na ekranie, co wiecej, zdaniem Carrolla, jesli w ogdle do tego docho-
dzi, to oznacza, iz widz popadt w jakas forme marzycielstwa, a nie sle-
dzi narracji. Identyfikacjonizm nie wyjasnia faktu, zZe jesli podzielamy
emocje lub wartosci niektorych bohaterow, to nie wszystkie i nie kaz-
dego bohatera. Bardziej prawdopodobne wydaje si¢ wyjasnienie, iz
podzielamy te emocje i wartosci, ktére juz uprzednio wyznawalismy
(lub bylismy sklonni wyznawac). Nie nabywamy ich za pomoca iden-
tyfikacji z bohaterem, tylko — jesli w ogdle — to z tymi cechami, ktére

'N. Carroll 4 Philosophy of Mass Art... s. 305.
" Tamze, s. 309-310.
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juz mamy z nim wspélne'’. Jednak jesli to prawda, woéwczas cata ar-
gumentacja indentyfikacjonistow upada, poniewaz ,podobieristwo nie
jest tozsamoscia, a rozpoznanie nie jest identyfikacja™. Zazwyczaj tez
nasza wiedza o sytuacji postaci jest inna/wicksza niz samej postaci,
wiec tez inaczej musi wygladac stan bohatera i odbiorcy. Zdarza sig, ze
widz i posta¢ podziela odczucia i reakcje, ale nawet jesli, to dlatego, ze
w podobny sposéb reaguja na sytuacje, stan rzeczy (np. przestrach jako
reakcja na nagte pojawienie si¢ potwora). To wystarczy, zdaniem Car-
rolla, aby identyfikacjonizm odrzucic. Jak sam pisze w podsumowaniu:

(..) nie ma, Scisle rzecz biorac, czegos takiego, jak identyfikacja z postacia,
a nawet gdyby taki proces zachodzil, nie wyjasnialoby to, w jaki sposéb sztuka
— w tym sztuka masowa — spetnia funkcje edukacji moralnej, jesli przyjmiemy,
ze edukacja polega na nabywaniu nowych przekonan i odczu¢ moralnych.

Amy Coplan, w tekscie poswieconym problemowi empatii jako me-
chanizmu odbioru fikcji narracyjnej, na podstawie empirycznych badan
polemizuje z Carrollem, zarzucajac mu zbyt duze uproszczenia. Coplan,
zwolenniczka pluralizmu w odniesieniu do mechanizméw odbioru fik-
¢ji, analizuje subtelne réznice miedzy sympatia, empatig, symulacja,
,zarazeniem” emocjami (emotional contagion) etc. Zdaniem Coplan,
Carroll niepotrzebnie zaklada, ze aby mozliwa byta identyfikacja, od-
biorca musi by¢ taki sam i w takiej samej sytuacji jak postac, a to, jak
wskazuja badania empiryczne, wcale nie jest konieczne. Poza tym nie-
uzasadnione jest réwniez twierdzenie Carrolla o tym, ze emocje od-
biorcy i postaci majg zawsze inny przedmiot. Badania wskazuja, iz
mozliwe jest przezywanie stanu emocjonalnego postaci przy jednocze-
snym zachowaniu poczucia wilasnej tozsamosci i emocji w stosunku do
tej postaci (Coplan nazywa to stanem ,zréznicowania ja—inny”). Coplan
uwaza za nieuzasadnione takze zalozenie Carrolla o tym, Zze musimy
identyfikowac¢ sie zawsze z jednym, gléwnym bohaterem, poniewaz
w praktyce odbiorca moze w trakcie odbioru fikcji zmieniac¢ perspek-

21
tywy~.

19 Carroll pomija tutaj dos¢ istotne kwestie wplywu konstrukji fikcji narracyjnej, ktéra
czesto bardzo wyraznie wskazuje nam, z ktérym bohaterem mamy si¢ identyfikowac
(zob. np. K.-I. Sasaki ,Glebsza retoryka — mechanizm propagandy jako perswazji”
M. Bokiniec (t1.) Estetyka i Krytyka 2/2003). W przypadku bohaterki filmu Monster (2003,
rez. P. Jenkins) nie musimy podziela¢ jej sktonnosci do mordowania (jako wspélnej jej
i nam jako widzom postawy moralnej), ale nie potepiamy jej, bo sam fakt, ze jest gléwng
bohaterka, sprawia, iz mamy do niej pozytywny stosunek (cho¢ niekoniecznie si¢ identy-
fikujemy).

* N. Carroll 4 Philosophy of Mass Art... s. 315.

*I'A. Coplan ,Emphatic Engagement with Narrative Fiction” The Journal of Aesthetics
and Art Criticism vol. 62 nr 2 2004).
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Carroll uznaje ostatecznie, ze ani facznie, ani z osobna, konsekwen-
cjonalizm, propozycjonalizm i identyfikacjonizm nie dostarczajg odpo-
wiedniego wyjasnienia relacji migdzy sztuka i moralnoscig. Carroll bu-
duje zatem wlasny poglad, ktéry okresla jako klaryfikacjonizm i ktéry
ma uniknac¢ bledéw popetnianych w ramach poprzednio oméwionych
pogladow. Teoria taka: (1) nie zaklada, iz mozemy przewidzie¢ zacho-
wania odbiorcéw na podstawie moralnej oceny dziet sztuki, oraz (2)
przyjmuje, ze dzieta sztuki nie sa Zrédtem moralnych przekonar i emo-
¢ji, ale operujg raczej na emocjach i przekonaniach moralnych, ktére
widzowie juz posiadaja badz sa skionni przyjac. Zastrzega przy tym, iz
koncepcja, ktéra buduje, nie jest jedyna mozliwa forma relacji miedzy
sztukg a moralnoscia, jednak jest najpowszechniejsza, najczesciej spo-
tykana. Ponadto teoria ta odnosi si¢ przede wszystkim do dziet sztuki
masowej, ktére majg forme narracji, poniewaz zdecydowana wiekszos¢
dziet sztuki masowej ma wiasnie taki charakter, jako Ze gwarantuje on
wysoki stopieni przystepnosci (sztuka awangardowa z kolei stara si¢
model narracyjny obali¢, rozchwiad). Jako przyklady sztuki narracyjnej
Carroll wymienia nie tylko filmy czy powiesci, ale tez muzyke progra-
mowa, reprezentacje wizualne, komiksy, piosenki etc.

Jedna z najwazniejszych cech charakterystycznych dziet sztuki
o charakterze narracyjnym jest to, Zze kazda narracja zaklada u widza
jakas uprzednia wiedze, zestaw przekonan, schematéw poznawczych
czy postaw. Ich zakres obejmuje schematyczng wiedze o np. historii,
geografii, ludzkiej biologii czy psychologii. Aby mozliwa byla efektyw-
na komunikacja za pomoca narracji, autor i odbiorcy musza przynajm-
niej w jakims$ stopniu podziela¢ ,przekonania na temat Swiata, natury
ludzkiej, a takze wzglednie wspélny zaséb emocji”*, podobnie zreszta
jak wspdlne, zalozone przez narracje, przekonania o charakterze mo-
ralnym. Jak wskazuje Carroll: tworey fikcji licza na to, ze odbiorcy do-
petnig tekst moralnym sadem i emocjami”®. Dotyczy to zreszta nie tyl-
ko oceny sytuacji, lecz takze rekonstrukcji moralnego stanowiska
(moral stand) bohatera. Twierdzenie, iz narracja wymaga dopetnienia
przez odbiorce jego uprzednia wiedza, emocjami i moralnymi sgdami,
staje si¢ kluczowa przestanka dla budowanej przez Carrolla koncepcji
klaryfikacjonizmu: ,Narracje (...) dostarczaja nam okazji to ¢wiczenia
(exercise), miedzy innymi, naszych wiladz moralnych, poniewaz sam

A . . o 24
proces rozumienia narracji w pewnym sensie wiasnie na tym polega”.

> N. Carroll 4 Philosophy of Mass Art... s. 322.

# Tamze, s. 323.

# Tamze, s. 325. Carroll z pewnoscig ma racje, kiedy zauwaza, ze wspélnota przeko-
nari moralnych (i nie tylko) swiata przedstawionego w danej narracji i jej odbiorcéw jest
istotnym warunkiem rozumienia dzieta. Przekonanie to znajduje swoje empiryczne po-
twierdzenie w relacjach antropologéw. Przykladem moze by¢ préba opowiedzenia przez
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Aby klaryfikacjonizm miat sens, trzeba jeszcze rozpatrzy¢ pojecie
edukacji. Carroll proponuje takie rozumienia edukacji, ktére, w przeci-
wienstwie do ujecia tego terminu przez propozycjonalizm, nie ograni-
cza si¢ do dowiadywania si¢ czegos nowego, ale obejmuje réwniez
poglebianie naszego rozumienia Swiata i samych siebie, rewizje posia-
danych juz pogladéw czy tez lepsze zrozumienie motywoéw dziatania
i emocji. Zgodnie z klaryfikacjonizmem, obcowanie z dzielami sztuki
moze stanowi¢ okazje czy impuls do reorganizaciji, reinterpretacji, rewi-
zji lub poglebiania naszych pogladéw moralnych. Dzieje si¢ tak w wy-
niku zastosowania osobistych moralnych pogladéw do konkretnych
sytuacji, bedgcych trescia danej narracji. Nie oznacza to, ze dzielo sztu-
ki nigdy nie staje si¢ Zrédlem nieposiadanej uprzednio wiedzy, bo takie
przypadki s3 mozliwe, Carroll ma na mysli jedynie najbardziej typowa,
modelowa sytuacje. Wprowadza tez, istotne z punktu widzenia jego
teorii, rozréznienie migdzy wiedzg a rozumieniem, gdzie rozumienie
oznacza umiejetnos¢ wykorzystania wiasnej wiedzy, taczenia posiada-
nych informacji, zastosowania ogélnych zasad do konkretnych sytuacji
etc. Mozna bowiem by¢ w posiadaniu abstrakcyjnej znajomosci zasad,
ale nie umie¢ ich zastosowac¢ do konkretnych przypadkéw. W tym sen-
sie obcowanie z dzielami sztuki narracyjnej pomaga nam zrozumiec
posiadang przez nas wiedze moralng®.

Edukacja moze polega¢ rowniez na poglebianiu sfery emocjonalnej
odbiorcy, ktéry uczy si¢ odpowiednich i proporcjonalnych relacji emo-
cjonalnych na okreslone sytuacje. Jesli w wyniku kontaktu z dzielem
sztuki nasze wladze moralne zostaly poszerzone, udoskonalone czy
zmodyfikowane, to nie stanowi to konsekwencji kontaktu z dzielem
sztuki, ale integralny element procesu jego odbioru i zrozumienia. Nar-
racje bowiem ,z samej swojej natury wymagajg moralnego osadu, aby
mogly by¢ zrozumiale™. Szczegdlnie fikcje masowe s3 czesto egzem-
plifikacja moralnych zasad, cnét i wad, ucza nas rozpoznawac dane
zachowania jako moralne badZ niemoralne. Nie zawsze przy tym mamy
do czynienia z oczywistym podzialem na cnoty i wady, czasem tez za-
prezentowane sa sytuacje, w ktorych satysfakcjonujace rozwigzanie jest
niemozliwe — oba te przypadki szczegdlnie pobudzaja refleksje i roz-

antropologa Laur¢ Bohannan tresci Hamleta afrykanskiemu plemieniu Tiw (zob.
L. Bohannan ,Shakespeare in the Bush” Natural History 75/19906).

» Jako przykladu tak rozumianej edukacji moralnej Carroll uzywa wytworéw femini-
stycznych, ktére czesto sklaniaja odbiorcéw do reklasyfikacji swoich pogladéw moral-
nych. Nie polega to na nabywaniu nowej i nieznanej wczesniej zasady, ze wykorzysty-
wanie czy dyskryminacja innych jest moralnie naganna, ale na zakwalifikowaniu
okreslonego postepowania jako dyskryminacji wobec kobiet. W tym sensie, w rezultacie
obcowania ze sztukg narracyjna dokonuje si¢ edukacja moralna widza.

% N. Carroll A Philosophy of Mass Art... s. 332.
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szerzaja nasze wiladze moralne. Przekonania i uczucia moralne posia-
dane przez odbiorcéw staja si¢ podstawa moralnego postepu, ktory
stymulujg dzieta sztuki, gdy na nich operuja.

Istota, krotko méwiac, jest to, aby narracje uruchamialy nasze wia-
dze moralne (poglady, odczucia etc.) poprzez odniesienie ich do kon-
kretnej sytuacji. To z kolei moze si¢ sta¢ podstawg moralnej oceny
dzieta sztuki. O ile w rezultacie obcowania z danym dzietem sztuki na-
sze poglady moralne sa klaryfikowane, poglebiane czy reorganizowane
we wlasciwy sposob, o tyle z punktu widzenia moralnosci jest ono
oceniane pozytywnie. Jesli jednak dane dzieta sztuki wprowadzaja za-
met lub w niewlasciwy sposéb wplywaja na nasze poglady moralne, sa
wowczas oceniane negatywnie” . Carroll podkresla jednak, ze ocena ta
moze by¢ dokonywana jedynie z punktu widzenia konkretnych dziet,
a nie klasy wytworéw (np. konkretnego gatunku albo sztuki masowe;j
jako takiej). Ponadto, ocena dzieta sztuki nie opiera si¢ na jakichkol-
wiek przewidywanych zachowaniach odbiorcéw (jak w konsekwen-
cjonalizmie), bo ich przewidzie¢ nie jesteSmy w stanie. Mozemy oce-
nia¢ je jedynie ze wzgledu na wplyw, jaki obcowanie z dzielem sztuki
moze wywrzeé¢ na wladze moralne odbiorcéw. W odniesieniu do kie-
runku, w jakim odbywa si¢ edukacja moralna, trzeba zaznaczy¢, ze nie
odbywa si¢ tak jak w propozycjonalizmie — ,od tekstu do Swiata”, ale
odwrotnie — ,od $wiata do tekstu”®®. Edukacja moralna, przyznaje Car-
roll, nie jest gléwna funkcja, jaka ma do spetnienia sztuka narracyjna®,
poniewaz jej cel stanowi przede wszystkim przyciagnigcie i utrzymanie
uwagi odbiorcy (widza, czytelnika, stuchacza), aby zaangazowal si¢ on
w narracje. Jednak czesto to wlasnie zaangazowanie wiadz moralnych
w odbiér fikcji najtatwiej przykuwa widza do narracji. W tym kontek-
Scie Carroll zastanawia sie réwniez nad specyfika relacji sztuki masowej
i moralnosci, dochodzac do wniosku, iz, ,ogdlnie rzecz biorac, sztuka
masowa bedzie zmierzala do uruchomienia tych moralnych maksym,
pojed, zatozen i emociji, ktére sa najszerzej rozpowszechnione wsrod jej
potencjalnych odbiorcow™’, szczegélnie ze istnieje zestaw wartosci
i powinnosci moralnych niemalze uniwersalnie przyjmowanych (Carroll
wymienia np. obowiazek troski o dzieci i chorych, lojalnosc). Nawet jesli
poszczegolne kultury albo mniejsze wspdlnoty buduja swoje wlasne ko-

7 Przyktadem dla Carrolla s tu np. filmy czy powiesci, ktére prezentuja masowych
i okrutnych mordercéw jako gejow, co powoduje niewlasciwe z punktu widzenia moral-
nosci skojarzenie homoseksualnosci z potwornoscia.

# N. Carroll A Philosophy of Mass Art... s. 340.

* 7 wyjatkiem okreslonych gatunkéw, ktére maja wprost dydaktyczny charakter (np.
literatura dziecieca).

% N. Carroll A Philosophy of Mass Art... s. 357.
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dy moralne, to one zawsze majg wzglednie uniwersalny, twardy rdzen —
i to do niego wilasnie bedg sie odwolywac dzieta sztuki masowej.

JKlaryfikacjonistyczne” intuicje, chociaz jeszcze nieokreslone tym
mianem, znajdujemy u Carrolla juz w krétkim eseju ,As the Dial Turns:
Notes on Soap Opera™', gdzie popularnos¢ oper mydlanych thumaczy
on wiasnie poprzez odniesienie do moralnosci widzéw. Dotyczy to juz
samych, radiowych poczatkow tego gatunku. ,Radiowe opery mydlane
— zauwaza Carroll — byly bezwstydnymi ¢wiczeniami z dydaktyzmu™,
Opery mydlane, ze wzgledu na swoja specyficzna konstrukcje™, otwie-
raja przestrzen do spekulacji na temat mozliwych rozwiazan. ,Opery
mydlane, krétko moéwiac, zachecaja do plotek”, dostarczajac do nich
materialu w postaci loséw i dylematow fikcyjnych postaci®*. Na nich
ludzie moga ¢wiczy¢ swoje umiejetnosci oceny sytuagcji i postepowania,
czyli cos, co pdzniej Carroll nazywa wladzami moralnymi.

Za pomoca plotki uswiadamiamy sobie, z jednej strony, zakres abstrakcyjnych
zasad moralnych, a z drugiej — abstrakcyjnych pogladéw na temat wad i cndt,
poprzez omawianie konkretnych przypadkéw®.

Daje to odbiorcom poczucie uczestniczenia w moralnej wspdélnocie.
Przy czym Carroll stusznie wskazuje, ze rezultatem wcale nie musi by¢
jakies moralne osSwiecenie, poniewaz zazwyczaj o ile tematyka oper
mydlanych bywa liberalna, o tyle postawy wobec probleméw i ich
rozwiazania sa raczej konwencjonalne.

Do kwestii cnét i wad oraz relacji moralnosci i sztuki narracyjnej
powraca Carroll w artykule ,The Wheel of Virtue: Art, Literature and
Moral Knowledge™®. Nieco inaczej niz w omawianej wyzej A Philo-
sophy of Mass Art ujmuje w nim sposob, w jaki wytwory artystyczne
moga sie sta¢ narzedziem edukacji moralnej”’. Carroll widzi trzy typy
argumentéw przeciwko twierdzeniu, jakoby sztuka mogta by¢ Zrédiem
wiedzy moralnej: (1) argument banalnosci (jesli w ogole odnajdujemy
jakies ogdlne twierdzenia w dzietach sztuki, to nie s3 one niczym no-
wym, zazwyczaj to, czego sie dowiadujemy, wiemy juz uprzednio), (2)
argument braku dowodéw (ogolne twierdzenia czy tezy nie zaliczaja

3! Esej zamieszczony w Theorizing the Moving Image.

3 N. Carroll Theorizing the Moving Image s. 119.

% Piszac o specyficznej konstrukgji, Carroll ma na mysli to, ze pozwala ona na roz-
wijanie danego watku przez dluzszy czas, narracja zbudowana jest wokot tzw. mikropy-
tari, nie jest domknieta, a raczej ,porowata”, petna luk, ktére maja wypetni¢ odbiorcy.

' N. Carroll Theorizing the Moving Image s. 122.

» Tamze, s. 123.

% N. Carroll ,The Wheel of Virtue: Art, Literature and Moral Knowledge” The Journal
of Aesthetics and Art Criticism 2002 vol. 60 nr 1.

7 Pisze tu wprawdzie gléwnie o literaturze, sadzi jednak, Ze jego koncepcja moze
réwnie dobrze odnosic si¢ do calego obszaru sztuki o charakterze narracyjnym.
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si¢ do kategorii wiedzy, poniewaz nie sa poparte dowodami) oraz (3)
argument braku argumentéw (wiedza, ktérej Zrodlem moze by¢ dzieto
sztuki, nie jest wsparta argumentacja, przez co roszczenie prawdziwo-
Sciowe tez o charakterze ogdlnym jest watpliwe). Rozwigzanie tych
probleméw Carroll dostrzega w potraktowaniu fikcji literackich jako
eksperymentéw myslowych. W filozofii eksperyment myslowy funkcjo-
nuje jako argument, a jednoczesnie najczesciej przyjmuje forme narra-
cji, zazwyczaj dotyczacej jakiejs fikeyjnej sytuacji.

Filozoficzny badz analityczny eksperyment myslowy ma na celu mobilizacje
wiedzy pojeciowej (conceptual knowledge) — wiedzy a priori i/lub wiedzy, kto-
ra lezy u podstaw naszej zdolnosci do prawidlowego postugiwania sie poje-

. e < oA 38
ciami — w celu dojscia do okreslonych wnioskow™.

Nie maja w tym przypadku zastosowania trzy wymienione wyzej ar-
gumenty, poniewaz reorganizacja mapy pojeciowej, doprecyzowanie
pojeé, odnajdywanie kontrprzyktadéw etc. mozna zakwalifikowac jako
~produkcje wiedzy”, niezakladajacg jednak stawiania zupetnie nowych,
oryginalnych tez (ktére wymagatyby procedury dowodowej). Fikcje
literackie, ,jesli sa odpowiednio, kontekstualnie zinterpretowane, moz-
na postrzegac jako spelniajace te same funkcje, ktore spetniaja filozo-
ficzne eksperymenty myslowe™. Co wiecej, majg w stosunku do nich
pewna przewage, poniewaz latwiej i czesciej staja si¢ elementem dys-
kursu publicznego, przez co docieraja i maja szanse oddzialywac na
spoleczeristwo™.

Najczestsza funkcjg tak rozumianych fikcji literackich jest rozjasnia-
nie, doprecyzowanie i organizowanie pojec. W przypadku moralnosci
najwyrazniej widac¢ to na przykladzie cnét i wad. Carroll wprowadza
pojecie ,kota cnoty” (wheel of virtue) jako okreslenie charakterystycznej
konstrukcji dziela narracyjnego. W przypadku kota cnoty mamy do
czynienia z galeria postaci reprezentujacych w réznej formie lub stop-
niu jakies cechy (badz funkcje, np. rodzicielstwa). One staja si¢ dla od-
biorcéw materialem do refleksji, autoanalizy etc. To pozwala im dopre-
cyzowad, rozjasni¢, zreorganizowac posiadane schematy poznawcze
lub uswiadomic¢ sobie wilasne poglady na dany temat. Historycznie
rzecz biorgc, sztuka stuzyla jako narzedzie edukacji w kwestii cnoét
i wad zazwyczaj poprzez dostarczanie przykltadow. Od Antygony az po
powiesci Dickensa bylo to stosunkowo wyraznie widoczne, pdzniej
natomiast przesunelo si¢ w obszar tla, niemniej jednak koto cnoty

% N. Carroll The Wheel of Virtue: Art, Literature and Moral Knowledge s. 7.

¥ Tamze, s. 9.

W tym kontekscie réwniez argument banalnosci zmienia troche postac, poniewaz
mozna zapytac: banalne dla kogo? Cos, co banalne wydaje si¢ filozofom, wcale nie musi
takie by¢ dla przecietnego widza.
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mozna, zdaniem Carrolla, odnalez¢ w wiekszosci dziet fikcji o charakte-
rze narracyjnym. Oczywiscie, przyznaje Carroll, czytamy przede
wszystkim dla przyjemnosci, a nie dla podnoszenia morale czy zdoby-
wania wiedzy, ale te cele nie stoja w sprzecznosci.

Pomimo drobnych trudnosci, wynikajacych ze stosunku Noé¢la Car-
rolla do etycznej oceny sztuki oraz zwigzkow sztuki i moralnosci, ktore
staralam si¢ sygnalizowac w toku rekonstrukgji jego mysli, koncepcja ta
wydaje si¢ wazna i godna uwagi. Stuszny jest sam punkt wyjscia argu-
mentacji Carrolla za umiarkowanym moralizmem: przekroczenie
sztucznej réznicy miedzy praktyka czytania tekstéw  kulturowych
(w calym bogactwie ich form i gatunkéw) przez spolecznos¢ czytelni-
kéw a teoretyczng, czesto snobistyczng sklonnoscia literaturoznawcow
i innych ,znawcow” do wyznaczania jedynych stusznych standardéw
oraz parcelacji doSwiadczenia na ,czyste” (estetyczne) i ,zanieczysz-
czone” innymi czynnikami (etycznymi, praktycznymi etc.). Postulaty
otwarcia na potoczne dosSwiadczenie przecigtnego odbiorcy kultury
znajdujemy, explicite badz implicite, chociazby w tzw. nurcie reader-
-response criticism (lub  reception-theory), zapoczatkowanym przez
Wolfganga Isera i Hansa Roberta Jaussa, do ktérego zaliczany jest
Stanley Fish, Umberto Eco i wielu innych wybitnych intelektualistow.
Podobng postawe odnajdujemy réwniez u wielu filozoféw z nurtu
neopragmatycznego, jak chociazby Richard Rorty, dla ktérego naczel-
nym celem czytania powinno by¢ ,uzyskanie wigkszej wrazliwosci,
wiekszego zrozumienia, wickszego pola wyobrazni™, przy jednocze-
snym lekcewazeniu podzialéw na etyczne i estetyczne, rozum i emocje.
Carroll, pomimo oczywistych réznic dzielacych jego teori¢ od wyzej
wymienionych nurtéw, ma swéj wklad w ten proces. Nawet jesli na
poziomie szczegolow owa teoria wymaga dopracowania, bo nie do-
wiadujemy si¢ z niej np., jakie sa w zasadzie kryteria wlasciwych i nie-
wiasciwych pogladéw moralnych, to jest ona impulsem dla renesansu
mitosci do kultury w catej jej rozmaitosci, a nie tylko w postaci herme-
tycznej, elitarnej i awangardowej tworczosci, ogarnietej czesto obsesja
nowatorskosci oraz rewizjonistycznej kontestacji.
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