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STRESZCZENIE

W artykule skupiam si¢ na problemie elektromagnetyzmu w kontekscie sztuki $wiatta,
odwolujac si¢ do awangardowych dziatan sztuki wizualnej i dzwickowej. Wykorzystujgc
zaproponowang przez Douglasa Kahna w ksiazce Sound Earth Signal: Energies and
Earth Magnitude in the Arts (2013) kategori¢ lived electromagnetism, analizuje perfor-
mance Double Vision, ktory taczacy $wiatto i dzwigk. Projekt powstal w wyniku wspot-
pracy pomigdzy kompozytorem muzyki eksperymentalnej Uwe Schmidtem oraz audio-
wizualnym artysta Robinem Foksem. Arty$ci, wykorzystujac najnowsza technologi¢, za-
proponowali do$wiadczenie audiowizualne, ktore ma na celu krytyczne podejscie do im-
mersyjnosci muzyki z gatunku pop.
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Panna mioda rozebrana przez swoich zalotnikow (Wielka szyba) to instalacja,
w ktorej pomigdzy dwiema taflami szkta znajduje si¢ folia otowiana, kurz oraz
drut bezpiecznikowy. Marcel Duchamp podzielit trzymetrowa szybe na prze-
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strzen panny mlodej, w ktorej znajduja si¢ geometryczne ksztalty tworzace
»panne mioda” potaczone z chmurg deszczows. Wyrazne monochromatyczne
ksztatty w kolorach bezu acza si¢ z owalnoscia nimbusa, przechodzac w tonacje
szaro$ci, rozposcierajac na tafli cienkie linie przypominajace macki. Przeciw-
wage dla delikatnej aerostruktury panny mtodej stanowi zlotoziemista maszyna
zalotnikow o ksztalcie mtynka do mielenia kawy, ktdrg napedzaja puste skoru-
py-ubrania zalotnikow. Tafla jest pokryta pajgeczyna peknigé, taczaca obie prze-
strzenie, powstalg podczas przenoszenia dzieta na wystawe. Douglas Kahn przed-
stawia dzieto Duchampa jako sztuke §wiatla, w ktorej padajace $wiatto odbija
si¢ od folii otowianej oraz ulega wielokrotnemu zatamaniu podczas przechodze-
nia przez szklo. Wielka szyba, w ujeciu badacza, tworzy efekt opdznienia oraz
refrakcji $wiatla, sprawiajac, ze promienie zmieniaja kierunek, przechodzac
z jednego osrodka do innego. Swiatlo, czyli fala elektromagnetyczna, zatamuje
si¢ 1 zmienia swojg predko$¢. Duchamp w Wielkim szkle wypehit postawione
sobie zadanie, czyli — zamiast pedzla — uzyt efektu opoznienia, wykorzystujac
wlasciwosci materialowe szkla® i jak podkresla Kahn, tworzac wizualne przed-
stawienie czestotliwosci’. Notatki powstale podczas pracy nad tym dzielem
(1915-1923) artysta wydatl pod tytutem Green BoX. Zmieniajg one ,,optyke”
jego tworczosci, ukazujac Duchampa jako artyste badacza skupionego na pro-
blemie elektromagnetyzmu. Wielkie szkfo mozna zatem okresli¢ jako perfor-
mance dokonujgcy si¢ na oczach widza przebywajacego w galerii i obserwujg-
cego de facto $wiatlo zatamujace si¢ w szkle. Fala elektromagnetyczna w kon-
takcie z taflg szkla i folig olowiana, ktére stanowig cze$¢ instalacji oprocz prze-
strzeni galerii, ulega transformacji i unaocznieniu.

Sztuka $wiatta, jaka zajmowat si¢ Duchamp, skupiata si¢ na ruchu, czgsto-
tliwosci rozchodzenia si¢ fali elektromagnetycznej oraz pojeciu energii. Per-
spektywa, jaka mozna wyprowadzi¢ z tego dziatania, podwaza podziat poszcze-
golnych dziedzin sztuki, poniewaz zarowno transmisja radiowa, video art, jak
i $wiatlo przechodzace przez taflg szkla opieraja si¢ na zjawisku transdukcji
energii. W tym ujeciu dzieto twoércy funkcjonuje w kategorii performance’u
1 pozwala na analiz¢ procesu przetworzen, jakim ulega fala elektromagnetyczna,
bazujgc na efekcie dziatan i do§wiadczen odbiorcy. W artykule chciatabym,
poprzez odwotanie sie¢ do teorii Douglasa Kahna przedstawionej w Sound Earth
Signal: Energies and Earth Magnitude in the Arts (2013), zanalizowa¢ dzieto wy-
korzystujace $wiatlo i dzwigk, jakim jest Double Vision, ktore powstato w wyniku

! Merchant du Sel. Essential Writing of Marcel Duchamp, eds. M. Sanouillet, E. Peterson,
London 1989, s. 26.

2 D. Kahn, Sound Earth Signal: Energies and Earth Magnitude in the Arts, Berkeley—Los
Angeles-London 2013, s. 209.
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wspdtpracy pomigdzy kompozytorem muzyki eksperymentalnej Uwe Schmid-
tem oraz audiowizualnym artysta Robinem Foksem.

Zjawiska fizyczne, jak $§wiatlo i dzwigk, najczesciej traktuje si¢ oddzielnie,
przypisujac je nie tylko roznym zmystom, ale rowniez innym dziedzinom sztuki.
Jednak wspotczesne teorie kulturoznawcze, skupione na odbiorze sztuki poprzez
analiz¢ mechanizméw odbioru réznych zjawisk, pokazujg, w jaki sposob dys-
tynkcja i okre$lona kategoryzacja dziet stanowi arbitralng i instytucjonalng kon-
strukcje wynikajaca z historyczno-spotecznych przemian nauk badajacych dane
dzieta i ich odbidr, a nie opierajagca si¢ na specyfice aparatu percepcyjnego
cztowieka. Doswiadczenie estetyczne w sytuacji ,tu i teraz” opiera si¢ na okre-
slonym bodzcowaniu odbiorcy. Artysta moze, w oparciu o znane mechanizmy
percepcji, zaprogramowaé doswiadczenie odbiorcy. W przypadku Double Vision
odbiorca, poprzez wizualno-stuchowe odtworzenie wrazen podwojnego widze-
nia (diplopia), doswiadcza koncertu muzyki pop. Projekt Uwe Schmidta i Robi-
na Foksa dekonstruuje konwencje koncertu muzyki pop bazujacego na efektach
dzwigkowych i §wiatlach laserowych.

Traktowanie do§wiadczenia odbiorcy holistycznie wymaga zatem przyj¢cia
perspektywy pozbawionej podziatu na zmysty, aby nie rozcztonkowac odbiorcy
niczym ciala na lekcji anatomii. Dlatego chciatabym przedstawi¢ teori¢ umozli-
wiajaca analizg relacji $wiatta 1 dzwieku jako procesu rozchodzenia si¢ fal po-
przez réznego rodzaju media. W tym celu odwotam si¢ do teorii Kahna, ktory
przedstawia nowe spojrzenie na dzieta eksperymentalne powstale z inspiracji
zjawiskiem elektromagnetyzmu. Badacz skupia si¢ przede wszystkim na katego-
rii biofizycznego oddziatywania na zasadzie efektu przenoszenia energii (trans-
dukcja), czyli odbioru przez receptory bodzca ulegajacego nastgpnie konwers;ji
na sygnaly nerwowe. Kahn, analizujac cate spektrum $wiatta widzialnego (od
ultrafioletu do podczerwieni), proponuje postrzeganie sztuki jako nieustajacego
ruchu energii wedhug kategoryzacji mediéw transmisyjnych. Perspektywa sku-
piona na elektromagnetyzmie, analizujaca dziatanie poprzez wspélng kategori¢
energii, wigze si¢ z wprowadzeniem podziatu na poziomie wykorzystywanego
medium przekazu w danym dzialaniu artystycznym oraz przyj¢ciem specyficz-
nej roli artysty.

Paradygmat tworcy naukowca

Lisa Dalrymple Henderson w artykule Marcel Duchamp’s The King and Queen
Surrounded by Swift Nudes (1912) and the Invisible World of Electrons analizu-
je stan wiedzy naukowej oraz sposob, w jaki przedstawiano niektore koncepcje,
aby wykazaé, iz Duchamp dazyt do zobrazowania okreslonych zjawisk opisywa-
nych w ramach fizyki. Pokazuje, ze zainteresowanie predkoscia i ruchem u wielu
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tworcow miato charakter wizualizacji okreslonych naukowych pojeé¢. Dlatego
Akt schodzqcy po schodach nr 2 (1912) stanowi statyczne przedstawienie ruchu,
w ktérym widzimy ciato schodzgce po kolejnych stopniach niczym potaczone ze
sobg poszczegdlne klatki tasmy filmowej rejestrujacej to dziatanie. Filmowe
»rozmycie” taczy si¢ z przeswietleniem postaci promieniami rentgenowskimi,
co stanowito humorystyczng forme przedstawienia rewolucyjnej w tamtym cza-
sie koncepcji falowego rozchodzenia si¢ energii. Henderson, odwotujac si¢ do
stanu nauki w danym czasie i koncepcji w fizyce skupionych na promieniowa-
niu katodowym 1 probie opisu elektronu, wskazuje, ze obrazéw olejnych Du-
champa nie nalezy traktowac jedynie jako dziet w stylu kubistycznym, eksploru-
jacych okreslony styl w malarstwie. Prace artysty, w kontekscie jego zaintere-
sowan badawczych, nie sg jedynie nastawione na estetyczne do§wiadczenie, ale
stanowig przedstawienie okre§lonego zjawiska.

Badaczka odwotuje si¢ do zapiskéw Guillaume’a Apollinaire’a na temat Du-
champa, ktére opisujg zainteresowanie artysty badaniami nad elektromagnety-
zmem, przewodnictwem elektrycznym oraz odkryciem elektronu. Duchamp uzy-
skiwat informacje o odkryciach i badaniach naukowych z Conservatoire Natio-
nale des Arts et Métiers oraz z jego muzeum, gromadzacego przyktady najnow-
szej technologii (automobil, telegraf bezprzewodowy) oraz urzadzenia wykorzy-
stywane w badaniach z zakresu chemii i fizyki. Badaczka ukazuje w ten sposob
rozwoj paradygmatu tworcy naukowca, ktory $ledzgc badania, wykorzystuje
medium sztuki do analizy i1 przekazania teorii obecnych w naukach $cistych.
W tym ujeciu rowniez skupieni na ruchu i predkosci futury$ci poprzez swoje
manifesty proponujg nowg wizj¢ kultury dostosowang do odkry¢ naukowych.
Rozwo6j wiedzy oraz technologii w tym paradygmacie stuzy tworcy do spekula-
¢ji nad innym ksztattem spoteczenstwa oraz analizy zmian, jakim ulegl mecha-
nizm odbioru wobec postepu technologicznego. Zainteresowanie kolejnymi
odkryciami wiaze si¢ przede wszystkim z powstawaniem nowych mediéw prze-
kazu. Jedna z technologii wykorzystujacych $wiatto byly kamera i tasma filmo-
wa, ktore na poczatku XX wieku nie tylko zdetronizowaty teatr jako medium
masowego przekazu, ale takze wprowadzilty nowe narzedzie dla artysty. Stad
teza Henderson o centralnej roli fizyki i badan nad elektromagnetyzmem u Du-
champa nie wydaje si¢ przesadzona na tle zainteresowan tworcow w tym czasie.

Henderson zestawia ze soba nie tylko teorie nauk $cistych powstate na prze-
tomie XIX i XX wieku, ale i skupia si¢ na réznych formach przedstawienia
badanych zjawisk. Ich rola nie sprowadza si¢ jedynie do estetyzacji faktow
przedstawianych przez nauki $ciste, ale stanowi jeden z wielu elementow tego
przedstawienia, umozliwiajac wizualizacje i symbolizacje zjawisk niedostep-
nych bezposrednio poznaniu zmystowemu. Historyk sztuki William M. Irvis
pisze:
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Nauka i technologia nie rozwijaja si¢ wprost proporcjonalnie do ludzkich zdolnosci wy-
myslania metod, dzigki ktorym zjawiska, ktore w przeciwnym razie znano by tylko po-
przez zmyst dotyku, stuchu, smaku i wechu, zostaly wprowadzone w zasigg rozpoznania
wzrokowego i obliczen, stajac si¢ nastgpnie przedmiotem symbolizacji logicznej, bez kto-
rej niemozliwe sa mysl racjonalna i analiza®.

Zatem obliczenia stanowigce podstawe prezentacji faktow naukowych sa
wynikiem symbolizacji logicznej. Dziatania artystyczne mozna potraktowac
jako proces podobny do wizualizacji, nastawiony na przekazanie danej mysli
poprzez okreslone medium. Tak wiec dziatanie Henderson zestawiajgce pisma
traktowane jako literatura z okre$lonymi teoriami pozwala na poznanie szero-
kiego spektrum reprezentacji danego zjawiska i reakcji na nie. Tego rodzaju
perspektywa pozwala ukazaé przestrzen dziatan artystycznych jako sfere speku-
lacji nad wplywem danych odkry¢ czy tez wizualizacj¢ okreslonych teorii.

Henderson $ledzi powstate w danym czasie przedstawienia zar6wno na polu
literatury, jak i nauk $cistych, aby wykaza¢, w jaki sposob Wielkie szkto przed-
stawia rownoczes$nie ruch §wiatla i teoretyczng reprezentacje fali elektromagne-
tycznej. Badaczka za przyklad bierze rozwazania francuskiego fizyka Luciena
Poincarégo, ktory w 1907 roku w La Physique moderne opisywat atom, uzywa-
jac metafory uktadu slonecznego, wskazujac, iz wokot jadra kraza elektrony
niczym planety wokot stonca. Zestawia je z esejem Georges’a Matisse’a, ktory
W Histoire extraordinaire des Electrons (1908), opublikowanym we francuskim
czasopi$mie literackim, okre$la fizyke jako zrodto fascynujgcych opowiesci.
Przedstawione w nim elektrony krazace wokdt atomu sg niczym elfy ubrane
w negatywng energi¢. Tworzg dwor dla monarchy, mianem ktoérego Matisse
okresla atom, traktujac pozytywny tadunek jako szaty, w ktore krdl jest przy-
odziany”. Antropomorfizacja zjawisk fizycznych w tym wypadku przybliza
odbiorcy teori¢ nauk Scistych, réwnocze$nie umieszczajac ja na réwni z mitolo-
giami. Matisse uwaza naukowe poznanie za jedng z dobrze znanych form wyja-
$niania otaczajacej odbiorce rzeczywistosci. Traktuje atom jako element znajdu-
jacy si¢ w samym centrum antropologicznej perspektywy. Dla poréwnania,
Poincaré opiera si¢ na metaforze uktadu stonecznego. Przedstawia atom poprzez
obiekt niezwigzany z ciatem ludzkim, operujac skala w taki sposob, ze cztowiek
stanowi drobny element wobec odkrycia dokonanego pod koniec XIX wieku.
Matisse, wpisujac elektrony w przestrzen ludzka, ukazuje zjawisko jako skia-

3 Cyt. za B. Latour, Wizualizacja i poznanie: zrysowywanie rzeczy razem, tlum. A. Derra,
M. Frackowiak, ,,AVANT” Volume III, numer T/2012, s. 224.

* L. Dalrymple Henderson, Marcel Duchamp’s The King and Queen Surrounded by Swift
Nudes (1912) and the Invisible World of Electrons, “Weber” 1997, No. 14, [online] http:/
weberstudies.weber.edu/archive/archive%20B%20V0l.%2011-16.1/\V0l.9%2014.1/14.1 Henderson.
htm [dostgp: 16.03.2015].
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dowa cztowieka. Z tej perspektywy Wielka szyba, jak i obrazy kubistyczne Du-
champa opieraja si¢ na antropomorfizacji, uwzglgdniajac w swojej perspektywie
odbiorce 1 ukazujgc go jako czes$¢ zjawiska, ktore przedstawiajg. Oddaja rowniez
poruszany przez fizyke problem wplywu obserwatora na pomiar, ktory swoja
obecnoscig zmienia stan badanego obiektu. Instalacja ze szkta idzie o krok dale;.
Nie tylko przedstawia ruch obserwatorowi, ale wlacza go w performance w roli
swiadka ruchu $wiatta mozliwego do zaobserwowania poprzez refrakcje.

Henderson traktuje prace z 1913 roku jako moment przejsciowy dla Du-
champa, ktory w pdzniejszym okresie skupit si¢ na problemie zwiazanym z bada-
niami Josepha Johna Thomsona i Ernesta Rutherforda nad przewodzeniem elek-
trycznos$ci przez rozne gazy. Eksperymenty przeprowadzane przez t¢ dwojke
noblistow doprowadzity do odkrycia elektronu oraz potwierdzenia istnienia jadra
atomu 1 jego promieniotworczych wiasciwosci. W tym czasie wigksze zaintere-
sowanie budzily promienie X i ich mozliwe aplikacje niz badane przez Thomp-
sona promieniowanie katodowe. Jednak Henderson wskazuje na to, ze tak fa-
scynujgce dla Duchampa zjawisko odchylania si¢ wigzki elektronow na skutek
pola elektromagnetycznego nie mialo w tym czasie Zzadnej aplikacji, postuzyto
za$ pozniej jako komponent (lampa elektronowa) kineskopdéw telewizyjnych
oraz komputerow. Przejscie od ptétna do tafli szkta i medium instalacji umozli-
wito przede wszystkim zademonstrowanie zachowania $wiatta w réznych osrod-
kach, co przypominato obserwacje¢ laboratoryjng, ktéra doprowadzita Thompso-
na do odkrycia elektronu. A zatem dziatanie artystyczne Duchampa stanowito
wizualizacj¢ podobna do tej z eseju Matisse’a, zmieniono w nim jednak role
odbiorcy, umieszczajac go wewnatrz instalacji, aby doswiadczyt wrazenia prze-
ptywu $wiatla (amplifikujacego ruch czasteczek), zamiast jedynie czyta¢ narra-
cj¢ antropomorfizujaca zjawiska fizyczne.

Swiatato 1 transmisja energii

Wielka szyba Duchampa stanowi wizualizacj¢ sposobu rozchodzenia si¢ fal elek-
tromagnetycznych. Swietlny spektakl, jaki obserwuje widz, gdy przez tafle prze-
chodzi $wiatto, wlgcza go w swojg strukture. Badania Thompsona i Rutherforda
przyczynity si¢ do innego ,,spektaklu $wiatta” — jak pisze Kahn w Sound Earth
Signal: Energies and Earth Magnitude in the Arts, przedstawiajac aplikacje badan
nad emisjg energii z rozszczepienia atomu jako czg¢$¢ historii elektromagnety-
zmu. Opisuje wybuch bomby atomowej w Hiroszimie jako bezdzwieczny spek-
takl $wiatta. Nawet efekt energii wydzielanej w wyniku rozszczepienia jadra
pierwiastkow cigzkich w okreslonych kregach odbierano w kategoriach este-
tycznych. Przywoluje niechlubny dla Stanéw Zjednoczonych Ameryki spektakl
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Tribute to Victory® (1945), ktory odbyt si¢ w Koloseum w Los Angeles, opiera-
jacy sie na wykorzystaniu ponad stu reflektorow, kazdy o luminescencji 800
milionéw kandeli, ktérych wielokolorowe snopy $wiatta taczyty sie w jasniejaca
korone, tworzac rozblysk podobny do wybuchu bomby atomowe;j®. Jakkolwiek
groteskowy moze si¢ wydawac ten pokaz mocy $wietlnej obecnie, stanowi on
dowdd zainteresowania, jakim w pierwszej polowie XX wieku cieszyta si¢ ener-
gia powstata z rozszczepienia atomu. Byla obiektem fascynacji nie tylko w ob-
szarze nauk $cistych, ale rowniez dziatan artystycznych, widowisk oraz co-
dziennych praktyk. Rownoczesnie trudno $cisle zaklasyfikowaé spektakl w Ko-
loseum jako dzieto $wiatla, poniewaz najwazniejsza w tym kontekscie wydaje
si¢ energia, jakg uzyskano rozszczepiajac atom, i mozliwosci jej wykorzystania.
Z tego powodu Kahn, tworzac teori¢ umozliwiajacg analize wykorzystania elek-
tromagnetyzmu w sztukach, prezentuje wielo$¢ dziet wizualnych, dzwiekowych
oraz haptycznych. Analizuje §wiatlo, trzgsienie ziemi, wybuch atomowy oraz
nadawanie sygnalu w stron¢ ksiezyca, co zainspirowato okreslone dziatania arty-
styczne.

Ksiazka Kahna stanowi rozwinigcie koncepcji obecnej w analizie Duchampa
przeprowadzonej przez Henderson. Poprzez kategori¢ elektromagnetyzmu ma
pokaza¢ dziatania artystyczne wykorzystujgce réoznego rodzaju media. Badacz
skupia si¢ na dwoch klasach energetycznych — akustycznej oraz elektromagne-
tycznej’. Kahn dotad badal dziatania zwiazane ze sztuka dzwigku (sound art),
analizujac dokonania awangardowych tworcow. Jednak badania na polu radio
art i skupienie si¢ na technologii transmisji fal pozwolily na wykorzystanie per-
spektywy dzwickowej w polu nalezagcym dotad do sfery wizualnej. Kahn wpro-
wadza pojecie ,,nazywosci” elektromagnetycznej (lived energies), wskazujac na
falowe rozchodzenie si¢ energii w specyficznej przestrzeni. W tej perspektywie
przeplyw energii opiera si¢ na jej transmisji poprzez rézne media. Kahn opisuje
dziatajace tu i teraz sity (elektromagnetyczna regionalno$¢), ktore zostaja prze-
chwycone niczym przez mikrofon i przetworzone przez dane medium, a nastep-
nie wzmocnione (natgzenie dzwigku), aby znalazty si¢ w spektrum styszalnym
dla cztowieka. Dzigki tej perspektywie Kahn ukazuje, w jaki sposéb stale obec-
ne sity mogg nie zosta¢ zarejestrowane przez odbiorce i czgsto to wlasnie media
posrednicza, umozliwiajac ich poznanie. Zatem poprzez analiz¢ dziet sztuki ba-
dacz szkicuje swoista ,,naturalng historic mediow”®, proponujac uwzglednienie

® B. Geerhart, Too Soon? The Hiroshima Reenactment Incident, [online] http://conelrad.
blogspot.com/2010/08/too-soon-hiroshima-reenactment-incident.html [dostep: 16.03.2015].

® D. Kahn, wyd. cyt., s. 145.

7 Tamze, s. 9.

8 O perspektywie Kahna w odniesieniu do kategorii anthropocene, czyli geologicznej ery
charakteryzujacej si¢ najwigkszymi zmianami spowodowanymi przez czlowieka w ksztalcie
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w ramach do$wiadczenia estetycznego relacji odbiorcy z otaczajacym srodowi-
skiem poprzez kategori¢ przeptywu energii. Skupienie na zjawiskach zwiaza-
nych z wystepowaniem pola elektromagnetycznego mozna wpisaé w badania
bioragce pod uwagg relacje z Ziemig. Rownocze$nie media nie stanowig elemen-
tu obcego naturze, lecz sg rodzajem jej amplifikacji.

W swojej ksigzce Kahn opisuje $wiatlto, uzywajac kategorii muzycznych.
Przywotuje tym samym ide¢ odbioru synestezyjnego. W zadnym z analizowa-
nych przez niego dziatan energia nie jest odbierana jedynie przez pojedynczy
zmysl, ktory ,nastrojony” jest na okre§lone bodzce. Regionalny i synestezyjny
charakter najlepiej prezentuje przyktad zorzy polarnej, ktora dla Inuitéw stanowi
zjawisko zarowno wizualne, jak i stuchowe. Kahn proponuje zatem opis $wiatta
poprzez kategorie muzyczne. Przywotuje praktyke synestezyjnego pisarstwa Sir
Issaca Newtona, ktory porownywat siedem barw $wiatta przechodzacego przez
pryzmat do siedmiu tonéw skali diatonicznej®. O éwietle zatem mysli sic w ka-
tegoriach ruchu i transmisji oraz okre§lonego spektrum odbioru przez cztowieka.
W centrum myslenia o elektromagnetyzmie jest telekomunikacja, a w szczegol-
nosci problem przewodzenia.

Energia ulega zatem przetworzeniu, przechodzac przez kolejne osrodki, i jak
Wielka szyba wizualizuje ten proces przy uzyciu $wiatta; do odbiorcy dociera
juz jej przetworzenie, odbicie. Odbior dziet przypomina instalacje, ktorej jeste-
$my czescig, i dopiero wtedy jestesmy w stanie doswiadczy¢ wizualizacji ruchu.
Niektore dzieta wymagaja przede wszystkim dostosowania si¢ odbiorcy. Kahn
uzywa pojecia transdukcji w rozumieniu technologicznym, czyli doboru odpo-
wiedniego odbiornika do nadajnika’®, jak w przypadku ustyszenia zorzy polar-
nej. Jest to zatem uzyskiwanie i wyksztatcanie okreslonych umiejg¢tnosci w kon-
takcie z doswiadczeniem estetycznym, ze wskazaniem na jego lokalny charak-
ter. Odbiorca funkcjonuje niczym antena nastawiona na okreSlone sygnaty
i wraz z rozwojem technologii przekazu dostosowuje si¢ do okreslonego sposo-
bu percypowania zjawisk naturalnych.

ziemi, natury, ekologii, pisz¢ wigcej w artykule: J. Stasiowska, Na linii z kosmosem, ,Mata
kultura wspotczesna”, [online] http://malakulturawspolczesna.org/2015/03/16/justyna-stasio-
wska-na-linii-z-kosmosem/ [dostep: 16.03.2015].

® Tamze, s. 10.

1o Tamze, s. 14.
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Energia w kontek$cie kultury popularne;j

Ksigzka Sound Earth Signal: Energies and Earth Magnitude in the Arts prezen-
tuje dzieta eksperymentalne. Tworcy tacy jak Alvin Lucier, Thomas Ashcraft,
Hugo Benioff, Joyce Hindering okreslani sa jako arty$ci awangardowi, uwaznie
sledzacy naukowe badania i odkrycia. Najczgsciej byli oni pierwszymi osobami
wykorzystujacymi dang technologi¢ do celow artystycznych. Kompozycja Lu-
ciera stworzona przy uzyciu elektroencefalografu stanowita efekt wspotpracy
artysty i Edmondem Dewanem, badajacym fale mozgowe. Tworcy zaabsorbo-
wani elektromagnetyzmem najczesciej skupiali si¢ na nowych mozliwosciach
i potencjalnych zastosowaniach, de facto prowadzac rownocze$nie z naukow-
cami eksperymenty nad okreSlonym zjawiskiem, acz w przestrzeni sztuki. Dzia-
fania oryginalne i rewolucyjne najcz¢sciej traktowane sg jako ,,sztuka” dostgpna
dla waskiej grupy oséb wyczulonych czy tez wyéwiczonych w odbiorze tego
rodzaju dziet. Jednak eksperymentalny charakter dziatan artystycznych zainspi-
rowanych elektromagnetyzmem nie niweluje mozliwosci stania si¢ sztukg ma-
sowa. Podobnie jak interesujagcy Duchampa promien katodowy, ktéry nie miat
poczatkowo zadnego praktycznego zastosowania, tak tez nawet elektroencefalo-
graf uzywany przez Luciera stat si¢ w XXI wieku produktem komercyjnym,
czyli urzadzeniem stuzgcym do wspomagania medytacji.

Muzyka popularna stanowi przyklad dziel, ktore docieraly do szerokiej pu-
bliczno$ci wiasnie dzigki wykorzystaniu rozwijajacej si¢ w danym czasie tech-
nologii. Firma Edisona stworzyta zbidr melodii, wykorzystujac medium in-
skrypcji, jakim jest fonograf i pdzniejszy gramofon. Na poczatku XX wieku Re-
-creation Recitals, czyli recitale, w ktorych obok wykonawcy na zywo wyste-
powat gramofon, stuzyly przede wszystkim prezentacji produktu i nowej techno-
logii, uczac odbiorcow kontaktu z re-produkcja dzwigku'’. Przemyst muzyczny
nie statby si¢ nasza codziennoscig, gdyby nie wykorzystanie transmisji radiowe;j,
ktéra poczatkowo stuzyta dziataniom militarnym, aby sta¢ si¢ narzedziem popu-

11 poczatkowo fonograf i gramofon miaty zastosowanie dokumentacyjne, stajac sie pdz-
niej nos$nikiem umozliwiajacym stworzenie przemystu muzycznego opartego na sprzedazy
produktu, jakim stat si¢ dzwigk, dzigki mozliwosci jego zapisu. Re-Creation Recitals byly
de facto formg uwarunkowania percepcji odbiorcy od nowej formy prezentowania muzyki.
Por. A. Hui, Sound Objects and Sound Products: Standardizing a New Culture of Listening in
the First Half of the Twentieth Century, “Culture Unbound: Journal of Current Cultural Rese-
arch” 2012, No. 4, s. 599-616; E. Thompson, Machines, Music, and the Quest for Fidelity:
Marketing the Edison Phonograph in America 1877-1925, “Music Quarterly” 1995, No. 1,
s. 131-171; J. Stasiowska, Re-produkcja mechanizmu percepcji déwigku poprzez urzqdzenie
fonografu oraz jego wplyw na odbior dzwigku, ,,Przeglad kulturoznawczy” 2015, w przygo-
towaniu.
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laryzacji muzyki i marketingu — pierwsza kobieta didzej, Sybil M. True, korzy-
statla z zasobow sklepu z plytami znajdujacego si¢ tuz obok radiostacji, aby
przekona¢ mtodziez do medium i zacheci¢ do zakupu plytlz. Zatem opisywana
przez Theodora W. Adorna standaryzacja w muzyce popularnej odnosi si¢ za-
réwno do struktury utwordw, jak i formy przekazu, bedac procesem estetyczno-
technologicznym dostosowywania dzwigkow do wytworzonych w danym czasie
gustow.

Adorno krytykuje muzyke popularna, postrzegajac ja w kategoriach standa-
ryzacji oraz pseudo-indywidualizacji*, poniewaz w procesie szerokiej dystrybu-
cji znika oryginalno$¢ danego dzieta. Jednak, jak zauwaza Dominic Strinati,
produkcje przeznaczone do masowej konsumpcji zostawiajg odbiorcy pole do
tworczych dziatan i przeksztatcen: ,,Sity popularne przeksztatcajg towar kultu-
rowy w zasob kulturowy, popularyzujacy znaczenia i przyjemnosci, ktore ze sobg
niesie, wymykajg si¢ lub opierajg si¢ probom zdyscyplinowania, ktére podejmu-
ja, przetamuja jego jednorodnos$¢ i spdjnosé, pladruja jego teren”™*. Wynika to
z charakteru dziet, ktorych okreslona struktura umozliwia przeksztatcenie przez
odbiorce danego obiektu. W momencie wydania utworu na ptycie winylowej
(dhlugograjacej — LP) zarowno twérca muzyki, jak i wytwornia nie majg juz nad
nim kontroli. Produkt przestaje podlega¢ instytucji, jak oryginalne dzieto w galerii
czy obraz w prywatnej kolekcji; §wiadomo$¢ kontaktu z kopig daje wigksza
swobode ingerowania, zmieniania, dostosowywania zawartosci do wilasnych po-
trzeb.

Awangardowi tworcy, tacy jak miedzy innymi Marcel Duchamp, Malcolm
McLaren czy grupa Fluxus, wykorzystywali gotowe obiekty (ready mades) do
wlasnych dziatan. John Oswald stworzyt wtasng kompozycje na drodze manipu-
lacji predkos$cig odtwarzania gramofonu, jako material wyjsciowy wykorzystu-
jac singiel Dolly Parton i proponujgc tym samym inny rodzaj konsumpcji. Prak-
tyki takie jak ta wpisuja si¢ w koncepcje ,,pladrofonii”. Odbiorca zmienia swoja
role i staje si¢ tworcg, co dla Johna Fiske stanowi rowniez propozycje perspek-
tywy badan:

Jesli okreslimy kulture popularng nie jako konsumpcjg¢ obrazow, lecz jako proces twor-
czy, to zmieni si¢ rOwniez nasze podejscie teoretyczne i przedmiot analizy: zamiast sku-
pi¢ si¢ na przedstawieniu, zaczniemy badaé dzialanie semiotyczne, przejdziemy z pozio-
mu struktur narracyjnych na sposoby odczytywania®®.

12 U. Poschardt, Dj Culture, London 1998, s. 42.

13 D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, ttum. W. J. Burszta, Poznan 1998, s. 61.
4. Fiske, Zrozumie¢ kulture popularng, thim. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 28.

15 Tamze, s. 146.
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Praktyki tworcze opierajace si¢ na wykorzystaniu produktow funkcjonuja-
cych w obiegu masowym umozliwiaja zatem przetwarzanie juz istniejacych,
a w szczegOlnosci znanych obiektow. Duchamp w Wielkim szkle umiescit forme
mtyna do czekolady, aby widz rozpoznat element swojej codzienno$ci w innym
kontek$cie. Wizualizacja energii opierata si¢ na substytucji — przedstawieniu
nieznanego poprzez znane. Odbiorca nie skupiat si¢ na rozpoznaniu ksztattow,
tylko na zaproponowanym kolazu form.

Kultura popularna wspoétcze$nie poshuguje si¢ wieloma mediami transmisji,
takimi jak telewizja, internet, radio, tworzac przede wszystkim do§wiadczenie
cigglego przebywania z nig. Grajace w danej przestrzeni urzadzenia nie przyku-
waja naszej uwagi, ukazujac, w jaki sposob oswajamy okreslone bodzce, w koncu
je pomijajac. Ze wzgledu na wielokanatowos$¢ przekazu oraz wzmozong odpor-
no$¢ na niektére bodzce wzrokowo-stuchowe odbiorca doswiadcza stanu nie-
skupiania uwagi. Réwnoczesnie media transmisyjne wykorzystywane przez
kulture popularng opieraja si¢ nie tyle na sprzedazy produktu, ile na wytworze-
niu okreslonego do$wiadczenia immersyjnego. Odbiorca ,,zanurza si¢” w dzwig-
kach, obrazach, odcinajgc si¢ od danej sytuacji. Philip Auslander, poréwnujac
nagranie utworu i koncert transmitowany/odbierany na zywo, wskazuje na to, ze
jedna z zasad muzyki pop jest dokladne odtworzenie utworu™. Popowy koncert
na zywo oferuje zatem znany element, jednak wigcza odbiorcg w swojg struktu-
r¢, aby zanurzyt sie on w dobrze znanym mu utworze niczym w osobnej rze-
czywisto$ci. Wazne jest podkre§lenie immersyjnego charakteru tego do$wiad-
czenia, w ktérym uwaga widza kieruje §wiatlo 1 dzwigk, ,,0dcinajac” go od prze-
strzeni i momentu, w ktdrym si¢ znajduje.

Double Vision, czyli do§wiadczenie diplopii

Dobrze znana wspotczesnemu odbiorcy konwencja koncertu muzyki pop stata
si¢ w projekcie Double Vision przedmiotem dekonstrukcji przeprowadzone;j ,,na
zywo”. Robin Fox jest artysta zwigzanym z muzyka elektroniczna, realizujagcym
projekty eksperymentalne, ktore rownoczesnie z praktyka artystyczna rozwijaja
badania naukowe, migdzy innymi nad muzyka dla 0os6b uzywajacych implantow
$limakowych. Dziatania Uwe Schmidta — alias ATOM™ — mozna poréwna¢ do
tworczosci grupy Kraftwerk, ktora przetwarzala obecne w kulturze masowe;j
reprezentacje, poddajac je dekonstrukcji i rozktadajac na elementy pierwsze, aby
stworzy¢ nowe dzieto. Odbiorca podczas wystepéw ATOM™ uczestniczy w per-
formansie, obserwujac na ekranie awatara artysty, ktory ulega kolejnym prze-

16 por. P. Auslander, Liveness: Performance in Mediatized Culture, London 1999.



66 Justyna Stasiowska

tworzeniom. W swoich dzialaniach artystycznych Uwe Schmidt tworzy fantom
majacy spetni¢ zadanie ,,bycia gwiazda”, aby w trakcie performance’u roztozy¢
go na kawalki i pokazaé jego sztucznos¢. Artysta wykorzystuje popowe brzmie-
nie ,,wygtadzonych” tonéw generowanych elektronicznie, tgczac je z generato-
rem mowy. Wizualna strona jego koncertow przypomina obraz cyberprzestrzeni
znany na przyktad z filmu Tron (rez. Steven Lisberger, 1982), z charaktery-
styczng siatka kartezjanska wyznaczajaca przestrzen. Krytyczna perspektywa
wobec produktow kultury popularnej obecna jest na albumie HD, ktérego kon-
certowe wykonanie korzysta z wizualizacji 3D. Podczas wystepu odbiorca ogla-
da wirtualny awatar Uwe Schmidta, ktéry powtarza: ,,Stop imperialist pop. Ga-
ga, Gomes, Timberlake, give us a f.king break!”. Wspotpraca Robina Foksa
i ATOM™ nad projektem Double Vision opierala si¢ na wykorzystaniu $wiatta
1 dzwieku, przetwarzaniu znanych schematow koncertu pop i zwigzanego z nim
doswiadczenia immersyjnego.

Zaprezentowany na festiwalu UNSOUND w Krakowie (2014) oraz w Ade-
lajdzie (2015) projekt wykorzystuje palete barw sprowadzajgca si¢ do trzech
koloréw: czerwonego, niebieskiego i zielonego. Podczas koncertu widz obser-
wuje ekran umieszczony na scenie i barwne zmiany spowodowane przez §wiatto
laseréw. Tworcy nie sg oswietlani, a uwaga odbiorcy koncentruje si¢ na §wietle
laserowym 1 projekcji. Wyswietlany na ekranie obraz przypomina zaktdcenia
pola elektromagnetycznego komputera, gdy dostrzegamy fale w r6znych kolo-
rach, szum na ekranie. Nad catg konstrukcja umieszczone sg trzy lasery. Double
Vision bazuje na modelu barw RGB, opierajacych si¢ na wlasciwos$ciach aparatu
percepcyjnego odbiorcy, umozliwiajac, poprzez zmniejszanie i zwigkszanie
wigzki $wiatla w tych barwach, stworzenie dowolnego koloru przez sumowanie
wigzek §wiatla widzialnego (synteza addytywna). Ten model barw wykorzystuje
si¢ zarbwno w urzadzeniach analogowych, jak i cyfrowych. W Double Vision
wizualizacja interferencji pola energetycznego w formie obrazu umozliwia do-
strzezenie jego elementow sktadowych. Podobnie jak refrakcja §wiatta w insta-
lacji Duchampa umozliwia dostrzezenie ruchu energii, tak tez zaklécenia na
ekranie pozwalajg dostrzec ruch pola elektromagnetycznego.

Powszechno$¢ otaczajacej nas technologii cyfrowej nie sprawia najmniejszej
trudno$ci w rozpoznaniu efektow zakldcenia obrazu, jakie przedstawiaja tworcy
Double Vision. W efekcie odbiorca obserwuje rozktad obrazow otaczajgcych go
codziennie. Szum i dudnienie towarzyszace zakloceniom wizualnym wydaja si¢
przetozeniem na medium dzwigku obserwowanego ruchu. Doswiadczenie przy-
pomina zanurzenie w glab odbiornika telewizyjnego, obserwowanie promienio-
wania kineskopu i uktadow $wietlnych. Proponowany przez twoércow proces
wydaje si¢ rozpadem produktu oferowanego przez kulture popularng. Tworcze
mozliwosci dziatan pozwalajg na przyjrzenie si¢ mechanizmowi, ktoéry umozli-
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wit zaistnienie kultury masowej i stanowi jej staly komponent. Opiera si¢ ona na
medium transmisyjnym niczym na strumieniu energii, w ktorym si¢ zanurzamy.
Srodowisko funkcjonowania wypetione urzadzeniami generujacymi pole elek-
tromagnetyczne nieustannie na nas oddzialuje. Nie odbieramy tego rodzaju
energii i jedynie dzieki amplifikacji poprzez okreslone media i artystycznej wizu-
alizacji uswiadamiamy sobie ruch, w ktérym nieustannie i nieSwiadomie uczest-
niczymy.

Double Vision zatem wizualizuje przepltyw energii i zaburzenia pola elektro-
magnetycznego, pokazujac, ze model barw RGB laczy si¢ z okreslonym prze-
plywem energii odbieranym wzrokowo, stuchowo oraz haptycznie. Podczas kon-
certu aspekt dotykowy ujawnia si¢ gtownie dzigki wykorzystaniu systemu na-
glosnienia, moggcego przenosi¢ wibracje niestyszalne przez cztowieka, ale fi-
zycznie odczuwalne. Synestezyjny charakter tego doswiadczenia wynika, jak si¢
wydaje, z postrzegania $wiatla i obrazu poprzez rownoczesne oddzialywanie na
stuch i wzrok, umozliwione przez amplifikacje pola elektromagnetycznego.

Podczas koncertu muzyki popularnej zmiany barwne i punktowe §wiatto kie-
ruja uwagag odbiorcy oraz tworzg atmosfere umozliwiajacg stworzenie obrazow
scenicznych. W znaczacy sposob opiera si¢ to na pobudzeniu uczestnika wyda-
rzen — o$wietlenie nie tylko sygnalizuje poczatek koncertu, ale réwniez stanowi
bodziec wzrokowy i — jak pisze Fiske — ,Jesli dany obiekt jest widowiskiem
W czystej postaci, dziala on tylko na zmyst fizycznie, tj. na ciato obserwatora,
a nie na jego konstrukcje jako podmiotu””. Zanurzenie si¢ w tym przypadku
stanowi do$wiadczenie immersyjne. Odbidr staje si¢ indywidualnym do$wiad-
czeniem obserwowania reakcji wlasnego ciata. Poczucie mrowienia, nacisku oraz
drzenie migéni to reakcje na okre$lone czestotliwosci dzwieku wynikajace z 0d-
czuwanych wibracji. Swietlne oddziatywanie pobudza uktad nerwowy, co w przy-
padku wykorzystania stroboskopu moze niekiedy doprowadzi¢ do zaburzenia
w przewodzeniu impulsow elektrycznych. W przypadku Double Vision momen-
ty intensywnego bodzcowania przerywane sg cisza. Doswiadczamy pokawatko-
wanego widowiska, ktére ukierunkowuje uwage w taki sposob, ze jesteSmy w sta-
nie analizowac nasze reakcje i sposob, w jaki dzwiek 1 §wiatto je wywotujg.

Koncerty proponuja doswiadczenie zanurzenia i odcinajac bodzce zewngtrz-
ne, czynig z ciala poniekad spektakl, w ktérym obserwujemy wiasny akt percep-
cji. Odbiorca musi zatem uporzadkowac i ustrukturyzowa¢ zaobserwowane bodz-
ce, dopasowujac je do znanych schematow poznawczych. Nazwa performance’u
odwoluje sie do diplopii, czyli podwdjnego widzenia, wynikajacego z zaburze-
nia procesu naktadania si¢ na siebie obrazu odbieranego przez gatki oczne. Sy-
multaniczny odbiér dwdch obrazow mozna postrzega¢ jako komentarz do wspot-

1 Tamze, s. 88.
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czesnej sytuacji wielosci kanatow komunikacyjnych. Niemozliwos¢ syntezy obra-
zu moze wynikaé¢ z zaburzenia neurologicznego, migsniowego albo by¢ chwilo-
wym zaburzeniem niczym interferencja pola elektromagnetycznego w obrazie.
Jest to przejsciowy stan, ujawniajacy przede wszystkim sposob dziatania me-
chanizmu percypowania obrazow, a przede wszystkim $wiatta. W tym kontek-
$cie powodowane zaklocenia umozliwiajg poznanie sposobu dziatania percepcji
w danej sytuacji, ukazujac somatyczny charakter naszego odbioru.
Wykorzystanie reflektorow podczas koncertu muzycznego stanowi dzisiaj
staty element wszelkiego rodzaju wystepow na scenie. Tribute to Victory, oparte
w glownej mierze na mocy $wiatta, wydaje si¢ zatem nudnym spektaklem, jed-
nak stanowi przyktad zmiany roli §wiatta. Obserwatorzy patrzyli na pokaz re-
flektorow 1 kolejne $wietlne dziatania niczym na wystep aktorow. Urzadzenia
takie jak reflektor czy ekran w XX wieku zaczety posiadaé¢ wlasng agencyjnosé
w spektaklu na zywo. W Double Vision obserwujemy de facto wystep swiatla,
obrazu i dzwigku, nie bedgc nigdy pewni, czy artySci obecni sg na koncercie
1 czy wystepuja. Ten rodzaj sytuacji stawia na pierwszym planie technologie
1 sposob ich oddzialywania. Wskazuje na to, w jaki sposéb telewizja pobudza
odbiorce i manipuluje jego percepcja jedynie poprzez okreslone zestawienia
barw, poziom $wiatta. Robin Fox i Uwe Schmidt poprzez performance pokazuja
sposoby oddzialywania, ktorych nie zauwazamy codziennie, w sposéb podobny
do tego, w jaki Duchamp umozliwiat doswiadczenie ruchu $wiatta. Wykorzy-
stanie konwencji koncertu popowego pozwolilo zatem ukaza¢ przez znang for-
me¢ proces transmisji energii i dziatania pola elektromagnetycznego. Wielka
szyba i Double Vision z mojej perspektywy daza do wiaczenia odbiorcy w swoja
strukture, aby zaprezentowac ruch energii i sposéb, w jaki zachowuje si¢ ona
w roznych osrodkach. Swiatlo, we wspolczesnych mediach transmisyjnych
funkcjonujace jako bodziec pobudzajacy odbiorce, wigze si¢ z wigkszg strukturg
oddziatywania elektromagnetycznego, ktore mozna dostrzec dzigki okreslonym
mediacjom technologicznym w zaprezentowanych dziataniach artystycznych.

POP STRIPPED BARE BY HER BACHELORS — DOUBLE VISION
PERFORMANCE AS A SYNTHESIS OF LIGHT AND SOUND

ABSTRACT

The article focuses on the electromagnetism in the avant-garde practices in visual and sound
art. It refers to perspective presented by Douglas Kahn in Sound Earth Signal: Energies and
Earth Magnitude in the Arts (2013) proposing to analyse light in terms known from music.
Using the notion of lived electromagnetism in the article | analyse electronic music perfor-
mance Double Vision. The project emerged from Robin Fox’s and Uwe Schmidt’s co-operation
aims to create experience of pop concert, that becomes a subject of audio-visual deconstruc-
tion.
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