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W teorii i filozofii tkwi istota Wielkiej Awangardy — to, jak si¢ wyda-
je, chce w swojej ksigzce pokaza¢ autorka Wielkiej Awangardy wobec
kultury masowej..., Natalia Michna. Jednak nie wytacznie do filozofii
1 realizacji jej zatozen odnosi si¢ recenzowana ksigzka, sporo jest tez
informacji na temat sylwetek malarzy tej epoki oraz ich indywidual-
nych kolei zycia i powigzanych z nimi koncepcji artystycznych.
Autorka ksigzki w sposob przystepny, ale i precyzyjny prezentuje
zalozenia i charakterystyke sztuki Wielkiej Awangardy, zaréwno te
czysto formalne, jak i odnoszace si¢ do artystycznych §rodkow wyra-
zu, a takze te, ktore swoje podtoze posiadaja w tle spoteczno-poli-
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tycznym — to szczegdlnie w rozdziale pierwszym ksiazki. Rozdziat
drugi poswiecony jest artystycznym zroédlom Wielkiej Awangardy.
Autorka proponuje podziat na czynniki artystyczne i estetyczne, ktore
odnoszg si¢ do impresjonizmu, neoimpresjonizmu i postimpresjonizmul.
Analiza historyczna i filozoficzna, ktéra prowadzona jest w ramach
tego rozdziatu, doprowadzi¢ ma do okreslenia cech sztuki, ktore w naj-
wiekszym stopniu wptynely na sformulowanie postulatow teoretycz-
nych Wielkiej Awangardy, powstatych dzigki konfrontacji z dziewiet-
nastowieczng kultura masows. Mowa tu o takich zjawiskach i postula-
tach, jak powrot do sztuki prymitywnej, przywrocenie sztuce utraco-
nej zywotnosci, autentycznosci poprzez podniesienie hasta ,,sztuka dla
sztuki”. Rozwazania te poprzedzajg glebsza analize kilku podstawowych
nurtow Wielkiej Awangardy, ktore zostajg zaprezentowane W rozdzia-
le trzecim, pt. ,,Wielka Awangarda wobec kultury masowej”. Sg to:
fowizm, ekspresjonizm, kubizm i surrealizm. W rozdziale czwartym
nastgpuje systemowe i teoretyczne rozrdéznienie na kultur¢ masowa
i popularng, ktore okresli¢ ma szereg negatywnych konsekwencji i ko-
notacji zwigzanych z pojeciem kultury masowe;j. Pigty rozdziat ksigz-
ki — ,,Elitaryzm a egalitaryzm — spoteczne poglady Ortegi y Gasseta”
— stanowi podsumowanie pogladow filozofa na temat zjawisk zwigza-
nych z kulturg masows. Jak twierdzi Natalia Michna:

Ortega, odchodzac od utopistycznych obrazow kreslonych przez de Tocque-
ville’a, Carlyle’a czy Arnolda oraz radykalnego Nietzscheanskiego i Spengle-
rowskiego katastrofizmu, staral si¢ stworzy¢ panoramiczny i wielowatkowy
obraz $wiata zdominowanego przez zbuntowane masy, podkreslajac zagroze-
nia ptynace z zupehie nowej sytuacji dziejowej’.

W rozdziale piatym autorka definiuje, miejscami uzupetnia, poje-
cia takie jak ,,masa”, ,elita”, ,,spoteczenstwo masowe”, ,.kultura popu-
larna” oraz ,,intelektualny elitaryzm” i ,,egalitaryzm”. Ostatni, szosty
rozdzial ksiazki po§wiecony jest pojeciu dehumanizacji, ktore wyja-
$niane jest szczegolnie na tle pogladow estetycznych Ortegi y Gasseta.
Michna pisze, ze ,,Tworczo$¢ awangardystow staje si¢ synonimem
Orteganskiej sztuki zdehumanizowanej, poddanej procesowi puryfika-
cji z wszelkich pierwiastkow ludzkich, majacych swoje zrodto w zy-

. , . . . 2
ciowym doswiadczeniu cztowieka™”.

YN. A. Michna, Wielka Awangarda wobec kultury masowej w mysli José Or-
tegi y Gasseta, Krakow 2014, s. 14.
2 Tamze, s. 16.
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Za Grzegorzem Dziamskim Michna okresla Wielka Awangarde
jako grupe tworcow poszukujacych nowych form wyrazu artystyczne-
go, ktora stworzyla takie (podstawowe) kierunki w sztuce, jak futu-
ryzm, ekspresjonizm, kubizm, dadaizm, surrealizm oraz konstrukty-
wizm®. Za symboliczng date poczatku awangardy uznaje autorka rok
1905. Wstepne rozwazania systemowe autorki koncentrujg sie, stusznie,
wokot rozstrzygnig¢ Grzegorza Dziamskiego i Stefana Morawskiego.

Mit odkrywcow

W ksigzce nie udato si¢ unikng¢ pewnej mitologizacji — sadzg, ze
dotkneto to Wielkiej Awangardy i samych jej tworcoOw i nie musi to
by¢ blad zawarty w publikacji. Takie wrazenie tatwo wywotujg cyto-
wane teksty 1 wypowiedzi, w ktorych autorzy awangardowi koncen-
truja si¢ na swych postulatach artystycznych, filozoficznym tle, ha-
stach — one wszystkie musza nie§¢ ze soba tadunek emocjonalny,
waloryzacje, mitologizacje postulowanej koncepcji tworczosci arty-
stycznej. Wypowiedzi takie, przytaczane, powracajace, pozostawiaja
wrazenie mitologizujagce w catej publikacji. W ksigzce pojawiajg si¢
tez poglady autorki na temat wielkiego artystycznego projektu, ktory
spotkatl si¢ z oburzeniem oraz brakiem zrozumienia i akceptacji ze
strony widzow oraz krytykéw®. Jezyk mitologizujacy tego wywodu
czy tez oceny polega na popularnym przeciwstawieniu mitu wyzwo-
lonego tworczo artysty oraz zacofanej i zghupiatej publiczno$ci, ktora
nie jest w stanie zrozumie¢ sensu jego wypowiedzi. Tu znéw postawy
samych artystow Wielkiej Awangardy moga nas zgubi¢, mozemy dac
si¢ zaczarowaé postulatom i ich heroicznej postawie. Wszelkie takie
narracje artystow powinny zaraz wzbudzi¢ nasze krytyczne myslenie
— trzeba stawiaé pytanie: skad w takim razie sukces Wielkiej Awan-
gardy?

Przypomina to nieco sytuacj¢ zwigzang ze sztukg wspotczesna, ja-
ki§ dziwny terror gremiow, ktéore — moze podobnie jak pisarze pro-
awangardowi przetomu XIX i XX wieku — kreuja swoja sztukg¢ na
uproszczonym i znieksztalconym obrazie jakiego$ ,,statystycznego”
(czyli zadnego) odbiorcy sztuki, ktoremu jakoby nigdy nie bedzie

% Tamze, s. 21; Od awangardy do postmodernizmu, red. G. Dziamski, War-
szawa 1996.
*N. A. Michna, wyd. cyt., s. 30.
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dane doceni¢ i zrozumie¢ artystycznej pasji tworcy. Argumenty takie
nie trafiajg w istote sztuki, de gustibus non disputandum, i nie kazde
zdanie krytyczne jest wyrazem zacofania. Tak naprawdg chyba sto-
sunkowo rzadko si¢ to zdarza.

Podobny wydzwigk ma twierdzenie, jakoby dla artystow ,,si¢ganie
do przesztosci i zaspokajanie gustow mas ludzkich zamieszkujacych
nowy, poszerzony $wiat stalo si¢ wyrazem uleglosci i poddanstwa,
ktore nieuchronnie prowadzi¢ miato do upadku elitarnego statusu
i autonomii sztuki™. Watpliwe jest juz samo taczenie ,,przesziosci”
z ,zaspokajaniem gustdéw mas” — te dwa prady wydaja si¢ nawet
sprzeczne ze sobg, bo gdyby nawet uznaé, ze to masie podobata si¢
sztuka dawna, to nalezatoby doda¢, ze albo (a) masa rozumie wielko$¢
sztuki dawnej, a wiec sztuki, ktora nie powstawata dla niej, albo (b)
artysci awangardowi dopuszczaja si¢ niczym nieuzasadnionego poni-
zenia sztuki dawne;.

Metoda dla awangardy

Osobng kwestig wydaje mi si¢ potrzeba rozwazenia, czy w ramach
Wielkiej Awangardy dochodzi do zmiany paradygmatu, a jesli docho-
dzi, to jakiego typu jest to paradygmat. Natalia Michna odwotuje si¢
do Kuhna za posrednictwem teorii Danto, w ktérej mowi si¢, ze za-
chodzace w sztuce anomalie s3 wyrazem zmiany paradygmatu. Czy
jednak wszelkie anomalie znamionujg faktycznie zmiang samego para-
dygmatu, czy tylko sg wyrazem mutacji i swobodnych, nierewolucyj-
nych przemian w ramach stabilnego rozumienia tworczosci? Ile musi
zmieni¢ si¢ w sztuce, aby mozna byto moéwi¢ o zmianie paradygmatu?
I ktérego paradygmatu? Danto méwi tu o zmianie paradygmatu este-
tycznego, ja raczej méwitabym w obrebie sztuki o zmianie paradyg-
matu artystycznego. Dochodzi wprawdzie — nie pierwszy raz — do
przewarto$ciowania jakosci estetycznych, lecz faktyczna zmiana para-
dygmatu dotyczy¢ moze wartosci czy cech artystycznych. | tak na
przyktad dewaluacja ,,skostniatego” akademizmu nie odnosi si¢ do
wartosci estetycznej na przyktad pickna (to pojecie rozumie¢ mozna
réznie), ale do techniki, sposobu jego wypowiedzenia i zasady sztuki.
Wyznaczniki estetyczne sg drugorzedne lub czesto rownorzedne z in-
nymi postulatami tworczosci artystycznej i ich zmiana nie musi ozna-

® Tamze, s. 34.
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cza¢ zmiany catego paradygmatu. Inng rzeczg jest fakt, ze zmiana doty-
czaca Wielkiej Awangardy byta manifestem przeciwko zasadom sztu-
ki dawnej. Wypowiadanie twierdzen (nawet negatywnych) jezykiem
tradycyjnym sprawia, ze faktycznie na poziomie tradycji nadal pozo-
stajemy. Czy tak faktycznie jest? By¢ moze pytanie to skierowaé na-
lezy do znawcdw teorii Danto.

Wielce niesluszne wydaje si¢ rowniez twierdzenie gltoszone przez
teoretykow Wielkiej Awangardy, ze ,,bezposrednig spuscizng europej-
skiego racjonalizmu bylo przede wszystkim rozumienie sztuki jako
rzemiosla 1 wytworczej umiejetnosci wlasciwej tylko wyksztalconym
artystom. «Bycie artystg» traktowane bylo jako zawdd™®, Czy Rem-
brandt nie pokazal w autoportrecie z 1669 roku, trzymajac w rece
pedzle, co sadzi o swoim ,,zawodzie”? A Velazquez ze swoimi przy-
borami w Pannach Dworskich?

Zarzuty, ktére pozwolitam sobie przedstawi¢, nie odnosza si¢ do
samej ksiazki, lecz do zjawisk powszechnych dotyczacych mitologi-
zacji jednych nurtow w sztuce 1 podwazania warto$ci innych, zwykle
przesztych (wspoélczesnie najczesciej moéwi si¢ tu o akademizmie).
Narracja taka jest naiwna i prymitywna, cho¢ bardzo czesto spotykana
w popularnym pi$miennictwie o sztuce, gdzie mowi si¢ o wielkich
zashugach jednych oraz zasciankowos$ci i uwstecznieniu drugich. Nie
jest to, jak moéwitam, zarzut odnoszacy si¢ do ksigzki, w ktorej autorce
udato si¢ tez wielokrotnie odmitologizowa¢ Wielka Awangarde. Cen-
ng wartoscig ksigzki Natalii Michny jest siegniecie do zrodet praso-
wych, korespondencji i wypowiedzi artystow i krytykow. W czasach
Wielkiej Awangardy wiele takich pism powstawalo i w znaczacym stop-
niu uzupehiajg one nasze rozumienie tego zjawiska. Plusem ksigzki
jest rowniez skupienie si¢ na warstwie teoretycznej i filozoficznej
Wielkiej Awangardy. Stuszna wydaje si¢ ponadto problematyzacja
1 doboér materiatu. Ksigzka data w efekcie obraz spdjnej koncepcji
1 pogladéw Wielkiej Awangardy.

Paulina Tendera — e-mail: paulina.tendera@gmail.com

6 Tamze, s. 63.






