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DZIEWCZYNA, KTORA PRZYCHODZI PO MUZACH.
DWIE UWAGI O SZTUCE W DNIU DZISIEJSZYM

STRESZCZENIE

Jednym z bardziej dramatycznych i proroczych gestow heglizmu okazalo si¢
orzeczenie przez filozofa ,,$mierci sztuki” juz na poczatku XIX wieku. Miata
ona — jak twierdzi Hegel w Fenomenologii ducha — nastgpi¢ w konsekwencji
utraty wymiaru duchowos$ci w tejze sztuce, ktora opuszczona definitywnie
przez Muzy przechodzi w rece miodej dziewczyny, jak si¢ zdaje — tylko na-
iwnej i zmystowej. Motyw ten wykorzystany zostal w polemiczny sposob
przez wspoélczesnego dekonstrukcjoniste francuskiego, Jeana-Luca Nan-
cy’ego w eseju, w ktorym heglowska dziewczyna staje si¢ symbolem nieza-
mierajacego pigkna sztuki — pigkna, ktoére cho¢ faktycznie pozbawione ducha,
wcigz oddziatuje mocno na nasze zmysty, jak ma to miejsce w rzezbie Trudny
wiek (1956) Aliny Szapocznikow. Zdaniem Nancy’ego wspotczesna kondycja
sztuki jest zatem catkiem dobra. Czy jego optymizm faktycznie moze podzia-
a¢ na nas uspokajajgco? Czy wygra w sytuacji, gdy we Francji (ale nie tylko
tam) muzea sg dewastowane w glorii prawa, a sztuka i kultura pozbawiane
srodkow finansowych do ich utrzymania? Dramatyczny raport w tej sprawie
zostal niedawno opublikowany przez grono francuskich naukowcow, sposrod
ktoérych najdonosniej zabrzmiat glos Bernarda Sergenta. Jego uwagi brzmia
dzi$ dziwnie niepokojaco takze w Polsce.
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Nie tak dawno temu $wiat intelektualny Zachodu zbulwersowata
ksigzka Fancisa Fukuyamy pt. Koniec historii (The End of History and
the Last Man, 1992). Juz nieco wczesniej we Francji toczyty sie roz-
goraczkowane debaty wokot tezy o $mierci cztowieka, ktora w swoich
Stowach i rzeczach (Les mots et les choses, 1966) postawit Michel
Foucault. Ta seria przepowiedni, brzmiacych do$¢ makabrycznie,
zaczeta si¢ jednak cate stulecie wczesniej. Zwykle przywotuje si¢ tu
nazwisko Fryderyka Nietzschego wraz z motywem $mieci Boga wpi-
sanym w jego dzielo (Wiedza radosha, pierwodruk: Die frohliche
Wissenschaft, la gaya scienza, 1882). Rzadziej przypomina si¢ epizod
z Fenomenologii ducha (Die Phdnomenologie des Geistes, 1806—
1807) Georga W. F. Hegla, cho¢ wszystko wskazuje na to, ze owa
seria u$miercen zaczela si¢ wiasnie tam — od ogloszenia $mierci reli-
gii, a wraz z nig sztuki. Zanim stynne zdanie orzekajace ,,B6g umart”
zbulwersowato czytelnikoéw Nietzschego, zostalo juz sformutowane
przez Hegla na koncowych stronach Fenomenologii ducha’. Nastepu-
jace po nim rozwazania nie sg optymistycznej natury. Stynny jenaj-
czyk omawia transformacj¢, jaka przechodzi religia od antycznego
wielobdstwa do chrzescijanstwa. Stowa ,,Bog umarl” wypowiedziane
zostajg zatem nie w sposob absolutny, a jedynie w sytuacji, gdy wy-
powiada si¢ $wiadomos¢ tragiczna, bedaca kontrapunktem swiadomo-
$ci ironicznej, ktorej wyrazem jest starogrecka komedia. To moment,
kiedy zamiera politeizm Grek6éw, a wraz z nim przepigkny $wiat stwo-
rzonej przez nich sztuki.

Tracac ducha religijnego — powracamy w ten sposob do wywodu
Hegla — sztuka traci doptyw ozywiajacych ja sokéw, traci siebie. Po-
stuchajmy tego fragmentu in extenso:

1 G. W. F. Hegel, Fenomenologia ducha, thum. S. F. Nowicki, Warszawa
2002, s. 473.
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Zgasto w niej [w religii — M. K.] zaufanie do wiecznych praw bogoéw, jak tez
do wyroczni, ktore pozwalaly poznac to, co szczegdtowe. Posagi sg teraz tru-
pami, z ktorych ulotnila si¢ ozywiajaca dusza, tak jak hymny — stowami, kto-
rych nie napetnia juz wiara. Na stolach bogoéw brakuje duchowego pokarmu
i napoju i dla $wiadomos$ci nie nastgpuje w wyniku jej festynow i $wiat po-
wrot [do] radosnej jedno$ci z wlasng istota. Dzietom muzy brak sity ducha,
dla ktorego z druzgotania bogow i ludzi wynikata pewno$é samego siebie. Sa
one teraz tym, czym sa dla nas — zerwanymi z drzewa pigknymi owocami.
Obdarowat nas nimi zyczliwy los w taki sposob, w jaki dziewcze¢ oferuje
[présentierf] owe owoce: nie daje ono rzeczywistego zycia ich istnienia, ani
drzewa, ktore je dzwigalo, ani ziemi i zywiotow, ktore stanowily ich substan-
cje, ani klimatu, ktory nadat im swoj charakter, ani nastgpstwa por roku, ktore
rzadzily procesem ich powstawania. — Tak tez los wraz z dzietami sztuki nie

daje nam ich $wiata, wiosny i lata ich zycia etycznego, w ktorych kwitly i doj-
rzewaty, lecz tylko ukryte za zastong wspomnienie tej rzeczywistosciZ.

Heglowska dziewczyna przychodzi zatem w chwili, gdy milkna
Mugzy. Jej gest prezentowania dziel sztuki niczym owocow na tacy
stuzy nie temu, bySmy wzyli si¢ w §wiat artystyczny, lecz jedynie
temu, bySmy go sobie wyobrazili jako co$, co nas juz nie dotyczy.
Motyw ten zostat szeroko (bo az w dwoch tekstach) skomentowany
przez wspotczesnego filozofa francuskiego, Jeana-Luca Nancy’ego.
Zanim rozpatrzymy glebiej ten komentarz, zatrzymajmy si¢ na chwile
przy sylwetce samego mysliciela.

Ot6z Nancy, obecnie juz $wiatowej slawy reprezentant kultury
francuskiej, urodzit si¢ w roku 1940 w Caudéran (Gironde, Francja).
Studiowat teologi¢ i filozofi¢ na paryskiej Sorbonie. Prowadzit wy-
ktady na Freie Universitit w Berlinie oraz na uniwersytetach w Irvine,
San Diego oraz Berkeley. Goscity go placéwki naukowe migdzy in-
nymi w Stanach Zjednoczonych, Wielkiej Brytanii, Zwiagzku Radziec-
kim, Rumunii. Byl wspoitworcg Miedzynarodowego Parlamentu Pisa-
rzy w Strasburgu (Carrefour des littératures, 1993). Z inicjatywy tej
instytucji pomoc otrzymato wielu prze§ladowanych pisarzy, miedzy
innymi Salman Rushdie. Nancy to takze inicjator rozlicznych przed-
sigwzie¢ naukowych, artystycznych i wydawniczych. Obejmowat wy-
sokie stanowiska panstwowe w obszarze kultury i nauki. Byl i po-
zostal niestrudzonym propagatorem idei Wspolnoty Europejskie;j.
W uznaniu zastug dla kultury francuskiej w kwietniu 1995 roku zostat
odznaczony Orderem Kawalerskim. Nie sposob w krotkim artykule

2 Tamze, s. 474.
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wymieni¢ wszystkich jego publikacji (blisko sto pozycji ksigzkowych
thumaczonych na wiele jezykow $wiata, ponad dwiescie pozycji
ksigzkowych powstatych we wspotpracy z innymi myslicielami, ce-
nione przeklady dziet Nietzschego i Waltera Benjamina oraz okoto
sze$ciuset artykutow naukowych w prasie francuskiej i zagranicznej),
nalezy jednak wskaza¢ najwazniejsze: L’absolu littéraire (z Phi-
lippe’em Lacoue-Labarthe’em, 1978), Ego sum (1979), La com-
munauté désoeuvrée (1986)°, Le poids d’une pensée (1991), Corpus
(1992)*, Le sens du monde (1993), Les Muses (1994), Etre singulier
pluriel (1996), Hegel. L inquié¢tude du négatif (1997). Tworczosé tego
niezwykle plodnego mysliciela zalicza si¢ (rowniez w jego wlasnej
opinii) do nurtu zwanego dekonstrukcja filozoficzna.

W Polsce pojawienie si¢ dekonstrukcji na scenie filozoficznej
w latach osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych (a wigc okoto dwa-
dziescia lat p6zniej niz we Francji) wywolalo spore ozywienie wérod
historykow filozofii, byla to jednak recepcja do$¢ spontaniczna, nie-
poglebiona i zasadniczo ograniczona do badan nad dzietem tworcy
tego nurtu, Jacques’a Derridy. Tymczasem dekonstrukcjonistow byto
— 1 wcigz jest — wielu. Wsrod najstynniejszych przedstawicieli naleza-
toby wymieni¢ (obok Nancy’ego oczywiscie): Philippe’a Lacoue-La-
barthe’a, Daniela Payota, Héléne Cixous, Laurenta Jiméneza-Bala-
guera, Bernarda Stieglera, Avital Ronell, Luisa de Miranda, Edwarda
Saida, Paula de Mana, Frangois Naulta, George’a Steinera, Yves’a
Cittona, Jacques’a Ehrmanna, Gayatri Chakravorty Spivak, Alexis
Virginie Jimenez. Wyrazne elementy dekonstrukcji dochodza do glosu
takze w dzietach wspodtczes$nie dziatajacego filozofa wloskiego, Gior-
gia Agambena. U wszystkich nich fatwo daje sie¢ zauwazy¢ w procesie
filozofowania oraz redagowania tekstow zastosowanie swoistej ,,me-
tody dekonstrukcyjnej”, polegajacej na dekomponowaniu tresci kla-
sycznych dziet filozoficznych, a czasem pojedynczych poje¢ utrwalo-
nych w zachodniej filozofii, w taki sposob, by mozna je byto nastep-
nie zlozy¢ inaczej, odmiennie zaaranzowaé i1 nada¢ im nowe funkcje.
Jacques Derrida umyslnie przez cate swoje zycie wystrzegat si¢ poda-
nia jednej, obowiazujacej definicji dekonstrukcji, by w ten sposob
unikng¢ uwiktan w zastang i obowigzujaca od tysigcleci na Zachodzie
formule metafizyki. Niemniej jednak wyrazat zgode na jej okreslenia

3 Wydanie polskie: J.-L. Nancy, Rozdzielona wspélnota, thum. M. Gusin,
T. Zatuski, Wroctaw 2010.
* Wydanie polskie: tenze, Corpus, thum. M. Kwietniewska, Gdansk 2002.
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prowizoryczne, strategiczne, robocze. Jedno z nich mogloby brzmiec¢
nastgpujaco:

Dekonstrukcja to procedura przeplatajaca aspekt rozktadu i skta-
dania badanych elementow. Jako taka sytuuje si¢ ona pomiedzy teore-
tycznym namystem a praktycznym dziataniem, a w konsekwencji
pomigdzy pojeciem a performatywnymi wypowiedziami i manipulacjg
rzeczami. Nie jest ona zadng doktryng czy tez abstrakcyjna teoria,
dlatego okreslenia typu dekonstruktywizm lub dekonstrukcjonizm sa
tu nie na miejscu. Dekonstrukcja mysli i dziata, utrzymujac owe dwie
aktywnosci w chwiejnej, niestabilnej rownowadze. Zadnej z nich
jednak nie traktuje w sposob uprzywilejowany zgodnie z zasadg no-
wego paradygmatu. Wedlug niego za$ elementy rzeczywistosci nie
uktadajg si¢ w hierarchicznie uporzgdkowang cato$¢ na wyobrazenio-
wej osi wertykalnej, ale stykaja si¢ ze sobg niejako na jednym planie,
to znaczy jeden obok drugiego, horyzontalnie i symultanicznie. | tak
jak trzeba si¢ oswoi¢ z tymze paradygmatem, tak tez nalezy nauczy¢
si¢ nowego typu postepowania na chybotliwej drodze pomiedzy poje-
ciami a tym, do czego si¢ one odnoszg.

Procedury dekonstrukcyjne stanowig u Nancy’ego gléwny i nie-
zbywalny sktadnik filozofowania. To wiasnie one umozliwity francu-
skiemu myslicielowi nowatorskie odczytanie wspomnianego wcze-
$niej ustepu z Fenomenologii ducha. Przyjrzyjmy si¢ zatem uwaznie
tej interpretacji.

Tym, co od razu przycigga uwage Nancy’ego, jest zastosowanie
przez Hegla czasownika ,,prezentowac” (prdsentieren) na okreslenie
gestu, jakiego dokonuje owa ,,dziewczyna przychodzaca po Muzach”.
Wedle autora Fenomenologii ducha gest ten obnaza pustk¢ nowozyt-
nej sztuki, dla Nancy’ego natomiast staje si¢ on — mimowolnym ze
strony Hegla — wskazaniem na wyzwolenie sztuki z pet jej przeinte-
lektualizowanych, metafizycznych koncepcji. Wszak jedng z nich byta
rowniez koncepcja samego Hegla, ktory uczynil ze sztuki kolejne
ogniwo swojej dialektyki. Co wiecej, w opisie niemieckiego filozofa
rozwoj dialektyczny wyraznie faworyzuje ponadzmystowy element
idealny, kazac religii estetycznej (a zarazem sztuce) ustapi¢ miejsca
religii jawnej’, a wreszcie filozoficznej wiedzy pojeciowej. Nancy
zauwaza jednak, ze w tym rozwoju moment sztuki blokuje sprawne

® Bardzo mozliwe, ze Hegel widziat w tej dziewczynie aniota, ktory doprowa-
dza antycznych Bogéw do uznania narodzin jedynego Boga w Chrystusie.
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dziatanie catego mechanizmu: co$, co wcale nie nalezy do porzadku
religii, lecz wlasnie sztuki, stawia opér (w)zniesieniu (Aufhebung)®.
Oto6z dzieta sztuki nowozytnej sg ofiarowywane jako takie, czyli pre-
zentowane w swej ,,nagiej” widzialnosci, jak faktycznie ma to miejsce
za naszych czasow w salach ekspozycyjnych muzeow i galerii. Choé
wykorzenione ze swego $wiata, niczym owoce zerwane z galezi, nie
traca one wcale sity oddzialywania na zmysly. Pigkno tych dziet nie
tylko nie zanika, lecz nawet wzrasta, czynigc z ich widzialnosci jakby
rewers idealnoS$ci, a rOwnoczes$nie jadro przezycia estetycznego. Zmy-
stowa zewnetrzno$¢ uwypukla sie, wcale nie gingc w elemencie ideal-
nym. To wiasnie stanowi dla Nancy’ego wyzwolicielski moment
sztuki: nie ,,uzewngtrznienie Idei”, lecz jej absorpcja az do pelnego
rozbtysku tego, co zmystowe. Wprowadzajagc do swojego tekstu
dziewczyne z owocami, Hegel sam juz to wtasciwie powiedzial, cho¢
kontekst jego wypowiedzi wskazuje, ze nie przemyslat tego do konca.
Co wigcej, opisujac te dziewczyng — jakby w przeczuciu innej mozli-
wosci zrozumienia kresu sztuki — uzyl on czasownika prdsentiert
zamiast zwyktego ,,przedstawia¢” (sie stellt vor) lub po prostu — jak
chciatl thumacz polski — ,,ofiarowac” (gibt, obfert). W zastosowaniu
tego czasownika, bez wzgledu na intencje jenajczyka, dochodzi wy-
raznie do glosu prezentacja jako uobecnianie, czyli czynienie obec-
nym (por. tac. praesens). Znaczyloby to, ze sztuka wcigz i mimo
wszystko jest obecna. Przede wszystkim jest obecna — i to jest jej
najbardziej wlasny moment. Wbrew tej mozliwosci Hegel uznat jed-
nak, ze sztuka jest wylacznie nos$nikiem, wehikutem tego, co ide-
owe/idealne, co oznaczatoby, ze powinna byta zanikna¢ tam, gdzie jej
zadanie zostato spetnione. Tymczasem — jak zauwaza Nancy — sztuka
wecale tam nie zanika bez reszty, tylko uwidacznia swa wewnetrznie
niejednorodng naturg. Uogoélniajac, mozna zaryzykowac stwierdzenie,

® Jak wiadomo, w swojej filozofii Hegel gra na dwuznacznosci niemieckiego
stowa aufheben, ktore oznacza zaréwno ,,zachowywac, strzec”, jak i ,kasowac,
anihilowa¢”. Odwotujacy si¢ do tego czasownika filozoficzny mechanizm die
Aufhebung sprawia wiec wiele klopotow tlumaczom Hegla. Francuzi maja tu
kilka propozycji (reléve, sursomption, suppression i inne), w Polsce za$ przyjeto
si¢ uzywac zamiennika ,,zniesienie”, ktory jednak gubi konserwujaca, zachowaw-
cza stron¢ mechanizmu die Aufhebung. W tej sytuacji zdecydowatam zatem, by
zastosowac jako przektad stowa Aufhebung neologizm ,,(w)zniesienie”, sugeruja-
cy, ze pomimo kasacji co$ tu zostalo zachowane i wzniesione na wyzszy poziom.
Tego tlumaczenia trzymam si¢ konsekwentnie zard6wno w tej, jak i w innych
swoich publikacjach.
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ze sztuka pojawia si¢ doktadnie w swym wlasnym zaniku. I cho¢ po-
wiedzenie tego generuje logiczna sprzecznos¢, to skadingd wiadomo,
ze tejze nie obawiali si¢ ani Hegel, ani Nancy. Nadto dla tego ostat-
niego natura sztuki uwidacznia¢ miataby si¢ par excellence wtasnie
W owym nielogicznym, naiwnym gescie dziewczyny, ktory pokazuje,
ze sztuka nie shuzy pokazywaniu czego$ innego niz ona sama. W tym
konteks$cie nalezy umiesci¢ poetyckie i enigmatyczne stowa Nan-
cy’ego z jego znacznie pozniejszego tekstu, zatytutowanego Au fond
des images (W glebi obrazow):

Czym jest jednak dawanie obecno$ci? Czyz nie jest to dawanie tego, co nie
jest do dania: tego, co jest lub nie jest. JesteScie obecni lub nie jestescie.
Obecnosci nie da wam nic poza waszym wlasnym nadej$ciem, ktore nie jest
nikim lub jest wami. Prosze zatem, ukazcie sig!”

Tak wiec, zdaniem Nancy’ego, sztuka nie stuzy pokazywaniu cze-
go$ wzgledem niej zewnetrznego. Analogicznie rzecz biorac, nie jest
tez imitowaniem, wywotywaniem ani uwznio$leniem. Jest wylacznie
prostym i czystym gestem prezentacji tego, ze co$ si¢ prezentuje:
prezentacjg prezentacji.

Ani na stronach Fenomenologii ducha, ani p6zniej w Wyktadach
0 estetyce nie powiodto si¢ Heglowi unicestwienie elementu sztuki
i (w)zniesienie go do elementu filozoficznego. W heglowskim syste-
mie sztuka wcigz zyje zyciem po zyciu i przekracza swa wlasng
$mier¢ jako sztuka chrzescijanska. Jej kolejnym po$miertnym wciele-
niem stanie si¢, nieznana Heglowi, sztuka wspoétczesna. Oto jak pod-
sumowuije to Nancy:

W ten sposob przeniesiona do Estetyki dziewczyna z Fenomenologii ducha
ustanawia t¢ nieskonczenie zlozona figure, w ktorej sztuka antyczna jedno-
czesnie zostaje unieruchomiona i przetransportowana w element sztuki chrze-
Scijanskiej, w ktorej spojrzenie rozjasnia si¢ w prezentacji form bez spojrze-
nia, a wewngtrznos$¢ 1$ni 1 ofiarowuje si¢ z gracja, nieofiarujacg wszak nicze-
g0 poza samg soba®.

" J.-L. Nancy, L oscillation distincte, [w:] tegoz, Au fond des images, Paris
2003, s. 126.

8 Tenze, La jeune fille qui succéde aux Muses, [w:] tegoz, Les Muses, Paris
1994, s. 93-94.
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Przytaczajac komentarz Nancy’ego do omawianego tu fragmentu
Fenomenologii ducha, nalezy uwypukli¢ przede wszystkim sprzeciw,
jaki francuski dekonstrukcjonista wyraza wobec Heglowskiego pesy-
mizmu. Sztuka jako prezentacja prezentacji nie umiera nigdy, zawsze
ma w sobie moc pokazywania i mys$lenia w sposob oderwany od zwy-
ktego przedstawiania, re-prezentowania zewngtrza. W tym sensie jest
ona prezentacja ,,czysta”. Zatrzymajmy si¢ jeszcze przez chwile przy
tym ostatnim okresleniu, gdyz moze by¢ ono mylace. Nancy’emu nie
chodzi bowiem o wydobycie w refleksji nad sztuka jej oczyszczonej,
niejako wydestylowanej natury. Nie chodzi mu tez o wskazanie ideal-
nego stanu artystycznego, w ktorym miataby si¢ zawiera¢ sztuka do-
skonata. Czysto$¢ sztuki oznacza dla niego jej prostote, bezpretensjo-
nalnos¢, nieomal naiwno$¢ wobec wlasnej oczywistosci. W ten sposob
»CZysty” jest gest dziewczyny, ktéra uswiadamia nam, Ze historia
sztuki to dzieje ustawicznie powtarzajacego si¢ zadziwienia wobec
prostoty pokazujacego gestu oraz podwojenia si¢ obecnosci:

Owa niezwykto$¢ [...] ma w sobie jedynie wielkg prostotg, skromno$é, wrecz
surowos¢ 1 obywa si¢ bez udziwnien oraz ozddb, poniewaz jej jedyna ozdoba
jest samo pojawienie si¢®.

Od swych narodzin (w innym tekscie Nancy analizuje takze naj-
starsze dziela sztuki, ktore pozostawili po sobie prehistoryczni artysci
na $cianach jaskin) sztuka pojawiata si¢ zatem w skromnej oczywisto-
$ci, ktora nie tylko nie potrzebowata istnienia jakiego$ ,,poza”, ale
wrecz je wykluczata: wnetrze 1 zewnetrze stanowia tu t¢ samg obec-
nos$¢, ktora znakomicie obywa si¢ bez transcendentnego Stworcy lub
trzymajacej nad nig piecze Idei. Historia sztuki przebiega wiec w niej
samej pod postacig nieskonczenie wytaniajacych sie poczatkdéw i kon-
cow, gdyz kazdy nowy gest, warsztat, koncept czy styl zapoczatkowu-
ja catkiem nowa sztuk¢ — jak Feniks odradzajacg si¢ ze swych popio-
tow. Inaczej moéwiagc — $mieré kazdej postaci sztuki stanowi réwno-
czesnie jej ponowne narodziny. A triumf owych sit witalnych chyba
najlepiej obrazuje wymyslona przez Hegla, cho¢ — jak uwaza Nancy —
nie do konca wyeksplorowana przez niego filozoficznie, postaé
dziewczyny $miato demonstrujacej swa mitodos¢, zmystowos¢ i naga

® Tenze, Peinture dans la grotte, [w:] tegoz, Les Muses, wyd. cyt., s. 126-127.
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cielesno$¢. Moglaby ona wyglada¢ tak, jak pokazuje to rzezba Aliny
Szapocznikow Trudny wiek (1956).

Na temat autorki tego dzieta informacje znalez¢ mozna bez trudu
w réznego rodzaju encyklopediach, stownikach czy tez kompendiach
poswieconych sztuce wspotczesnej. Bardzo spodobata mi si¢ zamiesz-
czona w internecie notatka autorstwa Matgorzaty Wiktorko — pracow-
nicy Dziatu Edukacji Lodzkiego Muzeum Sztuki. Przypomina nam
ona to, co najwazniejsze, pointujac zarys zycia artystki jej wlasna,
bardzo znamienna wypowiedzig. Oto ta notatka:

Alina Szapocznikow to jedna z najcickawszych polskich rzeZzbiarek. Urodzita
si¢ 16 maja 1926 roku w Kaliszu. Pochodzita z rodziny zydowskich lekarzy.
Jej ojciec zmart w 1938 roku. Kiedy miata 13 lat, wybuchta wojna. Mieszkata
w Pabianicach, w tamtejszym getcie razem z matka spedzita dwa lata okupacji
(1940-1942), potem przeniesiono ja do 16dzkiego getta, a stamtad do obozéw
koncentracyjnych: Auschwitz (spedzita tam tydzien w 1942 roku), Bergen-
-Belsen (gdzie byta dziesi¢¢ miesiecy), a nastgpnie do Theresienstadt w Cze-
chach.

Po wojnie jej matka zamieszkala w Lodzi, ale Szapocznikow nie wrdcita
do Polski, tylko postanowita podja¢ studia rzezbiarskie w Pradze. Od 1947
roku kontynuowata je w Paryzu.

W 1951 wrécita do Warszawy, ale juz pod koniec 1963 roku osiedlita si¢
na powrét w Paryzu. Zmarta na nowotwor 2 marca 1973 roku we Francji,
W miejscowosci Praz-Coutant. Miata niespetna 47 lat.

Pokazywata swoje zycie poprzez sztuke, utrwalajac to, co najszybciej
przemijajace, czyli ciato: ,,Ciato ludzkie jest najwrazliwszym, jedynym Zzro-
dlem wszelkiej radosci, wszelkiego bolu i wszelkiej prawdy, a to z powodu
swej ontologicznej nedzy, tak samo nieuniknionej, jak — w ptaszczyznie §wia-
domosci — zupehie nie do przyjecia™®.

Zacytowana przez Wiktorko wypowiedZz Szapocznikow wyraznie
nawigzuje do wartosci, jakg niesie ze sobg cielesno$¢ cztowieka oraz
zwigzane z nig zmystowe odczucie radosci, bolu, a takze prawdy w jej
wymiarze egzystencjalnym. Takie tez zadanie wyznacza Nancy sztuce
wspotczesnej: wydobywaé z naszego zycia pigkno i prawd¢ zmysto-
wosci, nie dajac si¢ zredukowac do no$nika idei.

W ten sposob przeczucie Hegla, oczekiwania Nancy’ego oraz dzie-
to Szapocznikow zlozyly si¢ nam w harmonijna calos¢. A jednak po
zastanowieniu nasuwajg si¢ tu pewne watpliwosci. Dajg si¢ one wyra-

10 M. Wiktorko, Alina Szapocznikow ,, Trudny wiek”, [online], http://msl.org.
pl/pl/wydarzenia/szapocznikow-trudny wiek/ [dostep: 12.05.2013].
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zi¢ w formie dwoch trudnych pytan: 1. Czy aby na pewno sztuka
wspolczesna koncentruje si¢ na pigknie fizycznym i zmystowym?
2. Czy wspolczesna sytuacja sztuki jest na tyle komfortowa, ze uza-
sadnia optymizm Nancy’ego co do jej kondycji?

Rzezba Szapocznikow powstata w roku 1956, gdy komunistyczny
rezim w Polsce domagat si¢ sztuki realistycznej, propagandowo rado-
snej i mlodej. Nie chciano wtedy u nas nic wiedzie¢ o ambicjach arty-
stow dzialajacych na Zachodzie, o nowych nurtach ani o twoérczych
poszukiwaniach w dziedzinie sztuki. Tym zadaniom Szapocznikow
przeciwstawi si¢ dopiero w swojej pdzniejszej tworczosci, poczawszy
od lat szesc¢dziesiagtych. Dopiero wtedy si¢gnie po nowe materie pla-
styczne (poliuretan, mase winylows, sprzet o$wietleniowy, przedmio-
ty osobiste, fotografie 1 inne) i nada swoim rzezbom awangardowy
ksztalt. Wciaz pozostang one zapisem przemian ludzkiego ciata, ale
klasycznego pickna bedzie w nich zdecydowanie mniej. I tu wyraz
artystycznych ambicji rzezbiarki uzgadnia si¢ z tendencja, ktora zdaje
si¢ dominowa¢ w calej sztuce wspolczesnej, a ktora polega na wywo-
tywaniu u odbiorcy wstrzgsu, na skandalizowaniu lub zaskakiwaniu
srodkami odwotujacymi si¢ raczej do sfery konceptualnej (a wigc umy-
stowej) niz do zmystow. Wida¢ to wszedzie, a jednego z ilustratyw-
nych przyktadéw dostarcza chocby wystawa zorganizowana w 1.odz-
kim MS2, na ktorej pokazano migdzy innymi Pélkobiete (2000)
Jacka Malinowskiego oraz filmowy zapis performance’u Zmiana
(1979) Ewy Partum.

Dzieta te stanowia — chyba nie tylko w moim odczuciu — charakte-
rystyczny dla sztuki najnowszej komunikat brutalnie atakujgcy widza,
nie za$ przedmiot zmystowego upojenia. Przekonanie Nancy’ego o 0d-
radzaniu si¢ sztuki w zmystowym pigknie staje tu co najmniej pod
znakiem zapytania, jesli w ogole nie ulega zaprzeczeniu. Optymizm
filozofa zderza si¢ z pesymistycznymi wizjami samych artystow dnia
dzisiejszego.

Jeszcze gorzej wyglada to wtedy, gdy na kondycje sztuki wspot-
czesnej spojrzy si¢ z dystansu, jaki narzuca naukowy obiektywizm.
Takiej zdystansowanej ewaluacji kondycji sztuki we wspolczesnej
Francji dostarcza nam praca Bernarda Sergenta, znakomitego francu-

1 Korespondencije. Sztuka nowoczesna i uniwersalizm, MS2, £odz 14.12.2012—
30.06.2013; wystawa ta stata si¢ bezposrednim pretekstem do napisania tego
tekstu i wygloszenia jego pierwotnej wersji w muzeum 16 maja 2013 roku na
spotkaniu zorganizowanym przez dr Wiolett¢ Kazimierska-Jerzyk i Pawta Polita.
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skiego indoeuropeisty, komparatysty, przedstawiciela nieformalnej
szkoty George’a Dumézila. Zazwyczaj pisze on o czasach prehisto-
rycznych, badajac réznorodne (nie tylko artystyczne) przejawy kultury
indoeuropejskiej, ale pigtrzace si¢ w ostatnich latach utrudnienia w tej
pracy badawczej przywiodly go do szerszej refleksji na temat degra-
dacji kultury wspotczesnej. Degradacji, ktora — jak zauwaza Sergent —
nie jest dzietem przypadku ani ,,efektem erozyjnym” naturalnie towa-
rzyszacym przemianom $wiata kultury, lecz skutkiem $wiadomych,
wolicjonalnych zabiegéw ideologicznych i propagandowych. Swojego
zaniepokojenia francuski badacz nie wyraza w postaci mglistych od-
czué czy tez niejasnych pragnien, lecz odwoluje si¢ do konkretnych
przyktadéw, ktorym nadaje — jak maja to zwyczaj czyni¢ profesjonalni
naukowcy — forme bardzo precyzyjnego opisu likwidacji trzech wiel-
kich muzeow paryskich, jakiej dokonano w latach 1997-2002, w cza-
sie rzagdow Lionela Jospina oraz prezydentury Jacques’a Chiraca.
W nastepnych latach, za rzadow premieréw Jeana-Pierre’a Raffarina
i Dominique’a de Villepina, to dzieto zniszczenia nie tylko nie zostato
zahamowane, ale konsekwentnie przeprowadzono je az do zatrwaza-
jacego konca.

Sprawa dotyczy, jak wspomniano, trzech potozonych w Paryzu
placéwek muzealnych, a zarazem edukacyjnych i naukowych. Sergent
mocno akcentuje fakt, ze muzea nie powinny jedynie kokietowaé
zwiedzajacych zmystowym pigknem, lecz przede wszystkim ksztalci¢:
wszak stelle z inskrypcja Hammurabiego wyeksponowana w Luwrze
ogladamy nie tylko dla jej urody, lecz przede wszystkim ze wzgledu
na wiedze, jakiej nam ona dostarcza odnosnie do zycia w panstwie
starobabilonskim. Taka poznawcza funkcje z powodzeniem penity
we Francji od okresu migdzywojnia Muzeum Czlowieka (Musée de
I’Homme, nazywane tez potocznie — Trocadéro), Muzeum Narodowe
Sztuki Afryki i Oceanii (Le musée national des Arts africains et océ-
aniens) oraz Muzeum Sztuki i Tradycji Ludowych (Le musée national
des Arts et Traditions populaires). Wszystkie one prezentowaty cie-
kawe, cho¢ nie zawsze pickne eksponaty, przekazujac kolejnym poko-
leniom Francuzéw bezcenne dziedzictwo ich przodkéw (rodzimych
wytworcow, etnologdw, geografow, misjonarzy itd.), ktorzy zgroma-
dzili, wytworzyli lub przywiezli z dalekich podrozy obiekty powie-
rzone nastepnie instytucjom publicznym godnym w ich mniemaniu
najwyzszego zaufania. Zaufanie to jednak zostalo przekreslone przez
kilku politykéw i ich zamoznych przyjaciol, dla ktérych sprawy kultu-



150 Matgorzata Kwietniewska

ry i dumy narodowej nie zastuguja na ochrone i musza ustgpi¢ tak
zwanej rentownosci. Ich zdaniem muzea powinny przede wszystkim
sprzedawaé jak najwigcej biletow. W ten sposob, w imi¢ intereséw
ekonomicznych, poswigcono bez skruputéw kulturg. Zrobiono to dla
zysku, bo jak definiuje Sergent, gtéwny powod uskutecznionej dewa-
stacji to nic innego jak profit finansowy:

Oto dlaczego muzeum Branley powinno byé estetyczne, dostosowane do
wymogow wspolczesnej muzeologii, w ktorej kazdy obiekt jest dobrze oswie-
tlony, odseparowany od innych przestrzenig kilku metrow i posiada zaledwie
marginalne funkcje naukowe czy tez pedagogiczne®®.

Potwierdza to przekonanie, ze kultur¢ najchetniej podporzadkowa-
no by obecnie §wiatu zyskow, ktoérego odgalezieniem jest lukratywna
turystyka. Pod tym wzgledem politycy nie muszg liczy¢ si¢ ze zda-
niem naukowcoOw, personelu muzealnego ani nawet z opinig pu-
bliczng, gdyz decyzje podejmuje si¢ arbitralnie na najwyzszych szcze-
blach wladzy.

Media w takich sytuacjach okazuja zaskakujacy serwilizm.
W omawianej tu sprawie — pomimo licznych protestow Paryzan —
najwigksze dzienniki francuskie ,,Le Monde” i ,,Le Figaro” zachowaty
catkowite milczenie, jak gdyby nic si¢ nie dziato, inne za$ media
ograniczyly si¢ do zdawkowych i1 propagandowo podkolorowanych
wzmianek, byle tylko nie rozgniewaé wladzy.

Jej przedstawiciele za$ — jak zgaduje Sergent — kierowali sie glow-
nie racjami ideologicznymi: zaden z wptywowych politykow nie chce
dzi$ nic stysze¢ o zakorzenieniu kulturowym ani o uczuciach naro-
dowych, zamiast tego wola oni mowi¢ o obszarach intelektualnych
i geograficznych o zamazanych granicach i zdecydowanie mniej zde-
finiowanych, takich jak Srodziemnomorze lub Europa®®. Nawet sztuka
Afryki, Oceanii, obu Ameryk i Azji zdominowana zostaje przez ,,0b0-

12 Muzeum Sztuki Kultur Pozacuropejskich, zlokalizowane w Paryzu przy
Quai Branly 37. Zostato ono otwarte w 2006 roku z inicjatywy prezydenta Francji
Jacques’a Chiraca, by pomiesci¢ czg$¢ zbiorow zlikwidowanego wcze$niej Mu-
zeum Czlowieka.

13 B. Sergent, C. Abensour, E. Wolf, J. P. Testefort, De la destruction du savoir
en temps de paix. Ecole, Université. Patrimoine, Recherche, Paris 2007, s. 396.

14 por. tamze, s. 401.
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jetny co do czasu i przestrzeni impresjonizm, w fazie ekonomicznego
«mondializmuy, sprzeciwiajacy si¢ identycznosci kulturowej™".
Koncepcji Nancy’ego na temat rozkwitu zmystowego pigkna sztu-
ki, ktore znajduje dogodne warunki ekspozycji w nowoczesnych, este-
tycznych salach, przeciwstawiona zostaje zatem pesymistyczna wizja
zaniku kultury ttumionej przez profit finansowy i brutalng ideologig.
Tak bowiem przedstawia sprawe Sergent w konkluzji swojego ,,ra-

portu”:

Rezultatem tego jest — wraz z kasacja trzech muzeow — wielka kulturowa ka-
tastrofa, ktora nie ma niczego do pozazdroszczenia chinskiej rewolucji kultu-
ralnej czy tez tej, jaka uskutecznili w Afganistanie talibowie. Z ta delikatng
roznica, ze kasacja francuska przebiega w kraju, ktory uwaza si¢ za demokra-

tyczny, w czasach pokoju™®.

Moje rozwazania pragn¢ pozostawi¢ bez definitywnego rozstrzy-
gnigcia. Optymistow pozostawiam chetnie z Nancym, pesymistom za$
nie broni¢ dzieli¢ goryczy Sergente’a. Byé moze — jak uczy nas de-
konstrukcja — prawda jest po prostu pomiedzy.

THE GIRL WHO COMES AFTER THE MUSES.
TWO NOTES ON CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

This article presents two opposing opinions on the condition of modern art.
These have been authored by a philosopher, Jean-Luc Nancy, and a scholar in
Indo-European culture, Bernard Sergent. The former states that modern art
has very favorable conditions for development and presentation. In his opin-
ion, most recent works of art constitute a continuation of Hegel’s figure of a
young girl, discussed in the article on the example of Alina Szapocznikow’s
sculpture Trudny wiek. The latter, however, judges the condition of art very
severely, especially considering the situation of French museums and art
galleries in recent years. This issue, however, has a much broader reach and
can easily be applied to the situation in Poland. The author of the article does
not settle this dispute, but leaves the final judgment to the reader.

5 Tamze.
18 Tamze, s. 402.
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