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ANNA CHECKA-GOTKOWICZ

,PROFESOROWIE TEZ POTRAFIA BEBNIC”.
OD DEMOKRATYZACIJI DOSWIADCZENIA
MUZYCZNEGO PO DIALOG MIEDZYKULTUROWY

Niniejszy artykut jest prezentacja interkulturowej teorii do§wiadczania muzy-
ki, zaproponowanej przez Kathleen Marie Higgins. Amerykanska uczona
bada te cechy ludzkiej percepcji, ktore pozwalajg traktowaé muzyke jako
zrodlo demokratycznego, interkulturowego, wspolnotowego doswiadczenia.
Przywolujac wnioski wypracowane na gruncie filozofii, psychologii, antropo-
logii czy etnomuzykologii, Higgins proponuje czytelnikowi nowa definicje
muzykalnosci.

Muzyke mozna zdefiniowaé jako dzwigki zorganizowane na sposob ludzki,
bowiem wyraza ona pewne aspekty indywidualnego do$wiadczenia uczestni-
ka zycia spolecznego. Wynika stad, ze kazdy sad na temat ludzkiej muzykal-
nos$ci powinien takze wyjasniaé¢ procesy pozamuzyczne, a one same powinny
zosta¢ odnotowane przez analiz¢ muzyczng. Odpowiedzi na wiele istotnych,
muzycznych pytan nie musza mie¢ weale stricte muzycznego charakteru?.

Tak pisat w 1974 roku John Blacking, a jego ksigzka How Musical is
Man? jest przyktadem holistycznego ujgcia muzyki jako aktywnos$ci
ujawniajacej prawde o czlowieku. W tym ujeciu wymiar cielesny

1 J. Blacking How Musical is Man? Seattle 1973 s. 89.
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spotyka si¢ z duchowym, racjonalno$¢ z magia, za$ prawa akustyki
wspolistnieja z faktami historycznymi czy kontekstem politycznym.
Poprzez muzyke jako ,,dzwieki zorganizowane na sposob ludzki”
(humanly organised sounds) zdobywamy wiedze¢ o cztowieku i jego
spoteczno-muzycznej kondycji (Blacking uzywa tu okreslenia soundly
organised humanity), a co najwazniejsze, przekraczamy granice, ktorg
dla wielu badaczy muzyki stanowi jego wlasny krag kulturowy. Jako
antropolog i etnomuzykolog Blacking eksploruje dzwigki Afryki,
czynigc z nich narze¢dzie poznania kultury i spoteczenstwa (Music in
Society and Culture), by zaraz odwroci¢ t¢ zasade i z narzedzia po-
znania uczyni¢ jego cel (Culture and Society in Music). Wnioski wy-
ptywajace z obserwacji ,,muzykujacego Obcego” mozna nastgpnie
uogo6lni¢, by wypowiedzie¢ si¢ o ,,muzykujacym cztowieku” w ogole.

Muzyka miedzy nami: spoiwo czy bariera?

Zapytajmy wprost. Czy filozofia muzyki zachodniego krggu kulturo-
wego ma dzisiaj swojego Johna Blackinga? Czy nie unika namystu
nad muzykg innych kultur? Czy idzie rami¢ w rami¢ z etnomuzykolo-
gig, antropologia, psychologig i socjologia, czerpigc z wynikdéw badan
prowadzonych na gruncie tych dyscyplin? Odpowiedz na to pytanie
nie bytaby krzepigca, gdyby nie odwazna, balansujagca na krawedzi
réznych metodologii ksigzka Kathleen Marie Higgins, profesor filozo-
fii z Texas University w Austin.

The Music between Us — pisze Theodore Gracyk w recenzji zamieszczonej na
obwolucie ksiazki — to intelektualne tour de force. Podczas gdy antyesencjali-
styczne poglady na sztuke i kulture ujawnily wiele nowych spostrzezen na
temat rozmaitos$ci $wiata ludzkich do$wiadczen i warto$ci, Kathleen Marie
Higgins przypomina nam, ze nadmierne skupianie si¢ na réznicach wptywa na
zatarcie si¢ obrazu tego, co dla ludzkosci wspolne?.

Trudno nie zgodzi¢ si¢ z Gracykiem, ze bodaj najwigksza zastuga tej
pracy — gdyby chcie¢ oceniac jg z perspektywy estetyka — jest odcza-
rowanie klgtwy antyesencjalizmu. Jego wyznawca moze bowiem wat-

2 K. M. Higgins The Music between Us. Is Music a Universal language? Chi-
cago & London 2012.



-Profesorowie tez potrafig bebnic”... 31

pi¢ w sens okreslania wspolnym rzeczownikiem ,,muzyka” tak roz-
nych jej przejawow, jak dzieto symfoniczne, piesn plemienna czy rap.
Watpliwo$¢, czym jest muzyka, rozstrzyga sie zazwyczaj przy uzyciu
przyktadu muzyki klasycznej, ktéra pozwala na klarowne sformuto-
wanie warunkow koniecznych i wystarczajacych dla osiggnigcia przez
wytwor dzwigkowy statusu artystycznego. To wihasnie ona staje si¢
wzorcem, ktoremu inne przejawy muzycznej aktywnosci czlowieka
z trudem doréwnujg. Paradoksalnie muzyka klasyczna, jako paradyg-
mat muzycznosci, na tym wyrdznieniu nie zyskuje, bo zmieniono ja
w elitarng przyjemno$¢ dostgpng dla waskiego kregu znawcow. Oba-
wa przed btedem esencjalizmu przyczynita si¢ zatem do tego, ze mu-
zyka — szeroko rozumiana — jest dzisiaj osobliwym przyktadem ak-
tywnosci, ktora zamiast tgczy¢, dzieli: geograficznie, kulturowo, spo-
tecznie. Muzyka nie jest wspolng sprawa ludzkosci. Nie jest nawet
wspolng sprawa przyzwoicie wyksztalconych, obytych ze sztuka
obywateli, bo o ile majg oni odwage, by wypowiada¢ si¢ o filmie,
literaturze czy malarstwie, to juz wobec muzyki zachowuja szczegol-
ng ostrozno$¢. Kathleen Marie Higgins nie pisze swojej ksigzki jak
zdystansowany do problemu uczony. Wypowiada si¢ raczej jako me-
loman, ktéry zewszad czerpie wsparcie, by dowies¢, ze muzyka jest
najbardziej demokratyczng ze sztuk. Szuka wigc pomocy w odkry-
ciach dokonanych na gruncie neurofizjologii, psychologii, przywotluje
historie pacjentow dotknigtych afazjg i amuzja, analizuje przypadki
transu i opetania, by udowodnié, jak silnie cztowiek jest zro$nigty
z muzyka. Klopot polega na tym, ze to intelektualne tour de force nie
ma mocy przemiany ludzkich uszu, ktére dzisiaj zamykajg si¢ nie
tylko na muzyke obcych kultur, ale i na wytwory wlasnej kultury
muzycznej. Autorka jakby nie zauwaza postepujacego regresu stucha-
nia (ani jego spotecznych przyczyn) i entuzjastycznie odkrywa przed
nami jednoczacy potencjal muzyki.

W jej wywodzie pojawia si¢ tylko jedna gorzka konstatacja: wspot-
czesna filozofia muzyki jest bezradna wobec uniwersalnego, jedno-
czacego ludzi potencjatu dzwigkdow. A nawet wiecej: filozofia muzyki
obawia si¢ tego, co w muzyce uniwersalne. Boi si¢ odnalezienia
wspolnej dla réznych kultur ptaszczyzny muzycznosci, bo mogloby to
oznaczaé, ze muzyka nie jest wylacznie zadaniem dla umystu. Spro-
wadzona do roli poruszyciela — ktory zaprasza do tanca i ozywia ciato
— przestalaby by¢ przedmiotem idealnym. Autorka co prawda wymie-
nia nieliczne proby poruszenia kwestii uniwersalno$ci muzyki przez
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Petera Kivy’ego i Stephena Davisa, jednak tylko Davis otrzymuje od
niej pelne rozgrzeszenie (za artykut Life is a Passacaglia i za poswie-
cony muzyce innych kultur rozdzial z ksigzki Musical Works and
Performances)’. Kivy uosabia natomiast wine calej nadmiernie
ostroznej, akademickiej filozofii, ktéra dzieli muzyke na ,,nasza”,
czyli zachodnia, i ,,0bcg”. Otdz Kivy, ktdry sprawnie opisuje sposoby
rozpoznawania macierzystych znaczen ekspresywnych, podkresla, ze
w badaniach nad obca muzyka ,przetamywanie barier kulturowych
jest co najmniej trudne, a wnioski wyptywajace z tak ryzykownych
poczynan s3 rownie ryzykowne”4. Higgins kaze Kivy’emu rozejrzeé
si¢ po amerykanskich uniwersytetach: cho¢ programy nauczania na
wigkszosci wydziatdow muzycznych wcigz koncentrujg sie na zachod-
niej tradycji muzyki powaznej, to na tych samych uczelniach rozkwi-
tajg inicjatywy badawcze z zakresu etnomuzykologiiS. Jednak postawa
Kivy’ego nie dziwi z dwoch powodow. Po pierwsze, wierzy on, ze dla
rozpoznawania znaczen ekspresywnych muzyki istotna jest nie tylko
znajomos$¢ konwencji (ktora pozwala kojarzy¢ dany bodziec z jego
emocjonalnym desygnatem), ale i rozpoznawanie struktury, inaczej
mowigc, konturu muzycznego bodzca. Jego zdaniem, stuchacz czuje
si¢ obco wobec tej muzyki, ktora operuje obcym konturem, bowiem
nie zna symboliki do tego konturu przypisanej. Obcy kontur nie wpi-
suje si¢ tez w zadng przyswojong przez stuchacza konwencj¢ rozpo-
znawania znaczen ekspresywnych, co buduje nieprzekraczalng bariere
migdzy uchem zachodnim a muzyka wschodu (i vice versa). Krotko
mowiac, proponowana przez Kivy’ego koncepcja ekspresji poprzez
kontur i konwencje w istotny sposob utrudnia delektowanie si¢ obcg
muzykqs. Po drugie, Kivy nigdy nie ukrywat swoich elitarystycznych
pogladéw na temat klasycznej muzyki zachodniego kregu kulturowe-
go. Nie jest mu obcy podzial na melomandéw-arystokratow i na nie-
muzykalna reszt¢ §wiata. Wyrazil to do$¢ dobitnie w polemice z Jer-
roldem Levinsonem i jego, skadinad znakomita, ksiagzka Music in the

% S. Davies Life Is a Passacaglia ,,Philosophy and Literature” 33 (2009)
s. 315-328 oraz tegoz Musical Works and Performances: A Philosophical Explo-
ration New York 2011.

* P. Kivy, The Corded Shell. Reflections on Musical Expression Princeton
1980 s. 94.

® Por. K. M. Higgins The Music between Us... wyd. cyt. s. 8.

® Por. P. Kivy The Corded Shell wyd. cyt.
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Moment’. Cho¢ Kivy przyznaje, ze w demokratycznym $wiecie kazdy
powinien mie¢ dostep do Srodkow, ktore pozwalaja delektowacd sie
urokami muzyki klasycznej, to nie zgadza si¢ na promowanie wielkie-
go ktamstwa o tym, ze muzyka klasyczna jest lekka, tatwa i przyjem-
na. Nie jest ona demokratyczng, zrownujaca stuchaczy przyjemnoscia,
ale zadaniem wymagajacym od shuchacza niematego wysitku umy-
stowego. Ta uwaga jest zaskakujaca o tyle, ze Levinson, rzetelny ba-
dacz muzyki klasycznej, nigdy nie o$miela si¢ jej trywializowac.
Zwraca jedynie uwagg na t¢ wiasciwos¢ ludzkiego umyshu, ktora po-
zwala delektowa¢ si¢ brzmieniowa aktualno$cig i nie wymaga w tym
celu przeprowadzania wnikliwych, muzykologicznych analiz formy
muzycznej. Kivy nie jest rzecznikiem demokratyzacji do§wiadczenia
muzycznego nawet w obrebie muzyki wlasnego kregu kulturowego,
skoro tak wytrwale przeciwstawia si¢ wyzwolonemu od przymusu
analizy shuchaniu dla przyjemnosci. Nic wigc dziwnego, ze Higgins
nie znajduje u niego poparcia dla swoich transkulturowych intuicji.
Znajduje je natomiast posrednio we wspomnianej pracy Levinsona, bo
cho¢ ma ona charakter etnocentryczny (autor zajmuje si¢ w niej wy-
tacznie muzyka zachodnig), to przedstawia shuchanie jako aktywnos$é
zréwnujgca doswiadczenie profesjonalisty i1 laika. Krok ku demokra-
tyzacji shuchania zostatl zatem uczyniony, a Levinson (jako jedyny,
poza wspomnianym juz Daviesem) uzyskal od Higgins rozgrzeszenie.

Trzeba jeszcze pokonaé jedng bariere, jaka jest skoncentrowanie
uwagi wyltacznie na stuchaczu i jego percepcji muzyki.

Muzykowanie

Na tym etapie swoich poszukiwan Higgins znajduje godnego partnera
w autorze ksigzki Musicking. The meanings of performance and liste-
ning®. Kluczem do zrozumienia koncepcji Christophera Smalla — so-
cjologa muzyki — jest zawarte w tytule stowo musicking. Ten rze-
czownik odczasownikowy ma oznacza¢ wszelkie uczestnictwo w akcie

7J. Levinson Music in the Moment Ithaca and London 1997. Mam tu na myli
esej Petera Kivy’ego Music in Memory and Music in the Moment opublikowany
w ksigzce New Essays on Musical Understanding Oxford 2005.

8 Ch. Small Musicking. The meanings of performance and listening Middle-
town, Connecticut 1998.
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wykonywania muzyki poprzez jej interpretacje (granie, Spiewanie),
stuchanie, ¢wiczenie na instrumencie, komponowanie, a nawet taniec
czy prosty gest. Muzyka wyzwala rozmaite odpowiedzi ciala, zas ono
samo z ,ciata shuchajagcego” przeistacza si¢ w ,.ciato ekspresyjne”.
Small postuluje odejscie od uzywania rzeczownika music i proponuje
zastgpienie go czasownikiem to music. Uznanie muzyki za dostepng
dla kazdego czynno$¢ sprawia, ze przestaje ona dotyczyé wylacznie
kompozytoréw i wykonawcoéw. Muzykowanie mozna uzna¢ za mani-
fest ciata ekspresyjnego: stuchacz muzykuje, gdy poddaje si¢ dziataniu
muzyki, gdy porusza si¢ zgodnie z jej rytmem, gdy $piewa. Hasto
musicking zréwnuje wszelkie formy obcowania z dzwigkami, bo od-
nosi si¢ zarowno do stuchania muzyki z odtwarzacza mp3, gwizdania
i nucenia melodii, jak i do bezwiednego rejestrowania dzwickow sa-
czacych si¢ z glo$nika w windzie, czy wreszcie do wykonywania mu-
zyki na estradzie filharmonii. Kontekst spotkania z muzycznym zda-
rzeniem nie ma tu znaczenia. Zréwnujac artystyczne formy uprawia-
nia muzyki z jej potocznym uzyciem, Small zastrzega, by pojecia
musicking nie rozumie¢ wartos$ciujaco, lecz opisowo. Préby hierarchi-
zacji roznych przejawow muzyki, a wigc przywotanego juz raz przy-
ktadu rapu, muzyki symfonicznej czy plemiennej, sg tu calkowicie nie
na miejscu. Cztowiek muzykuje nie tylko po to, aby wytwarzaé warto-
$ci artystyczne. Zgoda na muzykowanie pozbawione ambicji arty-
stycznych to kolejny krok, ktory pozwala odkry¢, ze w kazdym czto-
wieku drzemig poklady muzykalnosci.

Wréémy do wywodu Higgins i przypomnijmy, Ze rozpoczyna ona
swoja ksigzke od historii z zycia wzietej. Mozna jg potraktowac jak
motto catej ksigzki. Gdy autorka wraz z grupa uczonych z calego
$wiata wizytowata Uniwersytet w Hongkongu, pewnego dnia uczest-
niczyta w koncercie studentéw grajacych na afrykanskich bebnach.
Studenci zaprosili uczonych na sceng, stwierdzajac, ze profesorowie
tez moga bebni¢. Okazalo sig, ze afrykanskie rytmy w mgnieniu oka
zdotaty znie$¢ bariery kulturowe i spoteczne. Pierwszy wniosek jest
banalny. Dostojni akademicy moga bebni¢, a czynnos$¢ ta nie psuje
ich wizerunku. Drugi wniosek ujawnia zmiany, jakie dokonuja si¢
W uczestnikach do$wiadczenia: nie tylko moga, ale tez potrafig beb-
ni¢, a nawet znajdowaé w tym sporg przyjemno$¢. Tym, co ich taczyto
na poczatku eksperymentu, byto zatrwozenie, ze nie podotaja zadaniu.
Ostatecznie polaczyta ich rados¢ muzykowania. ,,Ta scena — wykla-
dowcy z Azji, Europy i Ameryki Potudniowej, upojeni afrykanskimi
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rytmami — ilustruje gtéwna teze mojej ksigzki: ludzie z catego globu
moga jednoczyé sie dzigki nie-swojej muzyce™. Co wiecej, nie tylko
moga jej stuchac, ale takze jg wspottworzycé.

Nie-swoja muzyka okazuje si¢ narzedziem pozawerbalnej komuni-
kacji. Czy to oznacza, pyta Higgins, ze nalezatoby uznac jg za uniwer-
salny jezyk? Pomyst, by z pytania ,,Is music a universal language?”
uczyni¢ podtytul ksigzki, nalezy potraktowaé wytacznie jako zabieg
retoryczny. Juz od pierwszych stron czytelnik wyczuwa nieche¢ au-
torki do paradygmatu jezykowego, ktory Higgins najwyrazniej uwaza
za uproszczenie calej sprawy i niezrozumienie natury muzyki. Tak jak
muzyka ma pewne cechy jezyka, tak i jezyk ma pewne cechy muzyki.
Potaczenie tych dwoch perspektyw czytelnik ksigzki Higgins znajduje
w rozdziale The Music of Language. Teza o jezykopodobno$ci muzyki
— eksploatowana we wspotczesnej muzykologii choéby przez szkoly
semiotyczne Eera Tarastiego i Jeana-Jacques’a Nattieza — zostaje tutaj
odwrocona. Higgins pyta, co zyskujemy postrzegajac jezyk jako mu-
zyke. Na pewno zauwazamy akustyczne uroki mowy, ktora moze by¢
rytmiczna i melodyjna lub przeciwnie, moze rani¢ uszy jako zaprze-
czenie melodyjnosci, harmonijnosci i rytmiczno$ci. Mozna p6js¢ dalej
1 zapyta¢, kim byliémy, zanim staliSmy si¢ istotami jezykowymi. Hig-
gins bez trudu znalaztaby autorow, ktorzy dowodza, ze infans, zanim
przyswoi sobie mowg, jest ,,istotg melodyjnq”lo. To z intonacji glosu
matki odczytuje jej emocje juz od pierwszych dni swojego zycia.
Mozna by zatem zrezygnowac z upraszczajgcej cezury, ktora etap
przedjezykowy kaze uznawac za prymitywny, wsteczny i szczesliwie
przezwycigzony w chwili, gdy dziecko zaczyna mowi¢. Idac dalej,
mozna zrezygnowaé z postrzegania jezyka jako jedynego modelu
myslenia. Muzyka i jezyk, konstatuje autorka, wspdlnie powinny sta-

® K. M. Higgins, The Music Between Us... wyd. cyt. s. 1.

10 Na sposob literacki pisze o tym Pascal Quignard w ksiazkach Tous les
matins du monde, Boutés, La le¢con de musique, La haine de la musique. Nawig-
zania do tej wizji muzyki mozna znalez¢é w mojej ksiazce Ucho i umyst. Szkice
0 doswiadczaniu muzyki, Gdansk 2012. W tym miejscu warto tez przywotaé
perspektywe archeologa Stevena Mithena, ktory wykazuje, ze u neandertalczykow
umiejetno$¢ Spiewu mogla poprzedzaé rozwoj mowy. Z jego ksiazki The Singing
Neanderthals: The Origins of Music, Mind and Body (London 2006) dowiaduje-
my sig, ze neandertalczycy postugiwali si¢ $piewanym jezykiem, ktory poprzedzat
mowe. Nasza ulegto$§¢ wobec muzyki moze wigc $§wiadczy¢ o nostalgii za owym
prajezykiem.



36 Anna Checka-Gotkowicz

nowi¢ modele dla filozofii umyshu. Szkoda, ze tak si¢ nie dzieje, po-
wiada Higgins, bo ,,muzyka ilustruje takie cechy mysli, ktorych nie
potrafi zilustrowa¢ jezyk™™.

Polisensorycznos¢

Przyjemno$¢ ptynaca z zanurzenia w mysleniu niewerbalnym dobrze
znajg przede wszystkim wykonawcy. A skoro mamy porzuci¢ per-
spektywe stuchacza, to moze warto przez chwilg zatrzymac si¢ nad
ich do$wiadczeniem. MySlenie muzyka moze nawet pelic¢ funkcje
katartyczng, bo wyjatkowo skutecznie oczyszcza umyst i pozwala
intensywniej przezywa¢ wlasne trwanie. Dos$wiadczenie estradowe
jest szczegblnag okazja do tego, by wykonawca dat si¢ prowadzi¢ uchu
i dzwickom. Podazajac za dzwigkami i napigciami, ktore istniejg mie-
dzy nimi, nie potrzebuje wiedzy pojeciowej. Wszystko to, co wigze
si¢ z analizg utworu i nazywaniem muzycznych stanéw rzeczy, juz si¢
dokonalo w czasie pracy nad interpretacja. Wreszcie nadszedt mo-
ment, w ktorym wiedz¢ pojeciowa mozna przetozy¢ na czysta umie-
jetno$¢. Jej jedynym sprawdzianem jest aktywny stan grania resp.
$piewania. Jednak sytuacja sceniczna odmienia stan $wiadomosci
muzyka w szerszym wymiarze. Arnold Berleant w artykule Fenome-
nologia wykonania muzycznego pisze, ze nie tylko mysl nie potrzebuje
wowczas stow ani pojec, ale ,,stuch staje si¢ bardziej wyostrzony”,
a ,,Swiadomos¢ dotyku bardziej wrazliwa i delikatna. Ogdlna percep-
cja somatyczna staje si¢ bardziej czuta™'?. Wydawaé by sie moglo, ze
zmystem, ktory nie wspottworzy tej sensualnej symfonii, jest w tym
przypadku wzrok: jednak jego rola tez jest szczegdlna. Berleant stusz-
nie podkresla, ze styl i wystrdj sali mogg mie¢ istotny wpltyw na in-
tymno$¢ 1 subtelno$¢ wykonania. Zalezno$¢ jest zatem prosta: im
mniej widze, tym lepiej skupiam si¢ na stuchaniu. W ten sposéb moz-
na by wytlumaczy¢ upodobanie legendarnego pianisty Swiatostawa
Richtera do gry przy malenkiej lampce o$wietlajacej klawiaturg, przy
catkowitym zaciemnieniu widowni. Wyhamowanie bodzcow wzro-
kowych sprzyja zanurzeniu w dzwigkach, sprzyja tez intensywnemu
odczuwaniu wlasnego ciata 1 zespoleniu z instrumentem, na ktorym

1 Tamze, s. 9.
12 A. Berleant Przemysle¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce
M. Korusiewicz, T. Markiewka (t.) Krakow 2007 s. 240.
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gra wykonawca. Stuch i dotyk ,,moga wigcej” dzigki temu, ze inne
zmysty, a zwlaszcza wzrok, pozostaja wyciszone. Jest to szczegdlny
przypadek wielozmystowego zaangazowania w muzyke, gdzie wspot-
zalezno$¢ zmystow zaktada wyciszenie jednych na rzecz drugich.

Szkoda, ze Higgins w swojej obszernej analizie shuchania polisen-
sorycznego pomija ten przypadek. Thumaczy ja silnie obecne w calej
ksigzce dazenie do unikania przyktadow wzietych z muzyki klasycz-
nej. Wglad w sensualne doznanie wykonawcy ulatwilby jej jednak
wyjScie poza perspektywe shuchacza. Tymczasem autorka zajmuje si¢
przede wszystkim odbiorca i jego doznaniami, a $cislej, synestezja
idiopatyczna, czyli jednostkowo zmienng zdolnoscia do wigzania
wrazen stuchowych z dotykowymi, zapachowymi, smakowymi, wizu-
alnymi, a takze kinetycznymi. Synestezja staje si¢ dla niej dowodem
na to, ze shluchanie nie ma granic, a synestetycy zyja pod kazda szero-
ko$cig geograficzng. To prawda, ze zjawisko to jest jednostkowo
zmienne, skoro synestetycy nie muszg zgadza¢ sie migdzy soba co do
tego, jaki kolor budzi w ich wyobrazni tonacja E-dur. Jednak mimo
osobniczych réznic mozna mowié¢ o pewnych kolektywnych skojarze-
niach wskazujgcych na wspoélnote polisensorycznych wrazen: wigk-
sz0$¢ odbiorcow muzyki zachodniego kregu kulturowego zgadza si¢
na przyktad co do tego, ze dzwigki wysokie wigzg si¢ z wyobrazeniem
jasnych koloréw, za$§ niskie — ciemnych. NajéciSlej powigzany ze
stuchem okazuje si¢ zatem zmyst wzroku, cho¢ sprowadzanie catego
zjawiska do wizualizacji dzwigkow byloby sporym uproszczeniem.
Olivier Sacks w przywotywanej przez Higgins Muzykofilii podaje
przyktad podwojnej synestezji: ,,styszac konkretny muzyczny interwat
— thumaczy stuchaczka opisywana przez autora — natychmiast czuje
na jezyku smak niezmiennie z nim sie wiazacy”". To wyznanie Sacks
uzupetnia listg korelatow interwatow i smakow opublikowang w 2005
roku w czasopi$mie ,,Nature”. Oto przyklady: sekunda mata jest kwa-
$na, sekunda wielka — gorzka, tercja mata — stona, tercja wielka —
stodka. Dalej jest jeszcze ciekawiej: seksta mata to tlusta $mietana,
za$ seksta wielka to chuda §mietana. Moze si¢ to wydawac¢ dziwaczne
1 arbitralne. Dlaczego kwasna $Smietana, a nie zrédlana woda? Tak czy
inaczej, synestezja pozostaje jednostkowo zmienng, tajemniczg wia-
$ciwos$cig moézgu mieszkancow catej kuli ziemskie;.

8 0. Sacks Muzykofilia. Opowiesci o muzyce i mézgu J. Lozinski (th.) Poznan
2009 s. 203.
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W rozdziale po$wigconym synestezji Higgins naj$mielej laczy
wszelkie dostgpne metodologie. Zaczyna od obszernego fragmentu
Z Prousta i wspomnienia smaku Magdalenek, cytuje filozofow Mer-
leau-Ponty’ego i Hartshorne’a, psychologow Hammeala, Bornsteina,
Sterna i Marksa, za$ najwickszego materiatu dowodowego na istnienie
polisensorycznej wspolnoty wyobrazen dostarczaja jej badania etno-
muzykolog Judith Becker. Poza wizualizacja czy wiazaniem dzwie-
kow ze wspomnieniami smakow i zapachow autorka w swojej analizie
wyroznia przypadki pobudzenia przez muzyke zmyshu kinestetyczne-
g0. Muzyka widziana z tej perspektywy staje si¢ prawdziwym poru-
szycielem. Zaprasza do tanca, a niekiedy wprowadza w trans 1 pozwa-
la przegna¢ zte duchy. Higgins prowokuje, bo pyta, czy do tego rodza-
ju poruszenia muzyka potrzeba nam sprawnego zmystu stuchu. Moze
inne zmysty potrafig go zastapic¢?

Odpowiedzig na to pytanie (i zarazem osobliwym dowodem na po-
lisensoryczny charakter doswiadczania muzyki) moze by¢ przyktad
nieslyszacej perkusistki Evelyn Glennie, ktéra z powodzeniem kon-
certuje na catym $wiecie zarowno solo, jak i z towarzyszeniem orkie-
stry symfonicznej. Bosa, ,,styszaca ciatem™ Glennie jest dla autorki
The Music between Us mocnym dowodem na demokratyczny charak-
ter doswiadczenia muzycznego: ze wspolnoty muzykujacych nie wol-
no nam eliminowac¢ nawet ludzi ghuchych.

Zashuchany pajak

Kathleen Marie Higgins idzie jednak dalej, bo pyta o muzykalno$¢
zwierzat. W tym konteks$cie polski czytelnik przypomina sobie stynna
anegdote z ,,Pamigtnikoéw” Paderewskiego. Pianista opisuje tam mu-
zykalnego pajgka, ktory uwielbiat wstuchiwa¢ sie w Etiude gis-moll
(tercjowa) Chopina. Gdy tylko Paderewski ¢wiczyt ten wlaénie utwor,
pajaczek zsuwat si¢ po srebrnej nici, siadajgc na fortepianie. Paderew-
ski postanowil sprawdzi¢ muzykalno$¢ pajgka: pono¢ tylko Etiuda
tercjowa byla w stanie sprawi¢, by zjechal po nitce zwisajgcej od
sufitu. Pajgk stat si¢ wiernym towarzyszem ¢wiczen Paderewskiego az
do czasu, gdy jaka$ nadgorliwa pokojowka zlikwidowala pajgczyne.
Urokliwa historyjka spodobataby si¢ pewnie Higgins, ktéra gotowa
jest dokona¢ radykalnej rewizji swojej wezesniejszej definicji muzyki.
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Bo skad pewnos¢, ze muzyka jest wylacznie ludzka sprawa? W roz-
dziale Musical Animals autorka wyznaje:

Chociaz broni¢ tezy o przynalezno$ci muzyki do rodzaju ludzkiego, sktaniam
si¢ do rozszerzenia jej zasiggu na dzwigki wydawane przez wieloryby, ptaki
i gibony oraz wiele innych zwierzat. Kusi mnie, by dokona¢ tego rozszerze-
nia, poniewaz rozpoznanie ciggto$ci migdzy ludzkimi i zwierzgcymi wokali-
zacjami oznacza uznanie biologicznych podstaw dla muzyki, ktore zakorze-
nione s3 w doswiadczaniu wspotuczestnictwa i radosci. Stad tez do definicji
Blackinga [dla ktérego muzyka to dzwigki zorganizowane na sposob ludzki]
sktonna jestem doda¢, ze muzyka sa tez te dzwigki wydawane przez inne ga-
tunki, ktére odbieramy na sposob ludzki®*.

Nie 0znacza to jeszcze, ze zwierzeta sa muzykalne. Wérod argumen-
tow przeciw szerokiemu, migedzygatunkowemu rozumieniu muzykal-
no$ci pojawia si¢ zasadnicza watpliwos$¢: czy na pewno zwierzeta
uzywaja dzwickow do tak zroznicowanych celow, jak ludzie. Trudno
formutowac tu jakie$ jednoznaczne diagnozy, skoro nie mamy peine-
go wgladu w funkcje, jakie wokalizacje ptakow czy wielorybow pet-
nig w zyciu ich wspolnot — ostroznie dodaje Higgins. Autorka nie
o$miela si¢ twierdzi¢, ze powinnis$my podejrzewaé zwierzgta o zdol-
no$¢ do jednostkowego przezywania muzyki. Ale ich sklonno$ci do
komunikowania si¢ za pomoca dzwigkéw nie wolno ignorowac.

Wspdlnota stuchajacych

Juz w wydanej w 1991 roku ksigzce The Music of our Lives autorka
dazyta do przezwycigzenia arystokratycznego charakteru doswiadcze-
nia muzyki. Akcentowala wowczas jej spoleczno-etyczny wymiar.
W ten sposob Higgins przeciwstawita si¢ modnemu wéréd amerykan-
skich filozoféw muzyki formalizmowi i zblizyta muzyke do codzien-
nego do$wiadczenia. Tym, co szczegblnie ujmujace w jej koncepcji,
jest wiara w ulepszajaca moc dzwickoéw. Dlatego podejmujac namyst
nad etycznym wymiarem muzyki, Higgins nie wikla si¢ w spory
z myslicielami, ktorzy w muzyce widzg potencjalne zrédlo zta. Dla
niej muzyka humanizuje, bo jednoczy, tagodzi, koi. ,,Staram si¢ uka-

Y K. M. Higgins The Music between Us... wyd. cyt. s. 23.
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za¢ — pisze w rozdziale The Ethical Aspects of Music: Music as Influ-
ence and Educator — ze psychofizjologiczny wymiar oddziatywania
muzyki moze ksztaltowaé naszg $wiadomos¢ samych siebie jako
podmiotéw moralnych®®”. Jak to si¢ dzieje? Autorka powiada, Ze stu-
chanie muzyki pozwala podmiotowi osiggna¢ wiekszg samoswiado-
mos$¢ i zarazem transcendowacé siebie. ,,W najbardziej podstawowym
wymiarze muzyka pozwala shuchaczowi przedrefleksyjnie uchwycic¢
wilasne ja. Daje poczucie petni bycia w sytuacji, poczucie petnego
wykorzystania wladz poznawczych™®. To doswiadczenie emocjonal-
no-poznawczego otwarcia na $wiat ma wspolnotowy charakter.

Muzyka sprawia, ze czujemy si¢ wlaczeni w szerszy wymiar spoteczny. Skoro
reagujemy na nig fizycznie, to ten zwigzek ma charakter zardéwno trzewny, in-
tuicyjny, jak i emocjonalny. Okazuje si¢ to wazne dla zycia etycznego, po-
niewaz rozszerza poczucie zaangazowania jednostki poza to, co wylacznie jej
dotyczy"’.

Muzyka jest zatem lekarstwem na egoizm i poczucie wyobcowania.
Ta samg intuicjg przesigknigta jest najnowsza ksigzka Higgins, czyli
The Music between Us.

Nie oznacza to wcale, ze amerykanska uczona zaniedbuje indywi-
dualny wymiar do$wiadczania muzyki. Podkresla jej egzystencjalny
charakter, gdy parafrazujac stowa Leonarda B. Meyera, stwierdza:
wielka muzyka sprawia, ze odczuwang w trakcie shuchania niepew-
nos$¢ tego, co za chwile nastapi, laczymy z gigboka, esencjonalng nie-
pewnoscig wlasnego losu.

Punktem wyjscia jest zatem zawsze jednostkowe doswiadczenie.
Tyle ze koncepcja Higgins dazy do przezwycigzenia tego samotnicze-
go modelu stuchania.

Na zakonczenie uwaga. Postrzeganie muzyki jako naturalnego na-
rzedzia dialogu (nie tylko miedzykulturowego, ale nawet miedzyga-
tunkowego) moze irytowaé wszystkich tych, ktorzy okreslaja samych
siebie jako niemuzykalnych, oboj¢tnych na dzwieki. To prawda, ze
obie ksigzki amerykanskiej filozofki ignoruja przypadki ludzi, ktorym
przystowiowy ston na ucho nadepnat. Jesli w wywodzie autorki poja-

15 Taz The Music of our Lives Lanham-Boulder—New York—Toronto-Plym-
outh UK 2011 s. 114,

16 Tamze, s. 120.

Y Tamze, s. 127-128.
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wiajg si¢ opisy obojetnych czy negatywnych reakcji na muzyke, to
niemal wylacznie w kontekécie zaburzen neurologicznych (wielu
takich przyktadow dostarczaja jej prace neurologa Oliviera Sacksa,
zwlaszcza za$ wspominana juz Muzykofilia) albo radykalnego zanie-
dbania muzycznego potencjalu w wieku dziecigcym. Higgins podziela
poglady Johna Blackinga, ktory glosi, ze wszyscy moglibysmy by¢
aktywnymi wykonawcami, gdyby nie to, ze dopuscilismy do atrofii
naszych zdolnosci.

Rozmaite okolicznosci i przesady [...] doprowadzity do stlumienia wrodzo-
nych talentéw milionéw ludzi. Bardzo mnie to niepokoi, bo sadze¢, Zze upra-
wianie muzyki jest aktywnoS$cia, ktora zawsze miata i mogtaby nadal mie¢
istotny wplyw na peten rozwoj ludzkiego potencjatu®,

Tak pisat Blacking w artykule z 1977 roku. Cho¢ idei muzykalno-
$ci jako zasadniczej cechy definiujacej rodzaj ludzki nie mozna od-
moéwi¢ uroku, stowa Blackinga wypada potraktowaé jako smutng
diagnoze tego, jak wyglada rzeczywisto$¢. Nie tylko nie muzykuje-
my, ale i nie umiemy stucha¢. Kathleen Marie Higgins przekonuja-
co, chwilami euforycznie opowiada o jednoczacym potencjale mu-
zyki wszystkich kultur i generacji, ale nie zauwaza, ze jej opowies¢
W istocie dotyczy wymierajacego gatunku. Nie dokonuje zadnego
naduzycia, gdy przypisuje muzykalno$¢ wielorybom i ptakom: im nie
grozi regres shuchania, $piewania, radowania si¢ dzwickami.

Z ludZzmi jest chyba nieco gorze;j.

“Professors Can Drum, Too.” From the Democratization
of Musical Experience towards Intercultural Dialogue

This article considers Kathleen Marie Higgins’s theory of musical experience. She
examines the features of human perception that enable music’s ability to provoke
the sense of a democratic, shared, cross-cultural experience. Drawing on philoso-
phy, psychology, anthropology, and ethnomusicology, Higgins provides a new
understanding of what it means to be musical.

Anna Chebka-Gotkowicz — e-mail: eik@iphils.uj.edu.pl

18 J. Blacking Can Musical Universals be Heard? ,, The World of Music/
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