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BOHDAN DZIEMIDOK

CZY SENS I ZNACZENIE WSPOLCZESNEJ SZTUKI
POPULARNEJ SPROWADZA SIE
DO JE] WARTOSCI ROZRYWKOWYCH?

Artykut jest odpowiedzig na pytanie o warto$¢ sztuki popularnej, jest tez polemika
z pogladem, ze utwory sztuki popularnej maja tylko rozrywkowe walory. Wsrod
utworow tej sztuki sg produkty pozbawione walorow artystycznych i estetycznych,
niezastugujace na miano dziet sztuki. Ale i sztuka wysoka nie sktada si¢ z samych
arcydziet. Richard Shusterman dowiddl, ze odmowa sztuce popularnej statusu
artystycznej nie jest uzasadniona. Zaspokaja ona bowiem potrzeby estetyczne
wielu odbiorcéw, takze kulturalnych i kompetentnych. Dotyczy to roéwniez sztuki
rozrywkowej. Dobra rozrywka jest potrzebna wielu ludziom; daje odprezenie, rozta-
dowuje napigcia, poprawia nastrdj i w efekcie pomaga zachowaé lub odzyskaé
dobre samopoczucie.

Po scharakteryzowaniu swoisto$ci, wlasciwych sztuce wartoSci poznaw-
czych, moralno-obyczajowych i katartyczno-kompensacyjnych autor sugeruje,
ze dobre utwory sztuki popularnej, takie np. jak czarny kryminat amerykanski
(Chandlera, Hammetta, MacDonalda) oraz filmy Woody’ego Allena lub Francisa
Coppoli, nie sg pozbawione tych wartosci.

Nieprzypadkowo uzywam pojecia ,,sztuka popularna”, a nie ,,kultura popu-
larna” lub ,.kultura masowa”. Postuguje si¢ pojeciem sztuka, a nie kultu-
ra, poniewaz nie interesuje mnie w tym referacie cata kultura popularna,
ale tylko te jej zjawiska, ktore pretenduja do miana artystycznych i dosta-
tecznie czgsto na miano sztuki zashuguja. Pozaartystyczne zjawiska kultury
popularnej nie bedg przedmiotem moich rozwazan. Nieprzypadkowo tez
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uzywam przymiotnika ,,popularna”, a nie ,,masowa”, poniewaz stowo po-
pularna ma bardziej pozytywne konotacje niz masowa, jak stusznie to pod-
kresla Richard Shusterman’.

Od potowy XX wieku nasilata si¢ krytyka catej kultury popularnej,
ktorej zarzucano migdzy innymi wulgarno$¢, bezmyslnosé, kiczowatosé, ste-
reotypowos$¢, wtornos¢, brak kreatywnosci, autentycznych wartosci, skton-
nosci manipulacyjne, komercjalnos¢, schlebianie niskim gustom i ksztat-
towanie ich, demoralizowanie swych odbiorcow, odwracanie ich uwagi
od rzeczywistych probleméw zycia spotecznego, narkotyczno$é itd. Wszyst-
kie te negatywne skutki sztuka popularna osigga dzieki temu, ze ,,wiaze si¢
z rozrywka, z tworzeniem form sztuki stuzacej zabawie”, a najwazniejsza
jej funkcja ma charakter hedonistyczny. Jej odbiorcami w zwigzku z tym
sg ludzie, ktorzy ,,szukaja w sztuce przyjemnosci, bezposredniego zaspo-
kojenia, potrzeby doznan, zrodta satysfakcji””. Taka negatywna charakte-
rystyka sztuki popularnej wypowiedziana przy okazji krytyki kultury ma-
sowej przeprowadzona zostata przez wybitnych teoretykow kultury i sztu-
ki (filozoféw, historykow, literaturoznawcow i socjologdéw), takich jak
T. Adorno, P. Bourdieu, A. Bloom, C. Greenberg, D. Macdonald i inni.

Nawet krytycy sztuki popularnej przyznaja, ze ma ona wartosci roz-
rywkowe, ale niestusznie, moim zdaniem, starajg si¢ jej znaczenie do roz-
rywkowej sprowadzi¢, traktujac przy tym rozrywke lekcewazaco. Oczy-
wiscie nie kazdy utwor rozrywkowy osigga status dzieta sztuki. Sztuka
jednak nie sktada si¢ z samych arcydziet, do sztuki naleza takze dziela
dobre, a nawet przecigtne, tak zreszta jest we wszystkich sferach aktyw-
nosci kulturowej cztowieka, np. w nauce. Nauka jest tworzona nie tylko
przez Arystotelesow, Kopernikow, Darwindéw, Einsteindéw i laureatow Nob-
la, lecz takze przez $redniej klasy anonimowych naukowcéw. Podobnie
jest w sztuce popularnej, ktora tak zresztg jak sztuka elitarna nie sktada si¢
wylgcznie z utwordéw bardzo dobrych.

Rozrywka nie powinna by¢ jednak lekcewazona, chyba zZe jest roz-
rywka prymitywna, wulgarng lub pretensjonalna i kiczowata. Rozrywka
i zabawa sg w naszych czasach wazne przynajmniej z dwoch wzgledow.
Po pierwsze, zyjemy w ,,cywilizacji wolnego czasu” i nie jest oboj¢tne
ani dla nas samych, ani dla innych ludzi, z ktérymi obcujemy, jak go spe-
dzamy. Po drugie jednak, co jest chyba wazniejsze, zyjemy w czasach usta-
wicznej konkurencji, wymagajacej od nas intensywnej pracy, ktora nas
wyczerpuje. Zyjemy tez w czasach rdéznego rodzaju zagrozen: cywiliza-

! R.R. Shusterman Estetyka pragmatyczna. Zywe pickno a refleksja nad sztukgq
Wroctaw 1998 s. 213.

2 Poréwnaj, co na ten temat pisze m.in. Antonina Ktoskowska w rozdziale Kul-
tura | tomu Encyklopedii Kultury Polskiej XX wieku Wroctaw 1991 s. 43-44 i 48.
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cyjnych, klimatyczno-geograficznych, a nawet biologicznych, ktore moga
by¢ zrédtem naszych frustracji i napie¢, wymagajacych roztadowania.
W tej sytuacji rozrywka jako taka nie powinna by¢ ignorowana lub lek-
cewazona przez teoretykow i krytykoéw sztuki oraz badaczy zycia ludz-
kiego (jednostkowego i spotecznego). Gdyby wigc nawet sztuka popular-
na miata wylgcznie walory rozrywkowe, to nie zastuguje ona na lekcewa-
zenie. Uwazam jednak, Zze sztuka popularna ma nie tylko wartosci roz-
rywkowe. Fakt zaspokajania przez sztuk¢ popularng potrzeb estetycznych
wielu odbiorcéw trudno zakwestionowac.

Rzeczowa, systematyczng i przekonujaca polemike z catosciowg ne-
gacja sztuki popularnej przeprowadzit wlasnie Richard Shusterman, kto-
ry odrzuca zaro6wno elitarystyczna, jak tez populistyczng koncepcje sztuki
popularnej. Dostrzegajac rzeczywiste stabosci sztuki popularnej, broni on
efektywnie jej statusu artystycznego i autentycznych walorow estetycz-
nych. ,,Najwazniejszym i najbardziej aktualnym powodem obrony sztuki
popularnej — pisze Shusterman — jest to, ze dostarcza nam ona (nawet
intelektualistom) zbyt wiele estetycznej satysfakcji, aby$my mogli przys-
ta¢ na jej catkowite potepienie, uznajac ja za cos niskiego, odcztowiecza-
jacego, estetycznie nieprawomocnego”?’.

Shusterman stusznie zauwaza, ze akademicka elitarystyczna estetyka
nie potrafita wyciagna¢ wnioskow z wczesniejszych pochopnych i bted-
nych ocen mozliwos$ci artystycznych takich dziedzin sztuki popularne;j,
jak fotografia lub muzyka jazzowa. Ma on racje przede wszystkim dlatego,
ze refleksja naukowa nie powinna ignorowa¢ faktow. Jest niewatpliwym
faktem, ze sztuka popularna odgrywa coraz wigkszg role w zyciu wspot-
czesnych spoteczenstw (nie tylko niewyksztatconych srodowisk, lecz takze
cze¢$ci inteligencji), i to (ze wzgledu na procesy globalizacyjne) na calym
Swiecie. Zarzut komercjalizacji sztuki popularnej jest uzasadniony, doty-
czy jednak nie tylko jej. Komercjalizacja wystepuje nie tylko w sferze sztuki
popularnej, lecz takze wysokiej, a nawet awangardowej. Komercjalizacja
sztuki staje si¢ bowiem zjawiskiem uniwersalnym. Proces ten nie jest row-
noznaczny jednak z triumfem Kiczu i tandety artystycznej.

Krytyka polegajaca na przeciwstawianiu arcydziel sztuki wysokiej
tandetnym utworom sztuki popularnej jest tendencyjna i niesprawiedliwa.
Kicz oraz utwory przecigtne pod wzglgdem artystycznym zdarzajg si¢ tak-
ze wirod dziet pretendujacych do sztuki wysokiej. Granica migdzy sztuka
popularng a wysoka jest ptynna. Historia sztuki dostarcza wielu przykta-
dow nobilitacji catych dziedzin lub nurtow sztuki (np. film, fotografia,
powies¢, muzyka jazzowa) lub gatunkoéw (powiescC i film kryminalny, wes-
tern czy musical).

% R. Shusterman Estetyka pragmatyczna wyd. cyt. s. 214.
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Produkcja artystyczna, quasi-artystyczna czy pseudoartystyczna wspot-
czesnej kultury masowej nie moze by¢ ignorowana przez estetyke, ponie-
waz zaspokaja ona potrzeby estetyczne milionow widzow. Wartosci i po-
trzeby estetyczne sg, moim zdaniem, nie tylko uniwersalne, ale jak stusznie
zauwazyt Ossowski, egalitarne, i nikt nie moze ludziom odmawiaé¢ prawa
do zaspokajania ich nawet wtedy, gdy odbywa si¢ to wylgcznie na pozio-
mie Kiczu.

Shusterman ma niewatpliwie stuszno$¢, uwazajac, ze w odrdznieniu
od sztuki ,,pickno — czymkolwiek jest — tak silnie przemawia do gatunku
ludzkiego, ze stanowi swoje wlasne uzasadnienie i nie potrzebuje obron-
cow™. Sztuka popularna migdzy innymi dlatego zaspokaja potrzeby este-
tyczne wielu ludzi, ze sztuka wysoka (szczego6lnie awangarda) przestata
je zaspokaja¢ lub zaspokaja je w znacznie mniejszym stopniu niz dotad,
a potrzeby te nie przestaty istniec.

Czy jednak wartosci estetyczne sg jedynymi istotnymi warto$ciami
tradycyjnej sztuki wysokiej, wlasciwymi takze dla sztuki popularnej? Omo-
wienie wszystkich funkcji sztuki popularnej w jednym referacie nie jest
oczywiscie mozliwe. Skoncentruje si¢ wiec na krotkiej charakterystyce
trzech funkcji i wartosci najcze$ciej sztuce przypisywanych, bardzo waz-
nych ze spotecznego punktu widzenia. Mam na mysli funkcje i wartos$ci
poznawcze, moralno-obyczajowe oraz kompensacyjno-katartyczne.

Czy sztuka popularna moze mie¢ warto$ci poznawcze i na czym pole-
ga ich swoisto$¢? Odpowiedz na to pytanie nie jest mozliwa bez rozwa-
zenia dwodch nastepujacych kwestii:

(1) Czy sztuka popularna w autentyczny sposob wzbogaca nasza

wiedze o Swiecie i1 zyciu ludzkim, czy bez niej nasza wiedza
o pewnych przynajmniej zjawiskach rzeczywistosci bytaby wie-
dza ubozsza?

(2) Na czym polega swoistos¢ poznawczej funkeji sztuki popular-

nej w stosunku do wiedzy zawdzigczanej nauce i masowym
$rodkom przekazu?

Shusterman, bronige sztuki popularnej, caty 7. rozdziat swej ksigzki
poswieca ,,pigknej sztuce rapowania”. Ja natomiast bede odwotywat sie
do filmu (w szczegolnosei tworczosci Woody’ego Allena), powiesci Kry-
minalnej oraz piosenek.

By uniknaé nieporozumien wyjasni¢ nalezy, ze zarowno pojecie ,,Sztu-
ka popularna” jak i pojecie ,,poznanie” beda uzywane przeze mnie w Sze-
rokim znaczeniu. W jezyku potocznym pojecie ,,sztuka” sprowadza si¢

4 Tamze s. 175.
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czgsto do sztuk plastycznych. W swoich rozwazaniach méwiac o sztuce po-
pularnej bed¢ mial na mysli przede wszystkim film, literature i muzyke
popularng w szczegolnosci piosenki.

* * %

Réwniez pojecia ,,poznanie” nie sprowadzam do tego typu poznania, kto-
re nacechowane jest dazeniem do wykrycia uniwersalnych prawidtowosci,
a rezultaty swych dociekan wyraza w abstrakcyjnych pojeciach, ogélnych
teoriach i $cistych formutach. Przez poznanie bede rozumiat proces wy-
rézniania w otaczajagcym nas $§wiecie réznorodnych bodzcow oraz anali-
zowania ich i warto$ciowania, co w rezultacie prowadzi nie tylko do wzbo-
gacenia naszego doswiadczenia 1 wiedzy o $wiecie, lecz takze pomaga
zachowywac sie celowo i1 dostosowywac si¢ do zaistniatych warunkow.

Arystoteles okreslit rozkosz estetyczng jako rado$¢ poznawania.
Nie wydaje si¢ co prawda, Ze jest to petna i wielostronna charakterystyka
tak ztozonego i subtelnego przezycia, jak satysfakcja estetyczna, ale trze-
ba przyznac racje Stagirycie, ze satysfakcja poznawcza jest waznym ele-
mentem przezycia estetycznego, a jednym z glownych waloréw sztuki jest
jej warto$¢ poznawcza.

Dzieto sztuki moze zawiera¢ informacje o epokach minionych, nie-
istniejacych juz pokoleniach ludzkich i kulturach, wartosciowe pod wzgle-
dem poznawczym nie tylko dla przecigtnego czytelnika lub widza, lecz na-
wet dla naukowca. lliada i Odyseja np. sa dla badaczy réznych specjal-
no$ci niewyczerpanym zréodlem danych o ustroju panstwowym, stosun-
kach ekonomicznych i spotecznych, zegludze, handlu, kulturze material-
nej, wierzeniach i obyczajach spoteczenstwa antycznego.

Zrédtem wiedzy o epoce restauracji we Francji byta tez dla naukow-
cow Komedia ludzka Balzaka. Nietrudno zauwazyé, ze odwotlanie si¢
do twodrczosci Homera i Balzaka nie jest dostatecznie mocnym uzasad-
nieniem pogladu, ze sztuka zawsze ma walory poznawcze. Dzieta Home-
ra zawierajg informacje o przesztoSci dla nas bardzo lub dos$¢ odlegle;.
Powstaly one, jak juz powiedzialem, wtedy, gdy nauka nie istniala w ogdle,
lub gdy nauki spoleczne (jak byto w przypadku Balzaka) znajdowaly si¢
dopiero w poczatkowym stadium rozwoju. W tej sytuacji moga zrodzi¢ si¢
zasadnicze watpliwosci:

(1) Czy istote poznawczej funkcji sztuki stanowi dostarczanie in-

formacji dotyczacych réznych stron zycia spotecznego?

(2) Czy rowniez wspotczesna sztuka popularna, oskarzana o po-
wierzchowno$¢, hedonistyczne sktonnosci, posiadajaca tak po-
teznych konkurentow w dziedzinie informowania i poznawania,
jak nauka i masowe $rodki przekazu, ma jeszcze walory poz-
nawcze?
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Mozna przeciez powiedzie¢, ze tworczos¢ Homera jest cennym Zzrod-
fem informacji o jego czasach z konieczno$cia, na zasadzie: ,,na bezrybiu
i rak ryba”, bo ani nauki, ani prasy wowczas nie bylo. W czasach Balzaka
natomiast nauki spoleczne dopiero si¢ rodzity. Od czaséow tych wiele sig¢
jednak zmienito i mozna przypuszczaé, ze w dwudziestym pierwszym wie-
ku, wobec niezwyklego rozwoju badan naukowych i masowych $rodkow
informacji, poznawcza funkcja sztuki jest znikoma lub wrecz zadna. Bar-
dziej uzasadniona jest pierwsza watpliwos¢. Dzieto sztuki bowiem rze-
czywi$cie nie musi dostarcza¢ informacji rzetelnych 1 szczegotowych,
a tym bardziej specjalistycznych informacji dla ekonomistéw, historykow
i etnologéw.

Powiesci 1 filmow historycznych nie nalezy traktowac jako auten-
tycznego zrédia informacji o faktach historycznych i postaciach historycz-
nych nawet wtedy, gdy sg one autorstwa wybitnych tworcow, takich np.
jak Henryk Sienkiewicz i Mikotaj Gogol. Ani Ogniem i mieczem, ani Taras
Bulba nie sa w pelni wiarygodnym Zrodlem wiedzy o relacjach polsko-
-ukrainiskich opisywanego okresu. W Ogniem i mieczem az roi si¢ od po-
zytywnych i negatywnych stereotypow narodowych. Ukraincy nie bez ra-
cji wypominaja Sienkiewiczowi zarowno gloryfikacje¢ polskich rycerzy
i Jeremiego Wisniowieckiego, jak tez zbyt negatywny obraz Kozakow.
Ma jednak rowniez racj¢ Jerzy Tazbir, ktory uwaza, Zze w porownaniu
Z obrazem polskiej szlachty nakre$§lonym przez Gogola w Tarasie Bulbie
Sienkiewiczowscy Kozacy to prawie anioty®. Ani Sienkiewicz, ani Gogol
nie byli historykami, lecz pisarzami. Sienkiewiczowi chodzito raczej o po-
krzepienie serc rodakow oraz o szerzenie patriotyzmu i umacnianie toz-
samosci narodowej Polakow w niewoli. W ksztaltowaniu tozsamosci naro-
dowej ogromng rolg odegrala literatura wszystkich narodow (np. twor-
czo$¢ Aleksandra Dumasa, Waltera Scotta czy Lwa Totstoja). Tym i in-
nym wybitnym pisarzom nie udato si¢ unikna¢ stereotypowych obrazéow
sasiedzkich narodow lub mniejszosci narodowych i religijnych. Utrwala-
nie negatywnego obrazu Polakéw przez Dostojewskiego jest sprawg zna-
ng. Nie wszyscy jednak wielbiciele tak wybitnych pisarzy jak Totstoj
i Buthakow zdajg sobie sprawg, ze negatywnymi bohaterami w ich utwo-
rach sg wyltgcznie cudzoziemcy. Dotyczy to nie tylko Wojny i pokoju,
w ktorej Rosjanie w odrdznieniu od cudzoziemcow sg uciele$nieniem cnot.
Podobnie jest w catej tworczosci Buthakowa, u ktérego postaciami nega-
tywnymi sg zawsze i tylko cudzoziemcy (Polacy, Zydzi i Ukraincy).

Dzieto sztuki, moéwiac o faktach historycznych oraz procesach i kon-
fliktach spotecznych, pokazuje je przez pryzmat losow i przezy¢ konkret-
nych jednostek. Dzigki temu wiedza ta przekazana jest w sposdb bardziej
plastyczny, wyrazisty, zywy. Wydarzenia przedstawione sg tak, ze nie po-

% J. Tazbir W pogoni za Europg Warszawa 1998 s. 248, 125,
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zwalaja nam zachowaé obojgtnosci obiektywnych obserwatorow. Anga-
zujac nas osobiscie, zmuszaja do wspotprzezywania loséw i perypetii
zyciowych bohaterdéw i przez to do ,,wspotuczestniczenia” w nich. Dlate-
go tez wiedza osiagnigta tg drogg zostawia w naszej pamigci trwalszy
$lad, bo nie jest to wiedza o faktach tylko widzianych lub zastyszanych,
lecz o faktach, ktore posrednio przezyli$my osobiscie. Dlatego tez w Sztuce
o wiele trudniej odrézni¢ prawde od falszu. Sztuka moze bardzo suges-
tywnie dezinformowacé nas, wypowiada¢ bardzo przekonujaco historyczne,
polityczne i ideologiczne twierdzenia, interpretacje i oceny mimo ich fak-
tycznej fatszywosci.

Sztuce zawdzigczamy wiedze przede wszystkim o ludziach, ich prze-
zyciach i problemach zyciowych, o relacjach migdzyludzkich, konfliktach
wewngtrznych i zewngtrznych, rozterkach, cierpieniach i rado$ciach, ludz-
kich marzeniach i walce. ,,Najwicksze odkrycie filmu — pisze socjolog
francuski Jean Duvignaud — polega na zdolnoéci ukazywania naszym
oczom najprostszych, a zarazem najtrudniejszych do pokazania stosun-
kow mie;dzyludzkich”e. Nie tylko zachowan, lecz takze pragnien, tesknot,
uczu¢é i fantazji cztowieka.

Na przetomie XX i XXI wieku przezywamy niezwykty rozkwit roz-
norodnych form masowego przekazu, takich jak prasa, radio, telewizja,
internet. Mozemy dzigki nim by¢ informowani o faktach i wydarzeniach,
ktére miaty miejsce w najbardziej odlegtych zakatkach kuli ziemskiej,
po uptywie zaledwie kilku godzin, a czasem nawet minut. Co wigcej,
mozemy dzieki telewizji np. obserwowac szereg wydarzen w trakcie ich
stawania sig.

Nie ulega watpliwo$ci, ze czescig sztuki popularnej jest powiesé
kryminalna 1 film kryminalny. Czy tworczo$¢ tego rodzaju moze miec
walory poznawcze? Dos$¢ powszechnie uwaza si¢, ze amerykanski czarny
kryminal powieSciowy autorstwa Chandlera i Hametta daje prawdziwy
i krytyczny zarazem obraz amerykanskiego spoleczenstwa okresu kryzy-
su lat trzydziestych. Powiesci te byly rowniez inspiracjg dla tworcoéw
filmowych lat 1940-50, czego najbardziej chyba znanym $wiadectwem
jest Sokoét maltanski Johna Hustona z Humphreyem Bogartem w roli gtow-
nej. Byl to poczatek amerykanskiego ,.kryminalnego filmu artystycznego”,
reprezentowanego m.in. przez Bullitta (P. Yatesa), Francuskiego {gcznika
(W. Friedkina), Chinatown (R. Polanskiego) oraz Ojca chrzestnego i Ojca
chrzestnego Il (F. Coppoli). Zygmund Katuzynski okresla filmy Coppoli
mianem ,,epopei bandycko-rodzinnej”’. Sam Coppola méwi o ,,wkladzie
tradycji mafijnej do dziejow Ameryki”. Krytycy podkreslali w szczegol-

®J. Duvignand Socjologia sztuki Warszawa 1967 s. 147.
7 7. Kaluzynski Seans przerywany Warszawa 1980 s. 280.
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nosci poznawcze walory Ojca chrzestnego: ,.to juz nie powie$¢ sensacyjna,
lecz podrecznik historii dajacy najpelniejsza wizje Malej Italii, czyli stylu
zycia emigrantow wloskich w USA”®. Ani jednak wiedza o minionych
epokach, ani tez informacje o innych krajach, kulturach czy ustrojach
spotecznych istniejacych aktualnie nie sa tymi formami aktywnos$ci po-
znawczej, w ktorych sztuka popularna ma do powiedzenia najwiecej. Sfera,
w ktorej ma najwigksze mozliwosci, jest $wiat niepowtarzalnych ludzkich
osobowosci 1 stosunkéw miedzy jednostkami. Jesli wiedza, ktorg daje
sztuka, moze by¢ przydatna dla naukowcow, to sg nimi przede wszystkim
psychologowie, pedagogowie i filozofowie. Méwi ona bowiem wiele o Zyciu
wewnetrznym cztowieka, o jego myslach i marzeniach, uczuciach, skton-
no$ciach, dazeniach, konfliktach i rozterkach, o jego rado$ciach i cierpie-
niach, wzlotach i upadkach, szlachetnosci i podtosci, pigknie i brzydocie.
Wybitni pisarze mieli $wiadomo$¢ mozliwosci literatury pod tym wzgle-
dem. Bolestaw Prus np. uwazat, ze ,takie charaktery jak Makbet, Falstaff
i Don Kichot sg odkryciami tyle przynajmniej wartymi w dziedzinie psy-
chologii, co prawo obiegu planet w astronomii”. Istnieje oczywiscie wiele
nauk o cztowieku. Kazda z nich interesuje si¢ cztowickiem z jakiego$ punk-
tu widzenia. Wyjatkiem jest antropologia filozoficzna, ktora interesuje si¢
czlowiekiem syntetycznie. Nauka odkrywa ogdlne zaleznosci i utrwala
rezultaty swych dociekan w abstrakcyjnych pojeciach, formutach i sche-
matach. Za to wlasnie krytykowal poznanie naukowe Bergson. Uwazal on,
ze nauka abstrahujgc i schematyzujac, gubi istote rzeczy, czyli zmienno$é
i niepowtarzalno$¢ zjawisk rzeczywistosci. W rezultacie obraz rzeczywi-
stosci dawany przez nig nie jest wcale obrazem wiernym, jest to raczej
deformacja i karykatura rzeczywistosci. Przyrodnicy mogg nie bez racji
ignorowac lub zlekcewazy¢ Bergsonowska krytyke nauki, nie sadze jed-
nak, by z czystym sumieniem mogli to zrobi¢ humanisci. Niepowtarzal-
no$¢ jest bowiem cechg osobowosci i stosunkow migdzyludzkich. Prze-
zycia 1 losy ludzkie nie mieszczg si¢ w abstrakcyjnych i precyzyjnych
formutach i pojeciach nauki. Sztuka posiada wicksze mozliwosci infor-
mowania o zjawiskach indywidualnych i niepowtarzalnych. Przekazuje ona
wiedzg o cztowieku, historii i spoteczefnstwie w sposob zindywidualizo-
wany, wcale nie rezygnujac przy tym u uogolnien.

Nie ulega watpliwosci np., ze obraz psychiki ludzkiej, skonstruowany
przy pomocy naukowej aparatury pojeciowej, jest bardziej schematyczny
i mniej subtelny niz obraz psychiki, ktéry znalez¢ mozna w powiesciach
Dostojewskiego, Joyce’a, Faulknera Iub w filmach Bergmana i Felliniego.
Przyznaja to zreszta nawet niektorzy psychologowie. Jezeli jednak filmy
Bergmana czy Felliniego naleza do sztuki elitarnej, to chociaz Woody

8 Por. Tamze, s. 282.
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Allen nie uchodzi za Dostojewskiego filmu wspotczesnego, a jego dzieta
nalezg raczej do sztuki popularnej, trudno odméwic¢ im waloréw poznaw-
czych. Wzbogacaja nasza wiedz¢ w relacjach migdzyludzkich w ogole,
a o mentalnos$ci mieszkancéw Nowego Jorku w szczegdlnosci.

* * *

Z faktu tego zdaja sobie dobrze sprawe te kierunki filozoficzne, ktore jak eg-
zystencjalizm, przedmiotem swych zainteresowan czynig jednostkows eg-
zystencje ludzka. Dlatego tez egzystencjalizm tak czesto (wlasciwie pro-
gramowo) odwoluje si¢ do artystycznych form utrwalania i przekazywania
swych spostrzezen i refleksji dotyczacych cztowieka i zycia ludzkiego.

Poznawcza funkcja sztuki popularnej nie sprowadza si¢ wytgcznie
do wzbogacenia przez nig zasobu naszej wiedzy. Sztuka wzbogaca bo-
wiem rowniez doswiadczenie poznawcze cztowieka 1 jego doswiadczenie
zyciowe w ogoble, doskonalgc tym samym zdolnosci poznawcze. Uczy,
jak w konkretnych sytuacjach zyciowych i czynach ludzkich odréznié
prawde od falszu, istote¢ od pozorow. Pokazuje powigzania tego, co ogol-
ne, z tym, co jednostkowe, powigzania istoty i zjawiska. Umozliwia nam
réwniez zapoznanie si¢ z sytuacjami zyciowymi, w ktorych nie chcieliby-
$my si¢ znalez¢ naprawde, oraz zjawiskami, ktdrych nie chcieliby$my
doswiadcza¢ w zyciu (np. przezycia cztowieka torturowanego czy skaza-
nego na $mier¢, odczucia mordercy Iub jego ofiary).

Jednym z elementow doskonalenia zdolnoséci poznawczych i wzbo-
gacenia do§wiadczenia poznawczego czlowieka jest doskonalenie jego wraz-
liwosci emocjonalnej, jego odczu¢ i intuicji. Systematyczne obcowanie
ze sztukg nalezy do najefektywniejszych sposobow doskonalenia wrazli-
wosci emocjonalnej cztowieka. Dzigki temu sztuka przekazuje wiedzg
0 $wiecie w sposob bardziej atrakcyjny, sugestywny, dostepny i frapujacy
dla odbiorcow. Dlatego wilasnie dzieta sztuki popularnej majg wiecej bez-
posrednich odbiorcow niz traktaty naukowe. Wywolujac u nas glgbokie
i syntetyczne (zmystowo-emocjonalno-refleksyjne) przezycie, dobre dzie-
to sztuki moze zostawi trwaty §lad w naszej osobowosci i pamigci.

Wiedza, ktora zawdzigczamy sztuce popularnej, jest w poréwnaniu
z wiedzg naukowg bardziej wieloznaczna, mniej precyzyjna i usystema-
tyzowana i nie zawsze rzetelna. Sztuka moze wreszcie dezinformowac
lub wypowiada¢ fatsze psychologiczne, historyczne czy polityczne, a w Sztu-
ce o wiele trudniej odr6zni¢ prawdg od fatszu niz w nauce. Fatszywe mysli
1 spostrzezenia moga by¢ przekazywane przez sztuk¢ w sposob bardzo
sugestywny.

Z drugiej jednak strony, sztuka nie gubi niepowtarzalno$ci spraw
ludzkich, ich indywidualnego charakteru, unika ona bowiem nieodzow-
nego dla nauki schematyzowania. Moze ona dotrze¢ do najbardziej gle-
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bokich, niejasnych i subtelnych drgan i reakeji psychiki ludzkiej, nie zatra-
cajac ich niepowtarzalnego i osobistego charakteru. Wiasnie w tej sferze
sztuka moze do$¢ skutecznie rywalizowaé z nauka, docierajac do zjawisk
indywidualnych i przekazujac wiedzg o nich bez uproszczen i znieksztat-
cen. Wlasnie w tej sferze sady sztuki moga by¢ w petni odkrywcze zupet-
nie niezaleznie od nauki. Tak wigc w pierwszej potowie XX wieku sztuka
popularna posiada takze walory poznawcze i jakkolwiek nie zawsze zda-
jemy sobie z tego sprawe, gdyby jej nie byto, nasza wiedza o cztowieku
i jego $wiecie bytaby chyba wiedza ubozszs.

Moralne i obyczajowe wartosci sztuki popularnej

Nawet krytycy sztuki popularnej nie kwestionujg, ze moze ona ksztatto-
wac postawy moralne i obyczajowo$¢ swoich odbiorcéw. Funkcja sztuki
(zarowno elitarnej, jak 1 popularnej) byto zawsze popularyzowanie lub zwal-
czanie konkretnych ideatow i1 systeméw wartosci oraz wywotywanie po-
zadanych nastrojow, emocji i reakcji czynnych. Rzecz jednak w tym,
ze krytycy sztuki popularnej przypisuja jej z reguly demoralizujacy wptyw
na swych odbiorcow.

Jednym z gtownych aspektéw oddzialywania sztuki popularnej jest
jej zdolnos$¢ ksztaltowania $wiatopogladu odbiorcy. Dzieto sztuki jest
nie tylko wyrazem $wiatopogladu swego tworcy, lecz poprzez projekto-
wane przez siebie wizje $wiata waloryzuje ono $wiatopogladowo rzeczy-
wisto$¢, wartosci zyciowe 1 efekty réznych form aktywnos$ci cztowieka.
W rezultacie kumulujacego si¢ latami wptywu sztuki emocjonalne obco-
wanie z jej dzietami sta¢ si¢ moze istotnym i skutecznym ksztaltowaniem
okreslonego sposobu odczuwania §wiata, sposobu emocjonalnego reago-
wania na innych ludzi i rzeczywisto$¢ spoteczng. Jesli traktowaé pojecie
»Swiatopoglad” szeroko, to sposdb odczuwania $wiat i emocjonalnego
nan reagowania jest nie mniej waznym sktadnikiem §wiatopogladu niz spo-
sob widzenia i rozumienia rzeczywistosSci.

Mozliwos¢ wielorakiego oddziatywania wychowawczego zawdzigcza
sztuka swej zdolno$ci wywotywania roznorodnych, czasem glebokich prze-
zy¢. Jej oddziatywanie nie ogranicza si¢ do wywotywania wrazen zmys-
towych, ale pobudza réwniez wyobraznig, sktania do my$lenia i wzbudza
intensywne przezycia emocjonalne. Wickszo$¢ wybitnych dziet sztuki wy-
tragca znaczng cze$¢ swych odbiorcéw z postawy obojetnego obserwatora,
zmusza ich do osobistego zaangazowania si¢ w to, co ona przedstawia
1 wyraza, sktania do glebokiego przezywania jej tresci i form. Na tym takze
opiera si¢ mozliwo$¢ i sita wychowawczego oddziatywania sztuki popu-
larnej, dzigki temu systematyczne obcowanie z nig zostawia trwale §lady
w osobowosci odbiorcow.
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Kazdy z nas wie z wlasnego do$wiadczenia, ze nie wszystko to, co Wi-
dzieliSmy lub styszeli$my, zostawito $lad w naszej pamigci. Pamigtamy
natomiast dobrze te zjawiska, wydarzenia i sytuacje, ktore nie tylko byly
przez nas postrzegane, lecz réwniez zostaly przez nas gleboko przezyte.
Zjawiska takie i wydarzenia moga zostawi¢ bardziej istotne $lady w na-
szej psychice, poniewaz zostaly przez nas zasymilowane, staty si¢ waz-
nymi faktami naszego zyciorysu, elementami naszego osobistego doswiad-
czenia.

Mozna wyroznic¢ kilka zasadniczych aspektow wychowawczej funk-
cji sztuki popularnej. Za najwazniejszy uwaza si¢ dos¢ czesto, cho¢ chyba
niezbyt stusznie, fakt, ze sztuka dostarcza wzoréw zachowania, propaguje
1 popularyzuje okres$lone ideaty. Ideaty i postawy moralne personifikowa-
ne sg w postaciach bohateréw, w ich zachowaniu si¢ i losach. Dzigki temu
nie s abstrakcyjne i majg wigksze mozliwosci wywotania checi do na$la-
dowania ich.

Moralne oddzialywanie sztuki polega¢ moze rowniez na demaskowa-
niu zta i zwalczaniu zjawisk negatywnych przez wstrzasanie sumieniami
odbiorcéw 1 mobilizowanie ich do walki ze ztem. Sztuka moze wigc pobu-
dza¢ niekiedy do dziatania, do aktywnosci spoteczne;j.

Obcowanie z utworami artystycznymi moze przyczyni¢ si¢ takze
do powstawania nowych, réznorodnych i bezinteresownych wigzi miedzy-
ludzkich (miedzy czytelnikami jednej powiesci, widzami filmu lub stucha-
czami koncertu, wielbicielami jakiego$ autora, piosenkarza lub wirtuoza)
i do podnoszenia kultury wspolzycia.

Najwazniejszy jednak aspekt wychowawczej funkcji sztuki polega,
jak sadzg, na tym, ze obcowanie z dzietami sztuki poglebia nasza wrazli-
wos$¢ zmystowa 1 uczuciowa, rozwija wyobrazni¢, zdolno$¢ kojarzenia
1 plastyczno$¢ umystu, doskonali smak estetyczny itp., wzbogacajac i roz-
wijajac tym samym naszg osobowosc.

Nie nalezy jednak zapomina¢ o tym, ze z wychowawczego punktu
widzenia oddziatywanie sztuki moze by¢ rowniez negatywne. Moralisci
dos¢ czesto obarczajg sztuke popularng odpowiedzialnoscig za demorali-
zacj¢ spoteczenstwa i upadek obyczajow. Oskarzajg ja o popularyzowanie
antywzorcow, o pokazywanie zta moralnego, przestepstw kryminalnych
1 zbrodni, co jest rownoznaczne, w ich odczuciu, z dostarczaniem ztego
przyktadu i sklanianiem odbiorcow do nasladowania go. Problem ten
nie zostat dotad zbadany w sposob obiektywny i gruntowany.

Negatywne oddziatywanie dziet sztuki, a wlasciwie pseudoartystycz-
nej produkcji masowej, ktora pokazuje i gloryfikuje zbrodnie, przemoc
i okrucienstwo, na odbiorcow mtodziezowych jest whasciwie dowiedzio-
ne. Moze ono rodzi¢ zoboj¢tnienie na $mier€ i cierpienia ludzkie, stgpiac
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wrazliwo$¢ moralng, niekiedy nawet wyzwala¢ zle sklonnosci lub nauczy¢
technologii przestepstwa. Jednak ,,przypisywanie filmowi kryminalnemu
gléwnej winy za wzrost przestepczosci jest zwykta mistyﬁkach”g.

Nie nalezy jednak sztuki popularnej obwinia¢ o demoralizacj¢ spo-
teczenstwa ani wyolbrzymiac¢ jej mozliwosci negatywnego (i pozytywne-
go rowniez) oddziatywania. Ludzie sg demoralizowani przede wszystkim
przez samo zycie, sztuka elitarna i popularna majg tu znaczenie drugo-
rz¢dne. To nie telewizja i nie film nauczyly ludzi mordowa¢ sie, gwalcic,
okrada¢ i1 oszukiwa¢ wzajemnie. Ludzie umieli to robi¢, gdy panowat
analfabetyzm, gdy nie znano wynalazku druku, a o filmie i telewizji ni-
komu si¢ nie $nito. Nie nalezy rowniez wyolbrzymia¢ plastyczno$ci natu-
ry, postaw moralnych i charakterow odbiorcow dziet sztuki. Wiele wat-
pliwos$ci budzi tez przekonanie, Ze dzielo sztuki moze radykalnie, bez-
posrednio i natychmiast zmienia¢ morale swych odbiorcéw, przeksztalca-
jac ludzi uczciwych w przestepcow, a ludzi podtych lub nawet zwyktych
»Zzjadaczy chleba” w aniotdw. Sztuka jest jednym z wazniejszych, ale prze-
ciez nie jedynym instrumentem wychowania. Moze ona rozwija¢ predys-
pozycje cztowieka, wyzwala¢ jego sktonnos$ci, utwierdza¢ posiadane juz za-
sady 1 przekonania lub cz¢$ciowo je podwazac. Tylko w wyjatkowych przy-
padkach utwor artystyczny moze dokonaé przetlomu $wiatopogladowego,
sktoni¢ do przewarto$ciowania podzielonego dotad systemu wartosci.

Wazne i trwate skutki wychowawcze sag wywolywane z reguly tylko
przez dlugotrwate, kumulujace si¢ oddziatywanie réznych form i dziet
sztuki. Bardziej bezposredni wplyw wywiera sztuka popularna na obycza-
jowos¢ swych odbiorcow. Ten wpltyw jest najwyrazniej zauwazalny w sferze
mody i obyczajowosci erotycznej. Przyktadem moze by¢ np. wptyw na fry-
zury dziewczyn Brigitte Bardot (stynne bardotki) oraz Marina Vlady (to-
pielice) czy wpltyw sposobu ubierania si¢ bohatera Wall Street (Oliviera
Stone’a) Gordona Gekko (granego przez Michaela Douglasa) na wyglad
(szelki 1 przylizane wlosy) catej generacji agentow gietdowych i innych pra-
cownikow branzy finansowe;.

Dostarczanie ztych wzorow nie jest jedynym negatywnym aspektem
oddziatywania sztuki popularnej na moralno$¢ i obyczajowos¢ odbior-
coOw. Mowitem juz, ze sztuka popularna moze falszowaé obrazy rzeczy-
wistosci, znieksztatca¢ prawdg o zyciu ludzkim i poprzez te zafatszowang
lub nadmiernie uproszczong wizj¢ $wiata i stosunkéw miedzyludzkich
ksztaltowac §wiatopoglad i rzeczywiste postawy swych odbiorcow.

® H. Depta, Film i wychowanie Warszawa 1975 s. 214. Poréwnaj tez, co na ten temat
pisze K. Zygulski Film jako wychowawca. Uwagi socjologa ,,Film” nr 31, 1972 s. 7.
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Sztuka popularna moze rowniez, stwarzajac fikcyjny, ladniejszy $wiat,
odrywa¢ od rzeczywisto$ci, wywotywaé negatywny stosunek do niej. Stwa-
rzajac przyzwyczajenie do przebywania w atrakcyjniejszym swiecie fantazji,
do obcowania z wyidealizowanymi bohaterami, sztuka moze rodzi¢ roz-
czarowanie autentycznym zyciem i nieche¢ do rzeczywistych, ale zwy-
czajnych ludzi.

Zasygnalizowali$my tu kilka podstawowych problemow dotyczacych
oddziatywania sztuki popularnej, nieobojetnego z moralnego i obyczajo-
wego punktu widzenia.

Sadzg, ze trzeba zdawaé sobie sprawe z faktu, iz oddziatywanie sztuki
popularnej moze rodzi¢ skutki pozytywne i negatywne, nalezy wigc, mak-
symalizujac dodatnie, staraC si¢ przezwyciezy¢ ujemne.

Katartyczno-kompensacyjne wartosci
sztuki popularnej

Przez katartyczno-kompensacyjng funkcje sztuki w najogdlniejszym uje-
ciu rozumiem takie oddziatywanie sztuki na odbiorce, ktore pomaga mu
zachowaé lub odzyska¢ rownowage psychiczna,lo. Roéwnowaga psychicz-
na jest rownowaga dynamiczna i wzgledna. Przyczyny jej utraty moga
by¢ bardzo réznorodne i trudno je tu wszystkie wymieni¢. Wydaje si¢
jednak, ze mozna wyrdznié¢ trzy zasadnicze sytuacje, ktore grozg utratg
tej rownowagi:

(1) nadmiar silnych napig¢ lub niepokojacych emocji, ktore z ja-
kich$ wzgledow nie znajduja bezpiecznego ujscia;

(2) brak przezy¢ jakiego$ okreslonego typu (niekiedy po prostu brak
przezy¢ dostatecznie urozmaiconych, intensywnych i atrakcyj-
nych), brak mozliwo$ci petnego i harmonijnego zaktywizowa-
nia wszystkich wtadz psychicznych;

(3) wewnetrzne konflikty motywow dazeniowych, emocji, pragnien
lub réznych sfer i wladz psychiki, np. doznan popgdowych i ha-
mulcoOw moralnych.

Sztuka moze efektywnie przeciwdziata¢ wszystkim wymienionym typom
zagrozenia rownowagi wewnetrznej.

10 Pemiejszg charakterystyke katartycznego i kompensacyjnego oddziatywania
sztuki podaj¢ w ksiazce: Glowne kontrowersje w estetyce wspoiczesnej Warszawa 2002
rozdziat 9 s. 180-235.



60

Bohdan Dziemidok

Sztuka moze spelniaé¢ funkcje katartyczno-kompensacyjna, ponie-
waz potrafi efektywnie zaspokajaé takie potrzeby cztowieka, ktdrych zas-
pokojenie jest warunkiem zachowania réwnowagi wewnetrznej i dobrego
samopoczucia jednostki. Z badan estetykéw, psychologdéw i socjologow
XX wieku wynika, ze sa to potrzeby nastgpujace:

@)
)

®3)

(4)

(5)
(6)

potrzeba rekreacji, psychicznie aktywnego odpoczynku, rozryw-
ki, gry i zabawy oraz ewentualnego wytadowania energii;
potrzeba zapomnienia o powszednich drobnych troskach i kto-
potach dnia codziennego, potrzeba ucieczki w pigkniejszy, barw-
niejszy, lepszy $wiat fantazji i marzenia;

potrzeba rozszerzenia w czasie i przestrzeni granic jednostkowe-
go istnienia, wzbogacenia wlasnego istnienia i przynajmniej czes-
ciowego 1 symbolicznego doznania tego, co jest udziatem ludzi
innych epok i kultur, $rodowisk geograficzno-klimatycznych
oraz ludzi innej ptci lub innego wieku;

potrzeba doznawania réznorodnych wrazen zmystowych — od naj-
bardziej harmonijnych i kojacych do najbardziej ostrych i inten-
sywnych, a niekiedy nawet szokujacych — oraz potrzeba akty-
wizowania i ¢wiczenia wszystkich wladz psychicznych cziowieka;
potrzeba pelnej ekspresji osobowosci, migdzy innymi ekspresji
emocji oraz niejasnych pragnien, tgsknot i impulséw czlowieka;
potrzeba roztadowania i ztagodzenia bolesnych napig¢, urazéw
1 dotkliwych konfliktow wewngtrznych zrodzonych przez zycie
przy réwnoczesnym doznawaniu napi¢¢ i ostrych podniet nie-
szkodliwych jednak dla czlowieka, bo nienarazajacych go na rze-
czywiste niebezpieczenstwa i cierpienia.

Autorzy, ktérzy przypisuja sztuce zdolno$¢ efektywnego i pozytyw-
nego wpltywu na rownowage psychiczng odbiorcéw, podkreslaja, ze sztu-
ka ma nastepujace mozliwo$ci zaspokajania wymienionych potrzeb czto-

wieka:

M)

Potrzeby wymienione w punktach (1), (2) i (4) moga by¢ czes-
ciowo zaspakajane juz przez samo oddziatywanie uktadow for-
malnych: okreslonego doboru stow, dzwiekow, rytmow, melodii,
barw, ksztattéw, ruchow itp. Uktady te mogg dawac odprezenie,
od$wieza¢ wewnetrznie i wywotywac réznorodne wrazenia, nas-
troje, uczucia, a nawet refleksje. Widac to najwyrazniej na przy-
ktadzie muzyki, ktorej katartyczne mozliwosci dostrzegli juz pi-
tagorejczycy, a obecnie w wielu krajach muzykoterapia jest trwa-
1a zdobyczg medycyny.
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)

Funkcja katartyczno-kompensacyjna taczy si¢ rowniez z trescia
utworow, w szczegolnosci zas tych, ktére malujg obraz czlowie-
ka, prezentujg jego najréoznorodniejsze problemy, przedstawiaja
jego losy 1 sytuacje zyciowe. Sztuka zmusza swych odbiorcéw
do osobistego zaangazowania si¢ w to, co przedstawia, sktania
do wspélprzezywania pokazanych w dziele sztuki wydarzen i kon-
fliktéw, apelujac przy tym do osobistych doswiadczen odbiorcéw
1 poruszajac jego najskrytsze pragnienia i marzenia. Dzigki temu
dzieto sztuki zaspokaja potrzeby wymienione wyzej, a ponadto:
(@) stwarza warunki do projekcji i czg¢$ciowego wytadowania
wlasnych niepokojow, komplekséw oraz impulséw, ktore nie-
wytadowane mogltyby dziata¢ destrukcyjnie na jednostke,
a ujawnione w bardziej bezposredniej postaci bylyby nie-
bezpieczne 1 szkodliwe dla spoteczenstwa. Niektorzy badacze
wlasénie ten mechanizm oddzialywania przypisujg powiesci
i filmom kryminalnych. Stanistaw Baczynski uwaza, ze po-
wiedci 1 filmy kryminalne stanowig ,,doskonaty $rodek, od-
ciggajacy nadmiar krwi, lekarstwo spreparowane przez zbio-
rowo$¢ dla zniwelowania czystej energii popedow i nie§wia-
domych daznosci natury ludzkiej”ll;

(b) rozszerzajagc granice jednostkowego istnienia, dzieto sztuki
umozliwia czgsciowe zrekompensowanie brakoéw realnego zy-
cia i zastgpcze zaspokojenie niezrealizowanych pragnien, ma-
rzen i ambicji;

(c) ulatwia tez rozwigzywanie mniejszych wewnetrznych kon-
fliktow oraz roztadowanie bolesnych napigc.

Dzigki specyficznym wiasno$ciom swej tresci i formy sztuka dys-
ponuje mozliwos$cig symultanicznego oddzialywania na wszyst-
kie sfery zycia psychicznego: zmysty, wyobraznig, uczucia, nas-
troje oraz intelekt. Moze wiec aktywizowa¢ jednocze$nie WSzyst-
kie whadze psychiczne cztowieka i harmonizowa¢ zycie wewnetrz-
ne. Stwarza tez warunki petnej ekspresji osobowosci odbiorcy.
Wazne jest takze to, ze w ramach danego typu przezy¢ (wrazen
zmystowych, emocji lub nastrojow) sztuka dysponuje petnym
ich ,,asortymentem”, od tagodnych i kojacych do najbardziej
ostrych i szokujacych. Te ostanie pozbawione sg przy tym (dzigki
iluzji estetycznej) przykrych stron towarzyszacych doznawaniu
analogicznych przezy¢ w zyciu.

'S, Baczynski Powies¢ kryminalna [w:] Pisma krytyczne Warszawa 1963 s. 259.
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(3) Niektorzy teoretycy wreszcie zwracajag uwage na to, ze sztuka —
angazujac nas w sprawy innych ludzi, wyzwalajac z nadmiernego
egocentryzmu i przesadnego (niekiedy chorobliwego) zaabsorbo-
wania sobg i swymi sprawami — pomaga odzyskac bardziej obiek-
tywne widzenie rzeczywistosci i hierarchii réznych spraw, co ma
wazne znaczenie dla zachowania rOwnowagi wewngtrznej.

Wszystkie te potrzeby sa zaspokajane przez sztuke popularng.

Tak wigc sposoby i $rodki przywracania lub utrzymywania rOwnowagi
psychicznej, ktérymi dysponuje sztuka, sg bardzo urozmaicone i nie mniej
efektywne niz §rodki pozaartystyczne. Na podkreslenie zastuguje fakt,
Ze nie narazaja one jednostki, ktora zechce z nich skorzystac, na konflikty
ze spoteczenstwem.

Jednak sztuka nie zawsze uwalnia odbiorcow od niepokojgcych emocji
i napie¢ wewnetrznych, nie zawsze tez dostarcza czesciowej rekompensa-
ty za niedostatki zycia. Niekiedy nawet wzbudza niepokojace uczucia i na-
piecia, poglebia poczucie brakéw zycia, intensyfikuje frustracje 1 depresje.
Sztuka nie jest wigc zadnym uniwersalnym remedium. Z tego, ze sztuka
populara jako cato$¢ moze wywiera¢ pozytywny, profilaktyczny lub tera-
peutyczny wplyw na rownowage psychiczng odbiorcoOw (nazwany w tej pra-
cy wptywem katartyczno-kompensacyjnym), nie wynika wcale, ze po pierw-
sze kazde dzieto sztuki zawsze spetnia te¢ funkcje wobec kazdego odbior-
¢y, po drugie ze zadne dzieto sztuki nie moze dziata¢ szkodliwie na row-
nowage wewnetrzng cztowieka. Stosunek zachodzacy miedzy dzietem sztuki
a odbiorcg jest w kazdym przypadku relacja indywidualng. Skutki zetk-
ni¢cia jakiej$ jednostki z dzietem sztuki zalezg nie tylko do wlasciwosci
tego dzieta, lecz takze od osobowosci, poziomu kulturalnego, wrazliwosci,
a nawet samopoczucia i nastroju odbiorcy. To samo dzieto na tego samego
odbiorce w roznych okolicznosciach moze dziata¢ inacze;.
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Does Sens and Meaning of Contemporary Art is Reduced
to Its Values of Amusement?

The paper is an attempt to answer a question about value of popular art and critically
approach a view, that prices of popular art are only of entertaining virtue. Among massive-
ly produced works of popular art obviously ones lacking artistic values and aesthetic
qualities, which do not deserve to treated as works of art. However, works of high art
does not contain only masterpieces, moreover one can find pretentious kitsch or tacky
pieces there too. Richard Shusterman convincingly proved, that a view generally
denying works of popular art artistic status and aesthetic value is not justified. Popular
art satisfies aesthetic needs of millions of consumers among whom are also cultural
and competent recipients of art. Neither should one depreciate works of dominantly
entertaining value. Good entertainment is important in our times to many people, since
it provides relief, relaxation releases the tension and improves the spirit. As a result helps
to retain or regain psychological equilibrium.

Having describe the specificity of cognitive, moral and cathartic — compensatory
values of art, author suggests, that good works of popular art, such as American noir
crime morals (Chandler, Hammett, MacDonald) or films of Woody Allen or Francis
Coppola are not devoid of such values.
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