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MONIKA WOJTAS-TARNOWSKA

WSPOLCZESNE ROZUMIENIE
POJECIA 1 ISTOTY TANCA W POLSCE

Pojecie tanca jest naduzywane i deformowane w jezyku polskim zarowno w wy-
powiedziach literackich, jak i w mowie potocznej. Sposobem ukazania jego zy-
wotnego znaczenia moze by¢ porownanie roznych fragmentow wypowiedzi, za-
wierajacych terminy ,tanczy¢”, ,,zatanczy¢”, ,,odtanczy¢” etc., okreslenie ich cha-
rakteru i przyblizenie ich zwigzku z rozwojem rodzimej sztuki i kultury. Celem
referatu jest wykazanie rozmaitych zastosowan pojecia tanca w jego potocznym
rozumieniu przez uzytkownikow jezyka polskiego, a poprzez to podjgcie proby
zastanowienia si¢ nad aktualnym statusem sztuki tanecznej i jej odbioru w Polsce.

Zgodnie z historiografig, obserwacjg antropologiczno-socjologiczng i teorig
sztuki taniec jest obecny w naszym zyciu od wiekéw niemal codziennie,
poczawszy od okazji §wigtecznych, a skonczywszy na rutynowych czyn-
no$ciach dnia powszedniego. I mtodsi, i starsi, kobiety i mezczyzni, tan-
czg bowiem wcigz na weselach, potancéwkach, w ramach rozmaitych
imprez rodzinnych i towarzyskich — nierzadko w poszukiwaniu swego
przysztego partnera ,,do tanca i do rozanca” — dzieci i mtodziez masowo
uczeszczaja na zajecia taneczne, a niektorzy podejmujg nawet kursy tera-
pii tancem. Tanczenie w Polsce staje si¢ coraz bardziej atrakcyjng i popu-
larng sferag zycia. Jest to zjawisko kulturalno-spoteczne, w ktére angazu-
je si¢ coraz wiecej ludzi w Polsce, zwlaszcza w aspekcie rozrywkowym.
W kinie na poczatku XXI wieku najmocniej wydaja si¢ przemawiaé
do widzoéw musicalowe opowiesci przedstawione bez stow. Taniec zaist-
nial takze jako istotny element jezyka mediow audiowizualnych — w za-
lewie reklam na przyklad tanczace postacie pojawiaja si¢ w reklamach
czekoladek, bankow, telefonow i innych produktow.
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Pomimo tej szerokiej popularnosci tanca pytanie o to, czym jest wlas-
ciwie taniec, nie pojawia si¢ praktycznie w naszym zyciu codziennym.
Tym bardziej kwestia sensu czy znaczenia tanca wydaje si¢ bardzo odleg-
ta — nawet w licznych kregach artystycznych. Do chwili namystu sktania
szczegolnie pytanie, czy wymienione powyzej taneczne elementy wspol-
czesnej widowiskowej rzeczywistosci przyczyniaja si¢ do tworzenia
okreslonego dzieta kultury w Polsce, czy tez sa zaledwie efektowng
atrakcja dla mas, i czy nieprzemijajaca potrzeba tanca nadal znaczaco
ksztattuje tozsamos¢ ludzka we wspotczesnej kulturze.

Jesli mamy wiec zastanowi¢ si¢ glebiej nad aktualnym znaczeniem
tanca, to niewatpliwie warto przypomnie¢ dwie wypowiedzi profesora
Langego — pierwsza pochodzi z lat 80. ubiegtego wieku: ,,Taniec jest jed-
nym z prymarnych komponentéw kultury i wykazuje wiele ogdlnoludz-
kich i ponadczasowych cech. Pomimo rozwoju technologicznego taniec
jest wcigz uprawiany w naszym wspolczesnym, zurbanizowanym §wie-
cie. Nadal jest zapotrzebowanie na niego w naszej kulturze, a wigc ma
w dalszym ciagu dla nas pewng warto$¢™".

Druga refleksja Roderyka Langego zostala wygloszona publicznie
w 2000 roku: ,,Zastanawiajacy jest fakt, ze po dwoch stuleciach wysitkéw
na rzecz przywrocenia pelnego zakresu tanca w zurbanizowanym, ‘ucy-
wilizowanym’ $rodowisku nadal jego status jest duzo nizszy anizeli mu-
zyki, dramatu czy innych dziedzin sztuki. Trudno jest bowiem przezwy-
cigzy¢ uprzedzenia spoteczne nagromadzone przez wieki. Stereotypowe
wyobrazenia o zmyslowos$ci, nieprzyzwoitosci i frywolno$ci tanca stale
mu towarzyszg. Brak powaznego podejscia naukowego do tanca przyczy-
nit si¢ do traktowania go w najlepszym wypadku jako dopetnienia wyko-
nawstwa muzycznego, czyli dziatalnosci o mniejszym znaczeniu w obrg-
bie sztuki. Nawet gdy publicznie uznaje si¢ istotno$¢ tanca, to podswia-
domie ujawniajg si¢ dawne uprzedzenia, (...) ogromna sfera tanca niepro-
fesjonalnego jest beztrosko otwarta na przypadkowe rozwigzania (...).
Ujawniajace si¢ problemy czesto nie sa wiasciwie identyfikowane, a istotne
znaczenie tanca we wspotczesnym zyciu nie jest prawidtowo rozumiane”.

Zwré¢my wigc uwage na recepcje pojecia tanca w jezyku potocz-
nym i przyblizmy dok}adniej sposoby pojmowania tego terminu na grun-
cie rodzimym. Pojecie tanica ma w jezyku polskim rozmaite konotacje —
najczesciej w zaleznos$ci od jego uzytkownika. Z najbardziej popularnym
doswiadczeniem, a raczej opisem, tancowania (sic!) spotykamy si¢ juz
zazwyczaj we wczesnym dziecinstwie, czytajac o tym, jak to ,tancowaty
dwa Michaty”, albo stuchajgc czasem o tym, jak ,tancowata igta z nitkg”.

L R. Lange O istocie tarica i jego przejawach w kulturze Krakow 1988 s. 100.
2 D. Kubinowski (red.) Taniec — Choreologia — Humanistyka Rhytmos, Poznan
2000 s. 103-104.
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Dla zilustrowania uzycia terminologii tanecznej w zwyklej mowie
pragne przytoczy¢ fragment wywiadu z Janem Jozefem Szczepanskim,
dotyczacy jego ksiazki Polska jesien, W kontekscie cenzurowanej niegdy$
literatury i filmu: ,,(...) tekst byt latami przetrzymywany w Czytelniku.
Spotkatem si¢ wowczas z Zukrowskim, ktory powiedziat: ‘Wiesz, poka-
zali mi w Czytelniku maszynopis twojej ksigzki i ona si¢ nigdy nie ukaze
ze wzgledu na 17 wrzeénia’. Zapytatem wiec Zukrowskiego, jak on sobie
z tym poradzit, bo w jego ksigzce ta data takze figuruje. ‘“To bardzo pro-
ste. Siedemnasty wrzesnia nie jest problemem politycznym — uslyszatem
— to jest problem choreograficzny, ktory trzeba odtanczyc¢’. 1 on go rze-
czywiscie odtanczyt, bo w Dniach klgski wiadomo$¢ o wkroczeniu armii
rosyjskiej pochodzita od wariata wypuszczonego z zakladu dla psychicz-
nie chorych, ktory co$ bredzi na ten temat. Tylko Ze ja nie chcialem
(ani nie potrafitem) postepowa¢ w ten sposob™.

Na portalu jednego z krakowskich zespotéw artystycznych mozna
znalez¢ nastepujacy opis rodzimego kontekstu sztuki tanecznej: ,,Taniec
w Polsce jest w sytuacji nieco paradoksalnej — osiggnat pewien stopien
rozwoju, tak by dalej poszerza¢ obszar swych poszukiwan i inspiracji,
ale okazuje sie, ze w rozwoju tym zabrakto niezbednego ogniwa, ktore
warunkuje istnienie kazdej ze sztuk, zabrakto widza odpowiednio wypo-
sazonego w narzgdzia umozliwiajace zrozumienie tanecznego dyskursu.
Choreograf staje zatem przed wyborem — uprawia¢ artystyczny monolog,
wysylany gdzie§ w sceniczng proznig, lub cofngé si¢ i wychowaé sobie
widza, partnera do dyskusji prowadzonej za pomocg uprawianej przez Sie-
bie sztuki™.

Z kolei w jednym z polskich muzycznych czasopism, w artykule
o miodych talentach przeczytamy: ,,Taniec w og6lnosci, balet za§ w szcze-
g6Inosci, zbyt dlugo kojarzyt si¢ w Polsce z przerafinowanym banatem,
zniewie$cialymi mtodziankami i zmarnowanym dziecinstwem adeptéw
szkoty baletowej. Tymczasem kariera tancerza wcale nie musi trwaé
krotko 1 konczy¢ si¢ kalectwem, przedstawienia wcale nie muszg by¢
Sliczne i ghupie, a przysztych solistow i1 koryfejow warto nauczy¢ tego
i owego — na wypadek gdyby zmienili zdanie i postanowili zajaé si¢
czym$ innym’™.

% L. Maciejewski Przygoda mysli. Rozmowy obok filmu \Wydawnictwo Trio,
Warszawa 2009 s. 302.

% Krakowski Teatr Tarnca, Teatr Tanca Grupaboso, www.krakowskiteatrtanca.pl/
index.php?site=oteatrze.

® D. Kozinska Mlodzi, zdolni, myslgcy [w:] ,,Ruch Muzyczny” Rok LIV Nr 9
z dn. 2 maja 2010 s. 30.
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W Polsce nie funkcjonuje w pelni profesjonalna, systemowa dziatal-
no$¢ naukowa poswiecona problematyce sztuki tanecznej. Tancerze pra-
cujg intensywnie i spontanicznie, lecz ich dokonaniom towarzyszy jedy-
nie pozornie wnikliwa refleksja. W trakcie obchodéw Dnia Tanca w Kra-
kowie w kwietniu 2010 roku jedna z twoérczyn wystepéw tanecznych
(Katarzyna Skawinska) entuzjastycznie oznajmita w wypowiedzi dla TV:
»TLaniec jest taka sztuka, ktora nie wymaga rozumienia stowa”.

W mediach terminologia taneczna zyskuje na popularnosci — oto przy-
ktady: w lipcowej relacji z meczu pitki noznej komentator informuje na po-
czatku rozgrywki: ,,Hiszpanie zaczynaja swdj taniec”, a pod koniec rela-
cji dzigkuje widzom za wspdlnie obserwowane ,,pitkarskie spektakle.
Innego poréwnania uzyt dziennikarz, komentujac w radiu przebieg pew-
nego odcinka wyscigu kolarskiego Tour de France i opisujac stuchaczom
sportowych rywali w momencie, ,,gdy si¢ zaczyna tanczy¢ na pedatach,
jak baletnice u Degasa”. Porcja wiadomosci z dziedziny ustug medycz-
nych pojawita sie z kolei w lipcowej emisji Teleexpressu’. Reporter
przedstawit pokrotce sylwetki kilku lekarzy, ktdrzy poza pracg podejmuja
aktywnie dziatalno$¢ paraartystyczng, puentujagc swdj news takim oto
zaleceniem: ,,Teraz juz tylko wypadatoby do muzykujgcych lekarzy ro-
dzinnych uda¢ si¢ tanecznym krokiem”.

Trener Franciszek Smuda skomentowat dla ,,Pitki Noznej” nie-
subordynacje pitkarza w trakcie meczu: ,,Po odmowie wejscia na boisko
U mnie wracalby do domu jeszcze przed zatozeniem dresu i koncowym
gwizdkiem. Juz ja bym z nim zatanczyt i nigdy wigcej nie datbym szansy.
Patryk musi zdawac sobie sprawe, ze zawodowiec takiego numeru nie ma
prawa wycig¢ w zadnym momencie. W kazdym razie u mnie jeszcze
nie podskakiwat i na pewno nie podskoczy”®. W czasie kampanii przed-
wyborczej jeden z kandydatéw na prezydenta przestrzegat: ,Nie czas,
by tanczy¢ wyborczego oberka™.

Jesli mowa o oberku i tancowaniu, to warto przypomnie¢, ze na ja-
ko$¢ ludyczng tanica zwrécit uwage Johan Huizinga w Homo Ludens,
piszac: ,,Stosunek tanica do zabawy nie polega na tym, ze ma on w sobie
co$ z zabawy, lecz na tym, ze stanowi jej czes$C: jest to stosunek oparty
na tozsamosci istoty. Taniec jako taki jest szczego6lnie doskonatg formag
samej zabawy”. Jednoczesnie autor narzekat na to, ze charakter ludycz-

® Transmisja meczu pitkarskiego Hiszpania/Holandia w PR1 z dn. 11.07.2010.

" Emisja programu z dn. 21.07.2010.

8 Serwis informacyjny: www.wp.pl z dn. 20.07.2010. ,,«Franz» poszediby z Ma-
feckim w tany”.

® Wywiad telewizyjny Anity Werner z Bronistawem Komorowskim w TVN24
z dn. 03.05.2010.
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ny tanca niemal calkowicie ginie w nowoczesnych formach tanecznych™.
Co ciekawe, tysigc siedemset lat wczesniej Atenajos z Naukratis w Ucztu-
Jjacych medrcach ostrzegal, ze taniec w Grecji chyli si¢ ku upadkowi.

Ta naturalna sktonno$¢ homo saltans do podswiadomej zabawy ta-
czy sie¢ w tancu doskonale z niezwykle waznym sposobem wyrazania
emocji. Wytwarzanie dzwigkéw i generowanie rytmu umozliwia czto-
wiekowi tanczacemu nasladowanie i przedstawianie rozmaitych wyobra-
zen, idei 1 odczué¢ w okre§lony wyrazisty sposéb, a tym samym przyczy-
nia si¢ do formowania komunikacji reprezentacyjnej. Repetytywne zes-
tawy ruchowe o tanecznym zabarwieniu odgrywaja wazna role fizjo-
logiczng w rozwoju osobniczym cztowieka i sg zwigzane bezposrednio
z funkcjami biologicznymi organizmu ludzkiego; czgsto wyzwalajg one
rozmaite napig¢cia emocjonalne. Spontaniczne manifestacje ruchowe przy-
pominajgce zabawe sg przedmiotem rozwazan psychologdéw rozwojowych.
Bogaty system gestow wraz z rytmiczng muzyka wymaga od tanczace-
go wysokiej koordynacji psychoruchowej w czasie i przestrzeni. Dlatego
taniec postrzegany jest jako jedna z najscilej zsynchronizowanych ludz-
kich aktywnosci jednostkowych i zespotowych. Rozmaite kreacje i formy
taneczne wykorzystywane sg w programach psychoterapeutycznych;
cieszg si¢ one rowniez powodzeniem Wsréd zwolennikow technik relak-
sacyjnych i medytacyjnych. Wydaje si¢, ze wigkszo$¢ wypowiadajacych
si¢ publicznie amatoréw tanczenia na temat aktualnej roli tanca okresla
go jako co$ najbardziej naturalnego w §wiecie.

Z drugiej strony nie mniej 0sob jest gleboko przekonanych, ze w prak-
tyce taniec jest zjawiskiem niemal abstrakcyjnym i nicosiggalnym dla prze-
cigtnego $miertelnika. Trudno zaprzeczy¢, iz mnostwo tancoéw i dziet ba-
letowych od lat zalicza si¢ do dziedzictwa kulturowego wielu narodéw —
zgodnie z tym, o czym przypomina Roderyk Lange: ,,Taniec jako sztuka
jest bezposrednio zwigzany z zyciem duchowym cztowieka i dlatego
zalicza si¢ go w pierwszym rzedzie do kultury duchowej™*. Taniec pozo-
staje najbardziej dynamiczng ze sztuk, a jednocze$nie — jak chce Lange —
.jest inicjalng dziedzing sztuki”%. Jego substancjalnym tworzywem jest
niezmiennie ruch ciata ludzkiego, a dzigki ekspresywnym i1 semantycz-
nym walorom tegoz ruchu mowa ciata funkcjonuje az do dzi$ jako naj-
bardziej podstawowy i bezposredni system porozumiewania sig.

103, Huizinga Homo Ludens. Zabawa jako Zrédio kultury M. Kurecka, W. Wirp-
sza (tt.) Wydawnictwo Czytelnik, Warszawa 1985 s. 235.

1 R. Lange, wyd. cyt. s. 66.

12 Tamze, s. 67.
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Niestety, zarowno tworcy, jak i krytycy w Polsce zdaja si¢ ignoro-
wac 1 pomijaé w swej pracy oraz dziatalno$ci réznorodne aspekty tanca.
W latach 20. XX wieku Stanistaw Dzikowski — autor ksigzeczki O tarnicu
— opisywat historie réznych form tanecznych z intencjg zwrdcenia uwagi
,»haszej szerokiej publicznosci, ze taniec jest nie tylko zabawa, nie tyl-
ko wytadowaniem wezbranej energii i jedng z ulubionych odmian flirtu,
ale takze niestychanie interesujacym zjawiskiem obyczajowym oraz po-
waznym odtamem sztuki”**,

Woracajac do proponowanych przeze mnie na poczatku watkow re-
fleksji, moze warto pokusi¢ si¢ 0 krotkie podsumowanie. Jest faktem,
iz przez wszystkie epoki to wlasnie w tancu realizowata si¢ niesSmiertelna
potrzeba upostaciowania przezy¢, interpretacji zdarzen, oddziatywania
na otoczenie, uzyskania porozumienia. Prawdopodobnie zarowno mowa,
jak i taniec stanowig dwa ludzkie systemy jezykowe, ktorych poczgtkéw
by¢ moze nigdy do konca nie poznamy. Nikogo natomiast nie powinno
dziwi¢ zjawisko wspotistnienia jezyka i gestu, gdyz pragnienie i umie-
jetno$¢ wyrazania oraz nazywania wlasnych instynktéw i uczu¢ jest jed-
ng z podstawowych cech istoty ludzkiej. Cecha ta i sposoby jej realizacji
winny by¢ zawsze rozwazane w kontek$cie ich aktualnego bytu. Na pod-
stawie takich obserwacji — opartych na systematycznych i wielostronnych
analizach — mozna dopiero formutowaé¢ wnioski. Dobrym przyktadem
takiej obserwacji jest twierdzenie profesora Langego, iz: ,,Znaczenie tan-
ca w poszczegbdlnych kulturach jest uzaleznione od stopnia zachowania
wiezi spolecznej™™.

Trzeba pamigtaé, ze sztuka tanca stwarza §wiat, ktory przemawia
do nas jezykiem form i emocji i ktory domaga si¢ zrozumienia. Znawcy
przedmiotu przyznaja, iz: ,,Sztuka, nawet nie w semiologicznej perspek-
tywie ogladana, ma z jezykiem to wspolne, ze posiada okreslony zespot
srodkow 1 reguty operowania nimi, ze $rodki te stuzg wyrazaniu si¢ twor-
cy i1 oddziatywaniu na odbiorce. Pokazujac co$, wyrazajg tez stosunek
artysty do tego, co pokazane, zwigzany z tym stan ducha, emocje, nastrd;.
Jezeli odbiorca pomysli o tym, co przedstawione w dziele, w ten sam
czy podobny sposéb jak autor, nie zachodzi nic innego jak wlasnie akt
komunikacji”ls.

Tymczasem w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej w Warszawie
dopiero od tego roku organizowane sg warsztaty choreograficzne. Wydaje
si¢, ze regularna troska o jako$¢ wyrazania si¢ tworcow sztuki taneczne;j

3. Dzikowski O tarcu. Rozwazania kulturalno-obyczajowe Ksiegarnia Biblio-
teki Dziet Wyborowych, Warszawa 1921 s. 13.

¥ R. Lange, wyd. cyt. s. 100.

15 H. Ksigzek-Konicka Semiotyka i film [w:] Studia z teorii filmu i telewizji A. Jac-
kiewicz (red.) Ossolineum, Wroctaw 1980 s. 34-35.
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poprzez ,,zespot srodkéw” pozostaje niebywale zaniedbywana. Oto jaki
komentarz uzyskaly wspomniane warsztaty: ,,Dobrze, ze tancerze Pol-
skiego Baletu Narodowego majg energi¢ i zapal, zeby wcigz si¢ uczy¢,
eksperymentowac i dzieli¢ swymi doswiadczeniami z reszta zespotu.
Szkoda, ze owoce ich pracy tak rzadko mozna ogladac na scenie™.

Jak staralam si¢ wykaza¢ na wybranych przykladach, powszechne
uzycie stowa ,taniec”, ,tancowac”, ,,odtanczy¢” w zwiazkach frazeolo-
gicznych i kontekstach metaforycznych moze uzasadnia¢ okreslong poli-
tyke kulturowa wobec sztuki tanecznej w Polsce. Mimo to jestem przeko-
nana, ze w Polsce taniec ma szans¢ zaistnie¢ nie tylko jako ,,wielka, nie-
zbadana, tajemnicza, nowa sztuka tanca™’, lecz moze sta¢ si¢ ponownie
znaczgcym i zywotnym elementem kultury narodowej. Jednak wydaje si¢
rowniez oczywiste, ze pomyslna realizacja tej szansy wymaga powszech-
nego zrozumienia znaczenia i istoty tego zjawiska.

Kluczowa sprawa w kontekscie aktualnie poglebiajacego si¢ kryzysu
w sferze kultury jest ocalenie §wiadomosci autentycznego ukierunkowa-
nia wszystkich podejmowanych dziatan tworczych. I — tak jak glosit
i przestrzegat jeden z najstynniejszych filozofow XX wieku — trzeba pa-
mietaé, ze: ,,Kultura jest niczym wielka organizacja, wskazujaca kazde-
mu, kto do niej nalezy, miejsce, w ktorym moze on pracowaé zgodnie
Z duchem catosci, a jego sily stusznie mierzy si¢ wktadem, jaki zdota on
do tej catosci wnies$¢. Jednak w czasie zaniku kultury sity rozpraszajg si¢
(...). Ale energia pozostaje energig i jesli to widowisko, jakie oferuje
obecna epoka, nie jest powstawaniem wielkiego dzieta kultury, w kto-
rym najlepsi pracujg nad tym samym wielkim celem, lecz jest mato
imponujacym widowiskiem ttumu, podczas ktorego najlepsi daza tylko
do celéw prywatnych, to nie wolno nam zapomina¢, ze nie 0 to wido-

wisko chodzi”®®,

% D. Kozinska, wyd. cyt. s. 31.
17's. Dzikowski, wyd. cyt. s. 154.
18 |, wittgenstein Uwagi o religii i etyce M. Kawecka (t1.) Krakow 1995 s. 114.
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Contemporary Dance Comprehension in Poland

The notion of dance has been continually neglected and distorted in the Polish lan-
guage — both in literary discourse and common parlance. Its actual significance can be
demonstrated by comparing various types of discourses which include the term dance
(or to take a dance, dance something out and many others) and relating them to their
contribution to the development of the arts and the home culture. This paper focuses
on different kinds of the word’s application and its use in Polish and reflects on
the present status and relevance of the art of dancing in Poland.
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