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SZTUKA W MUZEUM WYOBRAZNI

Artykut rekonstruuje kategorig estetyczng Andre Malraux: imaginarium. Malraux
ujmowal ja na wielu poziomach: wyobrazeniowej przestrzeni uczestnika kultury,
artystycznej kreacji, muzeum, a wiec zbioru znaczen, symboli i kodéw kulturo-
wych. Kategoria ta jest kluczem do postrzegania $wiata, gdzie sensy i znaczenia
sa zar6wno interpretowane, jak i wspotkonstytuowane. Metafora imaginarium poz-
wala francuskiemu myslicielowi przesledzi¢, w jaki sposob kultura rozwija swoje
znaczenia i sensy, jak rowniez daje mozliwos$¢ analizy interakcji migdzy kulturami.
To wlasnie przez imaginarium i jego symbolik¢ znaczenia kultury rozwijaja sig,
jak rowniez wchodza ze soba w kontakt, prowadzac do zrodzenia nowych zna-
czen i symboli.

Wyobrazmy sobie, ze wchodzimy do Luwru. Gdziekolwiek skierujemy
nasze kroki, napotkamy dzieta sztuki z calego $wiata. Kilka minut spe-
dzonych w tym miejscu przenosi kazdego zwiedzajacego w rzeczywi-
sto$¢ bogatg kulturowo. Tuz jednak przy wejsciu dokonuje si¢ specyficz-
ny zabieg — Malraux by¢ moze powiedziatby spektakl — polegajacy na wy-
borze. Kupujac bilet, zwiedzajacy decyduje si¢, do ktdrej z wystaw i eks-
pozycji chce si¢ skierowaé. Dalej, wchodzac do muzeum, wybiera si¢
kierunek, a wraz z nim kolejnos¢ ogladanych dziet. W ten sposob podaza si¢
za dokonang juz wczesniej, przez tak zwanych specjalistow, aranzacjg.
Ten zabieg wyboru kierunku, pigtra, a przez to kolejnosci ogladanych
dziet, ma charakter selekcjonujacy i kadrujacy. W jednym z najwickszych
muzedéw $wiata mamy do czynienia ze sztuka, nie tylko zreszty starej
Europy, wszystkich okresow, klas i epok. Starannie dobrane dzieta §wiad-
czg o estetyce starozytnosci, duchu sredniowiecznej symboliki czy rene-
sansowym smaku pigkna. Jak chce jednak Malraux, cate to uporzadko-
wanie ma charakter interpretacyjny. Dzieta przedstawione na wystawie
muzealnej, nie tylko Luwru, ale i wszystkich muzeow $wiata (Malraux be-
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dzie zajmowal si¢ muzeum w Kairze, Metropolitan Muzeum czy MOMA),
stanowiag swoista kompozycje estetyczng, interpretacj¢ kulturows, wska-
Zujacg na to, co jest wazne i warte zachowania. W piwnicach, pracowniach
konserwatorskich czy magazynach przechowywane jest to, co zostato za-
klasyfikowane jako mato interesujace badz mato warto$ciowe czy zna-
mienne dla danej epoki (okresu).

Andre Malraux w swych monografiach, Antimemoires czy ksiazkach
poswieconych sztuce nieraz zabieral swych czytelnikow do muzeum,
przedstawiat jednak muzeum zawsze jako przestrzen hermeneutycznej
interpretacji, gdzie narastajg, niczym geologiczne, kolejne warstwy zna-
czen, sensoOw i analiz, na arbitralnie wybranych utworach. Tym samym
zadne muzeum nie jest dla Malraux tylko przestrzeniag, w ktorej wystawia
si¢ dziela sztuki. Muzeum staje si¢ rzeczywisto$cig kulturowych para-
dygmatéw i symboli. W ten sposéb tez realnie istniejace muzeum w kon-
cepcji Malraux staje si¢ czyms, co nazywa on muzeum imaginacji.

Muzeum imaginacji spelnia podwdjng role. Z jednej strony jest ono
rzeczywisto$cig symboli 1 kodow kulturowych, przestrzenig senséw i zna-
czen, jakie w kulturze znajdujg swoje istnienie. Z drugiej strony muzeum
imaginacji spetia role ponadczasows, umieszczajgc kulturowe sensy i zna-
czenia w historii, spajajac przeszto$¢ z terazniejszoscia, przywracajac Kul-
turze to, co zostato w niej umieszczone dawno temu i zapoznanel. Dodat-
kowy aspekt muzeum imaginacji ma charakter egzystencjalny, stwarza
bowiem przestrzen, poprzez ktorg wyraza si¢ cztowiek, w ktorej rozwija
swoja $wiadomos$¢, dokonuje aktéw autorefleksji i rozpoznania, czym jest
on sam wobec otaczajgcego go $wiata. Tym samym tez muzeum imagina-
Cji staje si¢ kreacjg egzystencji cztowieka aktywnie uczestniczacego W Kkul-
turze, wyrazem jednostkowych poszukiwan. Dlatego muzeum imaginacji,
jak chce Malraux, nie musi posiada¢ swych formalnych granic. Takie mu-
zea, jak Luwr, Metropolitan Muzeum, Galeria Narodowa, pojawiajg si¢
wtornie jako wynik dziatalno$ci cztowieka, jego selekcji 1 kategoryzacji,
interpretacji i poznawania $wiata. Oprécz nich kazdy uzytkownik kultury
buduje swoje wlasne muzeum imaginacji, prywatng przestrzen interpreta-
cji rzeczywistosci, ktora moze rownie dobrze zatrzymac dla siebie w Swo-
jej wyobrazni.

Kreacja muzeum imaginacji, jego znaczenie i oddziatywanie dobrze
sa widoczne w przypadku literatury. Jak pisze Malraux o literatach zam-
knigtych w swoich wlasnych bibliotekach, tworzy si¢ muzeum ,,naszego
stowa pisanego: sztuka potglosu, rekopismienna i drukowana, §wiat mo-
nomanow, gdzie ten szaleniec Balzak zatruwa si¢ swoim Rubempré, ten Sza-
leniec Dostojewski — swoimi braémi Karamazow, ktérymi z kolei bedzie

1 Por. A. Malraux Antimemoires Paris; Gallimard 1971s. 36 i n.
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zatruwal sig szaleniec — samotny czytelnik™. Wida¢ wyraznie, ze dla Mal-
raux nie tylko artysta kreuje $wiat znaczen i przetwarza sensy, kazdy
uczestnik kultury moze to zrobi¢ i czesto z mniejszg lub wigkszg swia-
domoscig bierze udziat w tej kreacji. Artysta jednak ma wigksza zdolno$é
przetwarzania, jak chce Malraux, uwolniony od koniecznosci logicznego
1 systematycznego dzialania moze stangé poza kulturg. Balzak, Dosto-
jewski czy Flaubert, ktoremu Malraux poswigca wiele miejsca w swoich
analizach, stoja poza codziennoscia. To ludzie zdystansowani do tego,
co ich otacza, wybici z rutyny, a tym samym stojacy poza zwyczajnymi
sensami. Przez to wlasnie arty$ci mogg zobaczy¢ wigcej, a tym samym
moga tez wiecej przetworzyc.

Muzeum imaginacji posiada wiec znaczenie kulturowe. Staje si¢ bo-
wiem przestrzenig ksztaltowania sensow. Jest to jednak przestrzen do$é
specyficzna. Po pierwsze ma charakter subiektywny — nawet w realnie
istniejacym muzeum bedzie dominowa¢ arbitralny wybdr znawcy, kura-
tora, historyka i cho¢ mozna méwi¢, iz w tym przypadku mamy do czy-
nienia z intersubiektywno$cia, dla Malraux najwazniejszy jest jednak
aspekt indywidualnego wyboru dokonywanego przez poszczegodlnych
ludzi. I nie ma w tym momencie rdéznicy pomigdzy wyborem ,,autorytetu”
czy ,.specjalisty”, jakim bedzie kurator wystawy, krytyk sztuki badz his-
toryk, a wyborem poszczegolnego uczestnika kultury, wybierajacego,
jakie dzieta i jakie znaczenia staja si¢ dla niego istotne. Za kazdym ra-
zem, jak u§wiadamia to swym czytelnikom Malraux, to cztlowiek zaanga-
zowany w $wiat wspotkreuje jego sensy, tworzac je, afirmujac badz od-
rzucajac. Dlatego tez francuski mysliciel z takg fatwoscig taczy omawiane
przestrzenie muzealne w Antimemoires ze swoimi badaniami nad literatu-
ra, jakie mozna znalez¢ chocéby w teksécie Przemijanie a literatura. Za kaz-
dym razem to tworca, literat, krytyk sztuki i jej odbiorca buduja muzeum
imaginacji — przestrzen indywidualnego (a czasami intersubiektywnego)
przepracowania rzeczywistosci kulturowe;.

Jako specyficzna przestrzen kulturowych znaczen muzeum imagina-
cji w drugiej swej warstwie znaczeniowej kryje jeszcze jeden aspekt:
staje si¢ nawarstwiajgcym historycznie i kulturowo przetwarzaniem, za-
chowywaniem i przeinterpretowywaniem tego, czego dokonaty poprzed-
nie pokolenia. Ten aspekt historyczny zdaje si¢ by¢ dla Malraux szalenie
wazny, dlatego powraca do niego nie tylko w pracy Przemijanie a litera-
tura, ale réwniez w swojej trzytomowej monografii Przemiana bogow.
Muzeum imaginacji jest zatem tym, co Emmanuel Lévinas nazwatby
zapewne trwaniem w rzeczywisto$ci czasu historycznego. Dla Lévinasa
istnieje istotna réznica pomiedzy czasem historii a czasem egzystencji

2 Tenze Przemijanie a literatura A. Tatarkiewicz (t.) Warszawa 1982 s. 102.
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cztowieka. W przypadku czasu egzystencji mamy do czynienia ze $wia-
domoécig temporalng, przepracowujaca swe wewnetrzne doznania. Czas
historii z kolei jest rzeczywistoscia publiczna, w ktorej zostaje zachowana
pamie¢ o wydarzeniach, istotnych momentach dziejowych, waznych lu-
dziach, wybitnych osobowosciach. Lévinas nie zajmowat si¢ jednak prob-
lemem, w jaki sposob cziowiek czy zdarzenie wkracza w obszar pow-
szechnosci czasu historycznego. Uswiadamiat sobie jednak przejscie po-
migdzy indywidualng egzystencja, niepowtarzalng i tajemnicza, a byto-
waniem jako obiekt istniejgcy juz poza swojg wyjatkowoscia, bedacy
symbolem badz ikong kultury. Co ciekawe, Lévinas pokazywat rowniez,
ze czesto dla ludzi takie przej$cie od egzystencji do powszechnosci his-
torycznej jest lekiem na przemijanie i skonczono$é, probg zachowania
wiecznosci.

Malraux, wprawdzie inaczej formulujac swoje koncepcje, pokazuje
bardzo podobnie, jak to, co egzystencjalne moze zmieni¢ si¢ w to, co histo-
ryczne i powszechne. Dla tworcy Antimemoires istotne jest jednak, w jaki
sposob dokonuje si¢ 6w proces. Przyglada sie zatem muzeum imaginacji
w jego metaforach i procesualnosci, by wydoby¢ zmiang, ktora zachodzi
w przezywaniu $wiata przez indywidualnego artyste, by staé si¢ pozniej
symbolem lub ikong dla pdzniejszych epok i pokolen. Malraux bada,
W jaki sposob cztowiek przeksztalca swa egzystencje w byt kulturowy,
zatracajac to, co bylo w jego istnieniu wewnetrzne, niemalze intymne,
a zyskujac nowy wymiar istnienia. Co wazne, dla Malraux proces ten nie jest
negatywny. W przeciwienstwie do Lévinasa Malraux nie deprecjonuje
przestrzeni historycznej, gdyz dla autora Antimemoires jest ona réwniez
egzystencjalna. Egzystencja jednak zmienia swoj status.

Ten problem bardzo dobrze obrazuje dokonana przez Malraux anali-
za postaci §w. Franciszka. ,,Nikt w $wigtym Franciszku nie przewidzial
Giotta, w Ewangeliach — Vézelay, w sutrach i tekstach wedyjskich — Ang-
koru. (...) Przetomy dokonujace si¢ w duszy z natury rzeczy wykluczaja
wszelkie przewidywanie”s. Malraux pokazuje posta¢ §wietego — cztowie-
ka wiary z jego potrzeba dziatania, ideg zmiany rzeczywisto$ci. ROwno-
cze$nie wskazuje, ze postawa §w. Franciszka czyni zen symbol, ikong.
Giotto i jego malarstwo stanowig drugi krok rozwijajacej si¢ metamorfo-
zy. Tworczy geniusz, jak ujmuje to Malraux, sam poszukuje wlasnej egzys-
tencji, wlasnego sposobu wyrazu i ekspresji. Zwigzek migdzy $wigtym
Franciszkiem a Giottem staje si¢ tutaj bardzo wewnetrzny, gdyz zosta-
je oparty na osobistych poszukiwaniach najpierw §wietego w dazeniu
do prawdy i transcendencji, pdzniej w poszukiwaniach artysty dazacego
do uchwycenia doskonatej formy. I jeden, i drugi przepracowuja problem

% Tamze, s. 177.
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wiecznosci, sacrum, absolutu, zardbwno artysta, jak i Swigty daza do zro-
zumienia samych siebie i $wiata. W ten sposob mi¢dzy $w. Franciszkiem
i Giottem rodzi si¢ zalezno$¢ oparta na ich wewngtrznych poszukiwa-
niach. Jak ujatby to Lévinas, czas historii spetryfikowat $w. Franciszka
jako ikone i Giotta jako geniusza, zapominajac o ich wyjatkowosci.
Malraux pokazuje jednakze, ze zarowno $wigty, jak i artysta zostajg wpi-
sani w muzeum imaginacji, poprzez ktorego interpretacje moga uzyskaé
nowy wymiar swojej egzystencji. Cho¢ zatem staja si¢ kulturowymi sym-
bolami i istniejg w sferze powszechnosci, sg rdwnoczesnie sobg: niepow-
tarzalnym geniuszem i szalong $wigto$cig. Dlatego ,,nikt nie mogt w $wie-
tym Franciszku przewidzie¢ Giotta”, relacja miedzy nimi, jak chce Malraux,
na zawsze pozostanie egzystencjalng i intymng tajemnicg tych dwojga.

Do tej historii my wspotczesni mozemy dopisaé pewna puente.
Tak jak w $wigtym Franciszku trudno byto przewidzie¢ Giotta, tak samo
w dziele Giotta trudno bylo przewidzie¢ Malraux. Swymi wyborami,
analizami, odczytaniem tradycji i historii Malraux moze zaskakiwac.
Robi to niemalze w kazdym swoim dziele, pokazujac tym samym na przyk-
tadzie wlasnej pracy intelektualnej, w jaki sposob muzeum imaginacji
dziata — bedac ciaglym wyzwaniem dla czlowieka, nieustajaca inspiracjg
i konieczno$cig poszukiwan. Malraux sam tworzy muzeum imaginacji,
interpretujac i przepracowujac rzeczywisto$¢. Dlatego niech czytelnika
nie dziwig takie analizy francuskiego mysliciela, jak choéby opis znacze-
nia wieku XVII czy XIX. ,,Wiek XVIII przeksztatcit chrzeécijanstwo
w zabobon, wiek XIX w etykq”A. Interpretacja Malraux moze budzi¢ nie-
pokdj, zwlaszcza ze nie podaje on wyjasnienia, dlaczego wiek XVIII miat
wprowadzi¢ zabobon w chrzescijanstwo. Jak sgdze jednak, Malraux bawi si¢
z czytelnikiem, kaze wypracowa¢ nam nasze wlasne znaczenie imagina-
rium. Takie tropy, jak nasilanie si¢ konfliktu w kosciele, reformacja i kontr-
reformacja, procesy czarownic czy przesadnos$¢ barokowej estetyki, moga
jedynie inspirowa¢ czytelnika, dajac wglad w XVIII wiek, ktéry w ten Spo-
sob staje si¢ epoka Malraux.

,»Wszelkie wieki chrzescijanstwa, podobnie jak literature, bedzie sig
odkrywaé, cofajac si¢ w przeszto$¢ za pomoca sztuki, archeologii, etno-
grafii, bezimiennego porywu, ktéry ekshumuje sacrum, jak renesans eks-
humowat pickno™. Stowa te, jak sadze, w petni oddaja role muzeum ima-
ginacji. Jego istota jest metamorfoza, kulturowe przenikanie i co najwaz-
niejsze — poszukiwanie cztowieka. Bez dazenia konkretnych artystow,
myslicieli, poszukiwaczy, naukowcow, ale rowniez uczestnikow kultury,
odpowiadajacych na jej wzory i paradygmaty, muzeum imaginacji nie mo-

4 Tamze, s. 127.
® Tamze.
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globy zaistnie¢. Sztuka, archeologia, etnografia i bezimienny poryw, o kto-
rym pisze Malraux, to wtasnie z jednej strony tradycja i jej zglebianie —
na wielu zresztg poziomach, gdzie praca badacza sztuki naktada si¢ na pra-
ce¢ badacza historii czlowieka, ré6znorodnosci jego form kulturowych.
Z drugiej strony bezimienny poryw, oznaczajacy codziennego uczestnika
kultury, zaznacza wagg egzystencji ludzkiej, ktora afirmuje badz odrzuca,
poszukuje badz rozwija to, co zastala. Bez tego wiasnie elementu co-
dziennosci i zanurzonego w niej cztowieka sacrum nie mogtoby nabrac
nowego znaczenia, a pickno nie ujawnitoby swego istnienia. To, 0 czym
pisze Malraux, to ruch wewnetrzny kultury oparty na przezyciach i inter-
pretacji ludzi, pozwalajacy przywotaé przeszte znaczenia i dzieta, umoz-
liwiajacy ponowne przepracowanie i przezycie zakorzenionych juz w kul-
turze symboli i znaczen.

Wida¢ tez wyraznie, ze muzeum imaginacji ma charakter hermeneu-
tyczny. Przeszto$¢ przenika w interpretacji do terazniejszosci, wspol-
ksztattuje ja, rdwnoczesnie uzyskujac nowy wymiar znaczeniowy. Proces
ten, niczym w Gadamerowskim rozumieniu, jest egzystencjatem. Rozu-
mienie ma otwartg strukture, opierajac sie na szeregu pytan, coraz bar-
dziej zmierza do inspirowania, zagadywania i niepokojenia niz do pozna-
nia i zatrzymania w jednej spojnej teorii. Dlatego Malraux w swych ana-
lizach niepokoi, nieustannie zestawiajac rézne epoki i dzieta, interpretu-
jac na swoj sposob to, co odczytuje z kulturowej rzeczywistosci. Malraux
stoi po prostu posrodku swojego muzeum imaginacji, wciaz od nowa po-
szukujac istotnych dla jego egzystencji tresci.

W muzeum imaginacji Malraux poszukuje tez niezmiennych kodow
kulturowych, znaczen ukrytych w szeregu metamorfoz, wcigz jednak nie-
pokojacych cztowieka i powracajacych don na przestrzeni wiekow. To dla-
tego, gdy pisze o tympanonie z Moissac i portalu krolewskim z Chartres,
przekonuje: ,,rzezba figuralna stwarza przedstawienie godne miejsca litur-
gicznego, zrodzonego wczesniej niz ona — w cywilizacji, ktora tym obra-
zom podporzadkowuje wszystkie pozostate i dla ktdrej te inne niemal si¢
nie liczg. Zachdd nie zna przepychu, dzigki ktoremu Bizancjum ulega
zhudzeniu, Ze posiadlo wiele sztuk, zapominajac, ze swoje formy tworzy
tylko w jednej; sztuka romanska jest jednoscig w jednosci §wiata. Naiw-
no$¢ Autun dlatego nie ma nic wspdlnego z sentymentalizmem, ze nad jej
pokorg panuje transcendencja”e.

Co przedstawia zatem rzezba z portalu w Moissac i Chartres? Przygla-
dajac si¢ blizej rozwazaniom Malraux, mozna zobaczy¢ poszukiwanie pew-
nych statych kodow. W Antimemoires Malraux wskazuje na Starozytny

® Tenze Przemiany bogow. Nadprzyrodzone E. Bakowska (tt.) Warszawa 1985
s. 208-209.
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Egipt jako Zrodto koncepcji duszy i niesmiertelnosci. W Przemianie bogéw
powraca ,,zrodzone wczesniej przeswiadczenie”. Sztuka romanska jest dla
Malraux doskonalym wyrazem poszukiwania transcendencji, oddajgcym
najpetniej sacrum i $wigtos¢. Dlatego tympanony klasztorow sredniowiecz-
nych (przyktad tympanonu z Chartres pokazuje, jak poszukiwanie sac-
rum dziedziczg po czasach romanskich ludzie gotyku) odwotujg do tego,
co przed nimi — do odwiecznej proby uchwycenia $§wigtosci i nieskonczo-
nosci. Wprawdzie Malraux w Przemianach bogow nie pisze tego wprost,
w kontekscie jego dziet interpretacja ta staje si¢ pehlniejsza. Romanska
rzezba figuralna dziedziczy znaczenia wypracowane w starozytnosci.
Z drugiej strony Malraux pokazuje tez, ze niezmienne kody kulturowe
ujawniajg si¢ na przestrzeni nie tylko réznorodnych epok, ale i kultur.
Totez wschodnia sztuka spotyka si¢ z zachodem. Pomimo r6znic este-
tycznych, formalnych czy symbolicznych dla Malraux wazne pozostaje
obrazowanie i proba ogarniecia przez akt kreacji transcendencji. Widaé
tez wyraznie, ze w muzeum imaginacji samego Malraux sztuka romanska
przedstawia transcendencje¢ w najpetniejszy sposob, stajac si¢ ,,jednoscig
W jednosci $wiata”. Pos$rdd innych imaginariow: Egiptu, Bizancjum,
Gotyku czy XVIII wieku, to wlasnie romanska sztuka tworzy najglebsze
znaczenia. Dlatego posrod $wiata kultury jest jednos$cia, calo§ciowym
i doskonatym uje¢ciem tego, czego zaczat poszukiwaé Egipt, co Bizan-
cjum oddato w przepychu, a barok w muzyce — transcendencji i kondycji
cztowieka wobec §wietosci.

W Antimemoires Andre Malraux pojawia si¢ czgsto problem rdzno-
rodnosci kulturowej. Jedna z wazniejszych (dla podjetych w niniejszym
teksécie rozwazan) analiz skupia si¢ na do§wiadczeniu podroznika. Podroz
przez pustynie Jemenu w poszukiwaniu zagubionego krélestwa legendar-
nej krolowej Saby ma tu charakter kluczowy. Ta podréz opisana w Anti-
memoires tworzy w imaginarium samego autora jeden z wielu mitoéw o sobie
samym jako ,,romantycznym bohaterze”’. Co ciekawe, sam Malraux twier-
dzit, Ze odkryl ruiny legendarnego miasta. Poznawszy jednak blizej opis
francuskiego badacza, mozna mie¢ watpliwosci co do zakresu jego doko-
nan. Na pewno udato mu si¢ dotrze¢ w okolice ruin starozytnego miasta,
jednakze Malraux nie prowadzit wickszych badan na tamtym terenie.
Nie wiadomo rowniez, czy to, co widziat, rzeczywiscie stanowito ruiny
zaginionego miasta czy jakiej$ innej starozytnej budowli. Wazne jest
jednak dos$wiadczenie i przezycie, ktore uchwycil Malraux. Z literacka
werwg pisze on: ,,Wtedy wlasnie po raz pierwszy doswiadczytem tego nie-
zwyklego uczucia powrotu na ziemie, ktore odegrato ogromna rolg w moim
zyciu 1 ktére czgsto probowatem wyrazi¢. Te uczucia przetozytem na jezyk

" Por. tamze, s. 278.
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literatury w In temps du mon temps du mépris. Jest to uczucie doswiadczane
przez kazdego cztowicka powracajacego do swojej cywilizacji po dlugim
pobycie w dalekim $wiecie, to uczucie bohatera z Altenburg powracajgce-
go z Afganistanu i Lawrence’a z Arabii (cho¢ powiedzial, Ze nie byt juz
nigdy wigcej Anglikiem) — ale zdumienie pozostaje to samo, $mier¢ jest
bardziej obca niz nieznane kultury”s.

Mamy tu do czynienia z podstawowymi elementami muzeum imagi-
nacji. Malraux, prezentujac swoja sylwetke jako uczonego, badacza i pod-
réznika, wskazuje przede wszystkim na europejskie paradygmaty kultu-
rowe. Jako badacz kultury Malraux reprezentuje pewien typ naukowego
nastawienia, ktore precyzyjnie opisat Kotakowski w eseju Kfopoty z kul-
turg. Jest to postawa zdystansowania do wiasnej kultury, otwarto$¢ poz-
nawcza, ktora stawia w Swietle swoich badan to, co réznorodne 1 odmien-
ne’. Jemen i kryjaca sie¢ w jego pustyni tajemnica krélowej Saby to przes-
trzen zarowno innej kultury, jak i pewnej tozsamosci kulturowej. W Anti-
memoires wida¢, jak dla Malraux poszukiwania ruin zaginionego miasta,
stanowiac kontakt z archetypem kutrowym obecnym rowniez w kulturze
europejskiej, stajg si¢ coraz wyrazniej podr6za osobistg o silnym znacze-
niu egzystencjalnym. Krélowa Saba — znana z Biblii, mitologii, z artys-
tycznych przedstawien — stanowi dla Malraux tajemnice tego, co krolew-
skie, godne, wielkie, pelne poswiecenia. Dlatego z takim samym poswie-
ceniem Malraux szukal jej krdlestwa, z takim samym zaangazowaniem
tropit jej sladow. Fakt, ze odnajduje ruiny (a przynajmniej tak mniema)
jej posiadiosci na nieprzyjaznym dlan terytorium — tubylcy sg wrogo
nastawieni do Europejczyka — nabiera szczegdlnego znaczenia. Malraux
pokazuje w Antimemoires, jak musiat odszuka¢ to, co pozostato po krélo-
wej Sabie, nie tylko w sensie dostownym (archeologicznego poszukiwa-
nia ruin), ale i przeno$nym (symbolicznego ,,przedzierania” si¢ przez nie-
przyjazng mu przestrzen), po metafizyczne (stajac oko w oko z zagroze-
niem, Malraux ma wrazenie, iz odszukat nie tylko ruiny miasta krolowe;j
Saby, ale i zapowiedz wlasnej $mierci). To dlatego wyprawa przez pustyni¢
Jemenu zamienia si¢ w ekspedycje przez czas i przestrzen.

Punktem kulminacyjnym dla opisywanej w Antimemoires podrozy
jest powr6t. Z detalami Malraux prezentuje stan swoich uczu¢, od zme-
czenia po rosngce napigcie, niepewnos$¢ i strach spowodowane zagubie-
niem i bezradnoS$cig (w samolocie konczy si¢ paliwo, pilot ma ktopoty
z nawigacja). Gdy wreszcie, pomimo nieprzychylnosci aury, techniki
i tubylcow, udaje si¢ Malraux dotrze¢ do celu, odczuwa on co$§ wiecej

® Tenze Antimemoires wyd. cyt. s. 77.
® Por. L. Kotakowski Czy diabel moze byé zbawiony i 27 innych kazan Londyn
1984 s. 14.
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niz ulge. Ladowanie w bezpiecznym porcie jest powrotem do domu, za-
powiedzig kontaktu z kulturg europejska, powrotem do rutyny codzien-
nosci, gdzie nie zagraza ani historia, ani terazniejszo$¢ (na ironi¢ zakrawa
fakt, ze w tych samych Antimemoires Malraux umieszcza wspomnienia
z czas6w drugiej wojny §wiatowej, dodac jednak trzeba, ze nalezg one juz
do innego muzeum imaginacji). W perspektywie powrotu i towarzysza-
cych mu odczu¢ ksztaltuje si¢ bardzo wyraznie znaczenie muzeum imagi-
nacji dla jego uzytkownika. Na pierwszym poziomie muzeum imaginacji
funduje doswiadczenie innej kultury, gdyz Malraux wyjezdza do Jemenu
jako uksztattowany juz badacz/antropolog. Na drugim poziomie pozwala
na przeksztalcanie istniejagcych juz znaczen i paradygmatéw myslenia.
Swe metodologiczne przygotowanie Malraux przepracowuje poprzez strach
1 zmgczenie, poczucie zagubienia i niepewnos¢, stajac sie cztowiekiem
podatnym na nowe do§wiadczenia, zdystansowanym do tego, co wyniost
z whasnej kultury. Na trzecim poziomie znajduje si¢ préba uchwycenia
znaczen i sensow imaginarium obcej kultury. Powr6t na ziemig jak i powrot
do bezpiecznej przestrzeni (poréwnywany przez Malraux do przezy¢ za-
wartych w ksigzce Nocny lot Antoine’a de Saint-Exupéry’ego) wyznacza
czwartg plaszczyzne sensOw muzeum imaginacji — przestrzeni hermeneu-
tycznie przetworzonych juz znaczen i sensoOw, gdzie nie tylko przeszio$é
zostala transponowana w terazniejszo$¢, ale gdzie czlowiek kultury Za-
chodu doswiadcza i przepracowuje znaczenia kultury Wschodu. Dlatego
Malraux podkresla, ze ,,$mier¢ staje si¢ bardziej obca niz nieznane kultu-
ry”, jest bowiem radykalnym nieistnieniem. Inne kultury zostaja za to wia-
czone do systemu myslenia badacza.

Jak sadze, wazne jest, by dostrzec w mysli Malraux jego poszano-
wanie innych kultur. Badacz, artysta, podréznik moze poznawac, prze-
ktadajac obce kultury na swoj system kulturowy, co Malraux odrzuca
jako zaktamanie swoisto$ci danej kultury. Mozna jednak odczué, przeba-
da¢ i przetworzy¢ kulture w nowa jakos¢. W ten sposéb, jak chce Mal-
raux, obce kultury stajg si¢ bliskie, jednak nie dlatego, ze zostaty oswojo-
ne i zasymilowane, a dlatego, ze zostaty zaakceptowane w swej innosci.
Gdy system znaczen muzeum imaginacji zostaje zderzony z systemem
znaczen drugiego muzeum imaginacji, wowczas dla Malraux jedyng szan-
sg na ich pelne wykorzystanie jest nie asymilacja czy translacja, ale wspot-
praca, podczas ktorej sensy obu tworza wspodlnie trzecig jako$¢. T choé mo-
ze sie to konczy¢ wyobcowaniem z wiasnej kultury (dlatego, wedle Mal-
raux, Lawrence z Arabii przestaje by¢ Anglikiem) lub z kultury obcej
(jak pokazuje na sobie Malraux, bedac jeszcze w Jemenie, juz odczuwat
swe przyblizanie si¢ do Europy), jest to jedyny sposob, w ramach ktoérego
uszanowane zostaja oba systemy znaczen, mogace wspierac si¢ wzajemnie
i tworzy¢ to, co nowe. Wida¢ wyraznie w Antimemoires, ze taka mozliwos¢
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spotkania i wzajemnego inspirowania dwoch imaginariow opiera si¢ na eg-
zystencji jednostkowego cztowieka. To zawsze jednostka najpetniej wy-
fania znaczenia i najdoglebniej uchwytuje ich tres¢, wprowadzajac nowe
aspekty. Artysta jest tg egzystencja, ktdra najpelniej moze uczestniczy¢
w tym procesie.

Muzeum imaginacji, istniejac ponad czasem, si¢gajac w przesztosc,
jak 1 w przysztos¢, pozwala na u§wiadomienie ciagglosci przemiany i nawar-
stwiania si¢ sensow. W Antimemoires, dla lepszego unaocznienia tego zna-
czenia muzeum imaginacji, Malraux powotuje do zycia nieco szalonego
i pelnego pasji antropologa Mollberga. W interpretacji Lyotarda profesor
Mollberg przedstawiany jest jako alter ego Malraux, pozwalajac autorowi
Antimemoires petiej zaprezentowac swe poglady dotyczace kulturowych
jednosci. Mentalne struktury, o ktérych méwi niemiecki profesor, stanowia
0 jednos$ci roznorodnych form kulturowych. Wedtug Mollberga, jak to przed-
stawia Malraux, jedno$¢ z kosmosem pierwotnych kultur, wiara w Boga
sredniowiecznej Europy czy wreszcie sztuka i jej przedstawienia Stanowia
réznorodne realizacje jednego mentalnego procesulo. Jak juz wczesniej
wspominatam, wedle Malraux, $mier¢ i cierpienie cztowieka stanowity jed-
no$¢ doswiadczenia, z ktorym badacz kultury musiat si¢ zmaga¢. Mollberg
w swym wykladzie, wskazujac na jednos¢ mentalnych struktur cztowie-
ka, pozwala zrozumie¢ podobienstwo ludzkich doswiadczen. Niezaleznie
od tego, czy mamy do czynienia z regutami kosmosu czy boskimi, czto-
wiek w mitologii i religii staje wobec tego, co przekracza jego egzysten-
cj¢, rzuca mu wyzwanie, fenomenu na tyle niepokojacego i przerazajace-
go, misterium tremendum, ze wymagajgcego reakcji — ktora przychodzi
w rytuale, obrzedzie, modlitwie czy kontemplacji. Mollberg/Malraux w An-
timemoires pyta: a co je$li nie istniejg mentalne struktury, tylko ludzko$é
przypadkowo przechodzi kolejne przemiany i poszczegdlne kultury przy-
padkowo na siebie oddziatywaja? Wedle Mollberga/Malraux, gdyby za-
tozy¢ taki brak jedno$ci i przypadkowos$¢ réznorodnosci kulturowej,
wowczas okazatoby sie, ze caly rozwdj kulturowy jest bezsensownym ru-
chem walczacego o przetrwanie czlowieka. Wowczas cierpienie i §mierc
znikalyby w §wiecie jako wydarzenia mato istotne. Drugi cztowiek nie miat-
by tez takiego znaczenia dla egzystencji ludzkiej''. Mentalne struktury
gwarantujg zatem sens w $wiecie, powoduja, ze rozwoj kultury nie odby-
wa si¢ w $lepy, przypadkowy czy absurdalny sposob. Idee kultury rozcho-
dza si¢ i ulegaja metamorfozie dzigki mentalnym strukturom.

0 por, A. Malraux Antimemoires wyd. cyt. s. 36.
1 por. tamze, s. 36.
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Powotanie do istnienia i do wyglaszania pogladow Mollberga (na kto-
rych méglby si¢ opiera¢ Malraux) nie daje jego tworcy jednego: wolnosci
tworczej. Mozna powiedzie¢, ze Mollberg/Malraux to naukowiec przygo-
towujacy teoretyczng wyktadnie prezentowanych problemow, wspieraja-
cy teoretyczne opracowanie muzeum imaginacji. Jednakze Malraux/tworca
musi przekroczy¢ Mollberga/Malraux. Dlaczego? Koncepcja uniwersal-
nych wzoréw i kodow, metamorfozy, ktoére zmieniajac, wytwarzaja jesz-
cze raz znaczenia odnoszace si¢ do odwiecznych problemow czlowieka,
sg po prostu niewystarczajgce dla Malraux. W naukowym podejs$ciu do ba-
danej kultury (czy to antropologicznym, czy filozoficznym) Malraux widzi
niebezpieczenstwo zamknigcia mys$lenia w naukowych rygorach. Praca
naukowca musi podpada¢ pod pewne okreslone kryteria i kategorie. To dla-
tego Mollberg nigdy nic nie opublikowat, tylko jak to ujgt w swoich zwie-
rzeniach, wszystko pozostawit posrdd sawanny Afrykilz. Cate dzieto nau-
kowe zostalo w pamieci i wyobrazeniach naukowca, ktory $wiadomie
zrezygnowat z naukowego zapisu. To ograniczenie u§wiadamia Malraux,
ze alternatywg jest sztuka. Wracajac na chwilge do omawianego juz tekstu,
,»W $wietym Franciszku nie mozna byto przewidzie¢ Giotta”, poniewaz rela-
cja, ktora nimi rzadzi, nie ma charakteru logicznego, lecz jest aleatoryczna.

Muzeum imaginacji opiera si¢ na aleatorycznosci sztuki, a wigc jej poli-
fonicznosci, nieprzewidywalnosci, zaskoczeniu i tajemnicy. Sztuka alea-
toryczna to przechodzenie idei, tworczych realizacji bez logicznego po-
wigzania. Giotto, jak i budowniczowie Vézeley czy Angkoru, cho¢ czer-
pali z imaginarium, réwnoczes$nie czerpali ze swojej wrazliwosci, prze-
zycia tego, co zostato im w kulturze i poprzez kulture dane. Dlatego me-
tamorfoza kultury zachowuje najwiecej zywotnosci i daje tez nieskonczong
mozliwos¢ kreac;i. Przypadkowo$¢ wspiera kreacj¢, to ona tworzy mu-
zeum imaginacji*®. W aleatorycznosci ,,sztuka odgrywa role medium: obrazy
Cézanne’a zapowiadaja raczej drapacze chmur niz wejécie do metra™.
Sztuka jako medium, istniejac poza logika scjentystycznych wymagan,
przenosi pomig¢dzy kolejnymi metamorfozami znaczenia i sensy, niejed-
nokrotnie, jak chcial Malraux, stajac si¢ zapowiedzia tego, co nowe.
W sztuce wytania¢ si¢ moze to, co stanie si¢ wazne w przysztosci. A to dla-
tego, ze artysta przetamuje schematy, jest poza nimi, a wigc poza teraz-
niejszos$cig. W ten sposob udaje mu si¢ uchwyci¢ sens czy znaczenie,
ktore w przysztosci okaze sie dominujace. Aleatorycznos¢ jako kategoria
dziatania kulturowego tlumaczy, dlaczego w Przemianie bogéw Malraux
zainteresowal sie sztuka osob chorych psychicznie czy dzieci — poszuki-

2 por, tamze, s. 38.
3 Por. tenze Przemijanie a literatura wyd. cyt. s. 176.
" Tamze, s. 176-177.
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wal przeciez tych, ktérzy w swym postepowaniu postuguja si¢ nieskrepo-
wanym, a-paradygmatycznym dziataniem. Poszukiwat tych, ktorzy jak sam
pisat, zyja poza kultura. Chorzy psychicznie zyjg poza kulturg, poniewaz
nie potrafiag w niej uczestniczy¢, dzieci — poniewaz jeszcze nie w pelni
W niej uczestnicza, jeszcze nie weszly catkowicie w schematyzm myslenia.

Rozwazania dotyczace sztuki tworzonej przez osoby chore psychicz-
nie prowadzg Malraux do stworzenia catej galerii artystow, ktorych psy-
chika rowniez zdawata si¢ daleka od tego, co spoteczenstwo przyzwy-
czaito si¢ nazywac ,,normg”. Malraux wymienia van Gogha, Souttera,
Séraphina, Gastona Dufa, wskazujgc, ze ich problemy psychiczne réwno-
cze$nie uwalniaty tworczos¢ od schematu, podporzadkowania i kulturo-
wego zdeterminowania. Francuski filozof nie dokonuje jednak uprosz-
czenia, dajacego si¢ sprowadzi¢ do tezy: kazde dzieto sztuki ujawniajace
glebie jest dzielem szalenca. Wskazuje tylko na ptynno$¢ granic i para-
dygmatow. Ujawnia napigcie, ktore towarzyszy aktywnemu kreowaniu
i byciu-w-swiecie. Podobnie jak Foucault zaktada, ze pomigdzy norma
a chorobg w $wiecie kultury podporzadkowanie kulturowym paradygma-
tom i wzorom nie zawsze oznacza jedynie stuszne dziatanie. To, co ma
do zaoferowania osoba czytajgca znaczenia w odmienny sposob i angazu-
jaca si¢ w poszukiwania (tworzenie) bez zadnych kulturowych zahamo-
wan, moze ujawni¢ zamknieta przez schematy myslenia rzeczywisto$¢.
Dlatego ,,naiwnos¢, szalenstwo wydaja si¢ oddzialywaé zupelnie inaczej
na kolor niz na kreske. Grafizm szalenca wykrzywiajacy pismo niekto-
rych obrazé6w van Gogha doskonale wspotistnieje z paroksyzmem kontro-
lowanego koloru™*®.

Malraux nie tylko w sztukach plastycznych szukat aleatorycznosci
i szalefistwa. Literaci i ich $wiat powiesciowy stanowili takie samo odej-
$cie od normy, zalamanie paradygmatow i rozwini¢cie nowych form mys-
lenia. Tak jak van Gogh dzicki swemu szalenstwu mogl tworzy¢ dzieta
wykraczajace poza przecigtng wyobrazni¢ i rozbijajace istniejace juz ima-
ginarium, by stworzy¢ nowe znaczenia i da¢ kolejng metamorfoze mu-
zeum imaginacji, tak samo Flaubert zamknicty w swej bibliotece kreowat
nowe dzieta i nowe wartoS$ci. Literatura traktowana jest przez Malraux
z najwigksza ostrozno$cia, niczym trucizna, ktéra zatruwa normalnie
funkcjonujgce umysty. ,,Naszego stowa pisanego: sztuka polgtosu, reko-
pismienna i drukowana, $§wiat monomanow, gdzie ten szaleniec Balzak
zatruwa si¢ swoim Rubempré, ten szaleniec Dostojewski — swoimi bra¢-
mi Karamazow, ktorymi z kolei bedzie zatruwat si¢ szaleniec — samot-
ny czytelnik”'®. Wymienieni przez Malraux autorzy to nie tylko wybitni

15 Tenze Przemiana bogéw... wyd. cyt. s. 299.
18 Tenze Przemijanie a literatura wyd. cyt. s. 102.
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tworcy, ale rowniez ludzie pasji, ktorzy poswiecili si¢ swojej tworczosci
i nig zyli, ale rowniez zyli na ,.krawedzi”, tak jak Flaubert, zamknigty
W swym $wiecie ksigzek 1 wyobrazni. Dla Malraux jest to posta¢ znamien-
na. Flaubert utworzyt dla siebie czysta przestrzen kultury, czysta przestrzen
muzeum imaginacji — biblioteke. ,,Ta biblioteka to badz utwory, jakie czytat
lub do ktorych wracal w zwigzku z dzietem wiasnie pisanym, badz jakis
Olimp™"’.

Oparte na sztuce aleatorycznej muzeum imaginacji stanowi uzu-
pelnienie i rozwinigcie koncepcji naukowych. Aleatoryczno$é sztuki jest
dla Malraux nie tylko kreatywnym wyzwoleniem uczestnikow muzeum
imaginacji, stanowi rowniez pehiejsze zrozumienie (a moze nawet jedy-
ne) innej kultury. To, czego nie mogt zrobi¢ Méllberg/naukowiec, zrze-
kajacy si¢ prawa do pelnej wypowiedzi, tego moze dokonaé artysta.
Malraux doktadnie prezentuje t¢ swojg koncepcje¢ w Przemianach bogow.
,»Picasso jest pierwszym — jak deklaruje Malraux — malarzem, dla ktorego
sztuka murzynska miata sens”*®, Uchwycenie sensu sztuki ludéw afry-
kanskich dokonato si¢ poprzez artystyczne przepracowanie malarza. Pi-
casso nie chce pozna¢ i przelozy¢ na rzetelny jezyk nauki analizowanych
sensOw. Wedle Malraux, Picasso obcuje z rzeczywistoscig wykreowang
przez innych artystow, odbiera znaczenia trwogi, sily, sacrum, $mierci
czy przeznaczenia i przenosi je w swoja sztuke, nie ttumaczac innej kul-
tury, a dialogujac z jej znaczeniami, odpowiadajac niejako na zadane mu
przez innych tworcow problemy. Dlatego tez, jak podsumowuje swe do-
ciekania Malraux: ,,W muzeum imaginacji ‘Dziewczynka ze skakanka’,
gdy spotka swoja siostre w dahomejskiej figurynce voodoo, stanie si¢
tym pewniej dwudziestowieczna rzezba europejska™®. W ten sposob do-
konuje si¢ dialog i nabudowywanie nowych znaczen.

»Tak wigc sztuki bez historii zmuszajg muzeum imaginacji do za-
kwestionowania paru gltdwnych idei, w jakich, zdawato mu si¢, znajdo-
walo ono swe oparcie”®. Malraux poprzez analize muzeum imaginacji
i kulturowych metamorfoz pokazuje nie tylko mozliwo$¢ wspotrozumie-
nia innych kultur, ale przede wszystkim uzmystawia artystyczng ekspli-
kacje $wiata zawartag w dzietach sztuki tworzonych wobec odmiennych
systemoOw — niejako z ich inspiracji i dla nich. Filozof u§wiadamia réw-
niez, ze nie ma kultury, a zatem nie ma imaginarium, ktére miatoby cha-
rakter zamkniety i niezalezny. Kazde muzeum imaginacji, tak jak kultura,
otwarte jest na inne znaczenia i sensy. Do istoty muzeum imaginacji nale-

7 Tamze, s. 92.

'8 Tenze Przemiana bogéw... wyd. cyt. s. 307.
9 Tamze, s. 310.

2 Tamze, s. 281.
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zy zatem metamorfoza nie tylko swoich wlasnych, wewnetrznych sen-
sow, ale rowniez przeksztalcanie cudzych. Tak samo kultury, wedle Mal-
raux, wzajemnie si¢ uzupetniaja, nie zawsze tworzac harmonijng kores-
pondencje, ale zawsze odpowiadajac na to, co dla nich wazne, niepokoja-
ce badz pociagajace. Kultury sa kolazem, zdaje si¢ pokazywac francuski
badacz, nieustannie zmieniajacych sie znaczen poddanych interpretacji.
W dziele artystycznym widoczne jest to najpetniej. Dlatego Malraux
zestawia takie rzezby jak Maipa i jej male Pabla Picassa z rzezba malpy
plemienia Nago czy Trzech kréli z portalu w Soborze w Nowogrodzie
Wielkim (X1 wiek) z Plaskorzezbq z postaciami z Beninu (XVI1 wiek).

Czesto to artystyczne narastanie znaczen realizuje si¢ przez zesta-
wienie dokonane w muzeum rzeczywistym, za sprawa nie artysty, a orga-
nizujacego przestrzen kuratora wystawy. Dla Malraux nie odgrywa to jed-
nak zbyt wielkiego znaczenia, czyja reka utozyta kolejno nastepujace
po sobie obiekty i czyja koncepcja wydobywa z nich nowe znaczenia
i nadaje im wspolbrzmienie oraz nowe wspolne konteksty. Rzeczywiste
muzeum, jak wspominatam na poczatku, zamienia si¢ w muzeum imagina-
Cji, wrecz opiera si¢ na nim. Dlatego Malraux $ledzit wystawy i ich aran-
zacje, w dziatalnosci tej widzgc potrzebe nie tyle uporzadkowania przed-
stawianej rzeczywisto$ci, co wejscia w nig, ukonstytuowania jej ponow-
nie. Aranzacja w muzeum rzeczywistym moze sta¢ si¢ symbolem kultu-
rowego oddziatywania i wzajemnosci. Jedna kultura poznaje inng poprzez
jej dzieta, ich swoiste odczytanie, nagromadzenie danych i interpretacje.
Malraux nie ma jednak ztudzen, ze dziatanie takie zawsze taczy si¢ z prze-
plataniem senséw i reinterpretacjg wilasnej kultury. Dlatego rzezba ludu
Nago dopowiada sens Mafpie i jej mafym Picassa. Dlatego tez maski ludu
Bambara odpowiadajag rzezbom z portalu w Autun — dzigki artystycznej
ekspresji kultura rozwija si¢, przenikajac nie tylko poprzez czas, ale i przes-
trzen swego trwania.

W muzeum imaginacji ujawniajg si¢ rOwniez te wspdlne ludziom
potrzeby i prasymbole, w rozwazaniach teoretycznych Mollberga/Malraux
nazwane strukturami mentalnymi. ,,Muzeum imaginacji odkrywa sztuke
wszystkich posagow, do ktérych sie modlono, od bogdéw sumeryjskich
do fetyszoéw poprzez tympanony romanskie”, czyni to jednak w dynamicz-
ny i wcigz zmieniajacy si¢ sposob.

Historie¢ muzeum imaginacji mozna zakoniczy¢ jednym dobitnym
stwierdzeniem Malraux (tylez dobitnym, co metaforycznym): ,,Nasze mu-
zeum imaginacji zamyka si¢ o piatej po potudniu, jest czwarta trzydziesci:
jak sanktuaria byty muzeum nadprzyrodzonego, a Luwry muzeum nierze-
czywistego, ta metamorfoza przemienia je w muzeum tego, co ponadcza-
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sowe””!. Malraux wprost przyznaje, ze muzeum imaginacji moze wiazaé sig
z realnym. Pokazuje rowniez przemian¢ kluczowa tak dla imaginacji,
jak i dla samej kultury. Zaczynajac od sanktuarium traktowanego jako ima-
ginarium $wigto$ci, sacrum, transcendencji, poprzez obiekty architekto-
niczne i ich aranzacje, stajace si¢ imaginarium pewnego kulturowego po-
rzadku, po samg interpretacje znaczen kultury, czysty odbior sztuki i sen-
sOw, stajacy sie wewnetrznym przezyciem cztowieka, prowadzacy do od-
czytania ponadczasowych archetypow i prasymboli — muzeum zmienia si¢
1 wydobywa z samej kultury coraz to nowe potrzebne i wazne dla niej zna-
czenia. I c6z z tego, ze jest czwarta trzydziesci, i tak muzeum imaginacji
staje si¢ najpehiejsza metafora i metamorfoza kultury — o ile nie jej istota.

Art in Museum of Imagination

The article attempts to reconstruct the aesthetical category of imaginarium by Andre Mal-
raux. Malraux approached it on various levels: imaginative space of culture participant,
artistic creation, museum — a set of meanings, cultural codes and symbols. The category
is a key to perception of the world where meanings and senses are both interpreted and
constituted. The metaphor of imaginarium allows the French thinker to trace the way
culture develops its meanings and senses as well as gives opportunity for an analysis of
interactions between cutures. It is by imaginarium, its symbolic and meanings cutures
develop as well as contact each other, leading to birth of new meanings and symbols.
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