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HERMANN NITSCH: ANTY-LOGOS I CIALO

Artykul jest poswigcony analizie tworczosci Hermanna Nitscha. Pierwsza czg$¢ pracy
ma charakter opisowy, przedstawiona zostata w niej sylwetka artysty z uwzglednie-
niem kontekstu akcjonizmu wiedenskiego oraz trzy formy pracy tworczej: Ak-
tionsmalerei, sceny choreograficzne i procesje. W drugiej czesci podjety zostat na-
myst nad sensem tworczosci Nitscha w oparciu o jego wypowiedzi. Zarysowana
zostala teoria totalnego dziefa sztuki, tak zwanego Gesamtkunstwerk, oraz trzy
idee, ktore leza u jej podstaw: freudyzm, idea misteriow oraz zagadnienie ciele-
snodci. Ostatnia cze$¢ artykutu stanowi probe ukazania podobienstwa teorioprak-
tyki Nitscha i niektorych watkéw rosyjskiej filozofii tworczosci.

Najkrwawszy artysta w dziejach, persona non grata na konserwatywnych
salonach, barbarzyfica, satanista z Austrii’ — to jedynie niektore z epite-
tow, ktorymi okreslany jest enfant terrible sztuki wspotczesnej Hermann
Nitsch. Cho¢ zta stawa i skrajne emocje towarzyszyly mu od samego
poczatku dziatalno$ci, jego dzieta sg obecnie eksponowane w najbardziej
prestizowych osrodkach sztuki wspoétczesnej: migdzy innymi w londyn-
skim Tate Modern i Saatchi Gallery. Wystawy prac Nitscha odbywaty si¢
w wielkich miastach Europy: Wiedniu, Berlinie, Pradze, Budapeszcie,

! por. J. Niedziela Hermann Nitsch. Papier milimetrowy Dionizosa ,,Didaskalia”
2006 nr 72. Test znajduje si¢ rowniez pod adresem: http://www.teatry.art.pl/portrety/
nitsch_h/pap.htm [data dostepu: 06.04.2011].
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Monachium, Turynie. Uczestniczyt on takze w znaczacych wystawach
Documenta V oraz Documenta VIl w Kassel. W lutym 2011 roku miaty
miejsce jego pierwsze akcje publiczne w Nowym Jorku? Jego obecnosé
w $wiecie sztuki trwa juz ponad pot wieku i w tym czasie stal si¢ jednym
z lepiej zarabiajacych wspotczesnych artystow. Pomimo tego, jak powie-
dzial Andreas Stadler z Austrian Cultural Forum w Nowym Jorku pod-
czas premiery najnowszej publikacji po§wigconej Nitschowi, wcigz po-
jawiaja si¢ wyrazy protestu przeciwko ,,marnowaniu pieni¢dzy publicz-
nych na prezentowanie prac tego artysty”3.

W niniejszym artykule podejmiemy probg namystu nad sensem tkwig-
cym w kontrowersyjnej tworczosci Hermanna Nitscha. Pierwsza czes¢ pracy
stanowi¢ bedzie biograficzny zarys dziatalno$ci artysty ze szczeg6lnym
uwzglednieniem kontekstu kulturowego — uczestnictwa w wiedenskim
ruchu awangardowym. Nastepnie przedstawimy techniki wyrazu typowe
dla tego artysty, aby pozniej dokona¢ ogolnej charakterystyki jego twor-
czoS$ci, opierajac si¢ na obszernych wypowiedziach autorskich i uwagach
krytykow. Wyluszczone zostang idee skrywajace sie za akcjami i decydu-
jace o ich formie. W ostatniej cze$ci pracy podejmiemy samodzielng inter-
pretacje dziatalnosci Nitscha w oparciu o wybrane watki filozofii twor-
czosci.

Urodzony w 1938 roku Hermann Nitsch otrzymat klasyczne wy-
ksztalcenie artystyczne w Hohere Graphische Bundes-Lehr- und Versuch-
sanstalt’. Juz w okresie graduacji (1957) ksztaltuje swoja wizje dzieta
sztuki, ktérej pozostanie wierny przez caty pdzniejszy czas dziatalno$ci
tworczej. Wtedy rodzi sie idea Orgien Mysterien Theater — monumental-
nego, wielodniowego widowiska oddzialujgcego na wszystkie zmysty
cztowieka 1 doprowadzajacego do przezycia oczyszczenia duchowego —
jednak ze wzgledu na ograniczone $rodki nie zostaje zrealizowana w SWOim
pelnym wymiarze. W kolejnych latach Nitsch bedzie stopniowo zblizat
si¢ do catkowitego urzeczywistnienia pierwotnego zamystu.

Pierwszy okres zycia artysty, od narodzin do 1960 roku, jest zwig-
zany z Wiedniem. Wtedy odbywaja si¢ jego pierwsze akcje i wystawy,
ktore zostajg odebrane jako skandaliczne i wystepujgce przeciwko po-
rzadkowi spotecznemu. Ich efektem sa liczne procesy sadowe, zakonczo-
ne trzema wyrokami skazujagcymi. Nitsch decyduje si¢ na emigracj¢ do

2 Wystawa ,,Hermann Nitsch: 60. Painting Action // 60. Malaktion” Mike Weiss
Gallery, http://www.mikeweissgallery.com/ [data dostepu: 06.04.2011].

% Materiat audio Blood Orgies: Hermann Nitsch in America umieszczony na
stronie Slought Foundation: http://slought.org/content/11400/#null [data dostepu:
06.04.2011].

% Biografia na podstawie informacji z oficjalnej strony artysty: http://www.nitsch.
org/index-en.html [data dostepu: 06.04.2011].
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Niemiec, gdzie bedzie przebywat az do 1978 roku. Jest to okres rozkwitu
sit twérczych i1 nadejscia miedzynarodowego rozgtosu, a co za tym idzie
poprawy sytuacji finansowej artysty. Rok 1971 ma kluczowe znaczenie,
gdyz wtedy Nitsch wchodzi w posiadanie zamku w Prinzendorf, ktory
staje si¢ sceng dla Orgien Mysterien Theatre. Dalszy okres dziatalnosci,
trwajacy bez przerwy do dnia dzisiejszego, charakteryzuje si¢ miedzyna-
rodowym uznaniem i systematycznym poglebianiem wczesniejszych wat-
kéw przy uzyciu coraz to nowszych srodkow wyrazu: ksiazek, ptyt audio,
ptyt DVD.

Pierwszym i najwazniejszym odniesieniem dla sztuki Nitscha jest
awangarda austriacka lat 60. Wraz z Giinterem Brusem, Otto Miihlem
i Rudolfem Schwarzkoglerem Nitsch odchodzi od wytwarzania przed-
miotowych dziet sztuki i zwraca si¢ ku nowatorskiej jak na tamte czasy
sztuce performatywnej. Wspotczesnie artystow tych okresla si¢ mianem
wiedenskich akcjonistoéw, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze nie tworzyli oni
spojnego ruchu ani nie posiadali jednoczgcego ich manifestu, a kazdy
Z tworcow zachowat pelna autonomie®. Pomimo tego istnieje szereg jed-
noczacych podobienstw. Karolina Kupczynska wyroznia trzy kluczowe
cechy dla okreslenia tego pradu®. Po pierwsze, znamionuje go kolaz form:
synteza happeningu, Fluxusu, teatru szokujacego i body artu. Wiedenczy-
cy zawdzigczajg swoja nazwe wlasnie przeprowadzanym akcjom — spek-
taklom z elementami improwizacji i rozmyta granica miedzy uczestni-
kiem a widzem. Po drugie, tematyka akcji oscylowata migdzy pytaniem
0 granice sztuki — jak daleko moze posuna¢ si¢ artysta, jakimi $rodkami
moze si¢ poshuzy¢ — a kwestig kontestacji konserwatywnego austriackie-
go spoteczenstwa i moralno$ci mieszczanskiej. Przetamywanie tabu stato
si¢ znakiem rozpoznawczym Wiedenczykow. Wykorzystywali w tym celu
nagos¢, przemoc, symbole religijne oraz dewiacje seksualne, co z kolei
skutkowato ktopotami prawnymi. Po trzecie, istotne bylo takze odzegny-
wanie si¢ od uzywania slowa jako $rodka wyrazu oraz poszukiwanie
niezaposredniczonej formy przekazywania tresci. Wiedenczycy dostrze-
gali zniewolenie cztowieka przez litere i probowali oprze¢ komunikacje
na jezyku gestow, symboli i mowy ciata. Nie byli w tym do konca konse-
kwentni, gdyz podejmowali liczne proby teoretycznego — a wiec jezyko-
wego — wyjasnienia swojej sztuki. Jednakze tamali przy tym podstawowe
reguly organizacji jezyka, na przyklad Hermann Nitsch nie uzywa w ogole
wielkiej litery w swoich publikacjach.

® Por. Brus Miihl Nitsch Schwarzkogler. Writings of the Viennese Actionists ed.
M. Green, London 1999 s. 9.

® K. Kupczynska Akcjonizm Wiederiski — sztuka dla niepokornych , Tygiel Kul-
tury” 2002 nr 4-6. Tekst dostepny w internecie: http://www.tygielkultury.eu/4_6_2002/
aktual/6ram.html [data dostgpu: 06.04.2011].


http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=G%C3%BCnter_Brus&action=edit&redlink=1
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Nalezy w tym miejscu zauwazyc¢, ze kontestacyjny wymiar tworczo-
$ci tak silnie obecny u wiedenskich akcjonistow w przypadku Nitscha
z czasem ulega stopniowemu ostabieniu, cho¢ nie zanika zupetnie. Przy-
biera raczej form¢ demaskatorska, jak na kolazu Golden love z 1974 ro-
ku’, gdzie zestawiony zostaje racjonalizm utozenia spolecznego przed-
stawiony w postaci uktadu kratownicy z wypelniajgcymi jg irracjonalnymi
tre$ciami — obrazami przemocy oraz perwersji. Artysta pragnie poprzez to
obnazy¢ mroczny wymiar zycia wspolnotowego, skrywana dekadencje
klasy $redniej. Nadrzgdnym celem jego dziatalnosci nie jest jednak pod-
wazenie powszechnej moralnosci, lecz proba dojscia do doswiadczenia
mistycznego, o czym begdziemy pisa¢ w dalszej czesci artykutu. Przekra-
cza on 6w negatywny wymiar ruchu awangardowego, czyli zanegowanie
klasycznego dzieta sztuki i kontemplatywnego modelu doswiadczenia
estetycznego, na rzecz tworzenia wlasnej oryginalnej wizji sztuki.

W roku 1971 drogi poszczeg6lnych akcjonistow rozchodzg si¢. Beda
oni dalej funkcjonowaé w $wiecie sztuki, lecz niezaleznie od siebie. Dla
Nitscha jest to dopiero poczatek jego ponad pigcdziesigcioletniej — na
chwile obecng — kariery. Cho¢ wiedenski akcjonizm trwat tylko jedna
dekade, uwaza si¢ go za przetom w pojmowaniu sztuki®, tym wazniejszy,
gdyz wyznaczajacy jej rozwdj w kierunku performance art.

Juz wiemy, ze gtowny obszar dziatalnosci Nitscha ma wymiar quasi-
-scenicznych wystepow — akcji. Nie sg one jednak jednorodne. Przemy-
staw Chodan wyrdznia trzy rodzaje aktywnoSci artysty: malarstwo, sceny
choreograficzne oraz procesje’. Zgadzamy si¢ z zaproponowanym po-
dziatem, ktéremu przyjrzymy si¢ teraz blizej, lecz proponujemy uzupel-
ni¢ go o dodatkowg kategori¢ — wytwarzanie artefaktow, poniewaz dzia-
fania Nitscha prowadza do powstania pewnych przedmiotéw, ktorych
jednak nie bedziemy nazywac dzietami sztuki, lecz reliktami, badz cie-
niami dzieta. Powody tej semantycznej podmiany zostang przedstawione
w dalszym ciggu pracy.

Najwczesniejsza chronologicznie i najdiuzej praktykowana forma
dziatalno$ci Nitscha jest Aktionsmalerei, modyfikacja techniki Jacksona
Pollocka polegajacej na kapaniu i rozchlapywaniu farby po ptotnie przy
uzyciu réznego rodzaju narzedzi, rozpoczynajac od pedzli i miotel, a na wia-
drach konczac. Nitsch uzupehia ja o wprowadzenie aktywnych widzow-

" Por. opis dzieta w galerii Saatchi: http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/
hermann_nitsch.htm [data dostepu: 06.04.2011].

8 E. Kuryluk Studiowaé $mieré [W:] tejze Podréz do granic sztuki \Warszawa
2005 s. 103.

® P, Chodan Krew i katharsis. O sztuce Hermanna Nitscha ,teksty.bunkier.art.pl”
2007 nr 4 (4) tekst dostepny w internecie: http://teksty.bunkier.art.pl/?id=28 [data
dostepu: 06.04.2011].
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-uczestnikow, ktdrzy wraz z nim biorg udzial w procesie tworczym. Istota
tego rodzaju akcji nie jest jednak wytworzenie plotna, stworzenie cha-
otycznego obrazu, ale samo uczestnictwo w akcie tworczym i doznawa-
nie charakterystycznego dla niego uczucia transcendowania, wykracza-
nia poza siebie, ekspresji. Drugg osobliwoscia malarstwa gestu Nitscha
jest uzycie szczego6lnej palety barw i materialdow — sg to kolory zwigzane
z funkcjonowaniem ciata, a wigc kolory jego fizjologicznych wydzielin.
Uzywana przez artyste farba ma znaczenie symboliczne i jednoznacznie
kojarzy si¢ z krwig — do czego jeszcze wrocimy. Nierzadko Nitsch korzy-
sta z autentycznej, lecz odpowiednio spreparowanej antyzakrzepowymi
chemikaliami krwi'®, co wywoluje protesty obroficow praw zwierzat i $ro-
dowisk koscielnych. Sposrod innych waznych materiatow nalezy wymie-
ni¢ takze rozgniecione owoce i warzywa: pomidory, arbuzy, porzeczki,
a zwlaszcza winogrona oraz wino, co poszerza symboliczng warstwe o 0d-
niesienie do eucharystycznego cudu transsubstancjacji.

Kolejng formg dziatania — dominujacg w tworczosci artysty — sg
sceny choreograficzne. Oczywiscie jest to okreslenie umowne i niedo-
ktadne, przyjete przez nas ze wzgledu na jego istnienie w polskiej litera-
turze przedmiotowej'. Polegaja one na luznym odgrywaniu przez aktorow
schematycznych scenek — gestow i quasi-rytuatow. Nie mozna nazwaé
ich formami scenicznymi, poniewaz w zaloZeniu nie maja odbywac sie
W przestrzeni sceny, lecz posrod ludzi. Ideatem Nitscha jest catkowite
zatarcie granicy miedzy aktorem a widzem. Osoba ogladajaca ma do-
$wiadczaé sytuacji, w ktoérej si¢ znajduje, powinna stac si¢ czgscig $ro-
dowiska, a zatem ,,wejé¢ w akcje™'?. Sam przebieg sceny, choé¢ okreslony
scenariuszem, jest spontaniczny. Przygotowany przez Nitscha skrypt ma
za zadanie stworzenie odpowiednich warunkéw do wyzwolenia skrywa-
nych przez aktora namigtnosci i pragnien, co skutkuje pewng niewiadoma
ksztattu, jaki przybierze dzieto.

Tematyka akcji nie jest roznorodna — mozna powiedzie¢, ze Nitsch
jest artysta tylko jednego tematu: ekstatycznego ekscesu pozorowanego
na rytuat. Owa konsekwentna prostota stanowi jego znak rozpoznawczy.
Ewa Kuryluk nazywa go przez to ,,czlowiekiem prostodusznym o skorze
stonia™*®.

Poszczegolne sceny choreograficzne to rézne polaczenia elementow
ze statego zbioru: rozrywania, krzyzowania, deptania, rozgniatania, roz-
smarowywania zwierzecych zwlok i ich ekwiwalentéw (owocow, wa-

0 E. Kuryluk, wyd. cyt. s. 99.
Y por. P. Chodan, wyd. cyt. oraz J. Niedziela, wyd. cyt.
12 por. J. Niedziela, wyd. cyt.
¥ E. Kuryluk, wyd. cyt. s. 99.
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rZyw); polewania ich krwia, winem lub wodg; obrzucania uczestnikoéw
i widzéw fragmentami powstatej w ten sposob brei; gestow nasladujg-
cych obrzadek katolicki oraz stosunkow seksualnych. Skutkiem ubocz-
nym tych aktow jest powstawanie specyficznych obrazéw, relikwii —
przedmiotéw zaplamionych krwia.

Istotne wydaje si¢ w tym miejscu wspomnienie o roli alkoholu
w przedstawieniach. Akcje przebiegaja w atmosferze Dionizji — §wigta
wina — za$ ich organizator wciela si¢ w pijanego bozka. Aktorzy sa upija-
ni przed spektaklem i w trakcie trwania odgrywanych scen. Specjalny
catering umozliwia réwniez widzom wprowadzenie si¢ w stan upojenia.
Dostep do alkoholu z zatozenia powinien by¢ nieograniczony, lecz w prak-
tyce bywa on stymulowany poprzez odpowiednie techniki picia, na przy-
ktad mieszanie wina z woda, aby przedstawienie w ogdle przebieglo.
Rola alkoholu jest wieloaspektowa. Po pierwsze, ma on funkcje asymila-
cyjng. Dziala jako czynnik wyzwalajacy, ulatwiajacy wczucie sie w za-
chodzacg wokot sytuacje i przetamujacy opory uczestnikow. W modelu
teoretycznym Nitsch przewiduje uwolnienie tym sposobem wszelkich
skrywanych zadz i doprowadzenie do orgii seksualnych®. Po drugie,
funkcjonuje takze jako dynamizujacy czynnik chaosu, to znaczy sprawia,
ze akcja wyzwala si¢ spod scenariusza autora i zaczyna zy¢ wilasnym
zyciem, dostosowuje si¢ do nastroju i zaangazowania uczestnikow. Skut-
kuje to nieprzewidzianymi wypadkami — na przyktad podczas 24-godzinnej
akcji w 1971 o jednym z modeli zupetie zapomniano i pozostawiono go
na catg noc pod stertg zwierzgcych zwlok w zamkowej piwnic%/, podczas
gdy pozostali uczestnicy obserwowali gwiazdy i wschod stonca * Po trze-
cie, sam fakt spozycia i czysto fizjologiczna reakcja organizmu na alkohol
stanowi czes$¢ percepcji dzieta. Jest to tak jakby od$rodkowy, wewnetrzny
odbior widowiska.

Akcje sg starannie przygotowywane i opatrzone czyms$ na ksztalt
libretta rozdawanego widzom. Sg to do§¢ obszerne rozwazania Nitscha
o0 charakterze filozoficzno-psychologicznym, ktére maja objasniaé prze-
bieg i symbolike¢ poszczegdlnych sytuacji. Niektore przybieraja formeg
referatow towarzyszacych wystawom czy samodzielnych publikacji —
W tym monumentalnego tysigcstronicowego wyktadu teorii Teatru 0)Vind
Nie moga by¢ jednak traktowane jako krytyczne opracowania, do czego
pretenduja, a jedynie jako autorskie wypowiedzi uzupehniajace dzieta.
Niewatpliwa przeszkoda w ich zrozumieniu sg fragmentaryczno$¢ oraz
odejscie od poprawnego zapisu zdan.

¥ Ppor. H. Nitsch lesebuch Wien 1983 s. 209.

1% Relacja uczestnika akcji, dra Giinthera Dankla, na stronie SAST REPORT:
http://sastreport.vndv.com/nitsch.html [data dostepu: 06.04.2011].

18 Mowa o: H. Nitsch zur theorie des o.m.theaters — zweiter versuch Salzburg 1995.
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Scenom zazwyczaj towarzyszy muzyka skomponowana przez Nit-
scha. Jest to z pewnoS$cig najbardziej dynamicznie rozwijajacy si¢ ele-
ment jego tworczosci, ktory w okresie wiedenskim nie byt bardzo dobrze
eksponowany, za§ wraz z rozwojem $rodkOw przybierat na znaczeniu az
do uzyskania pewnej autonomii. Artysta od 1986 roku samodzielnie kon-
certuje, jak rowniez dystrybuuje nagrania audio z Aktiones. Ciekawostka
jest, ze najdtuzsze z nich wymaga az 51 nosnikow CD'. Kompozycje
Nitscha oscyluja mi¢gdzy nakladajacymi si¢ szumami, odgtosami przed-
miotow i roznych $rodowisk — tak zwang muzyka noise — a instrumen-
talnymi i chérowymi aranzacjami stylizowanymi na muzyke dawng.
W najbardziej rozbudowanych scenach bierze udzial nawet 60-osobowa
orkiestra.

Przyktadem tego typu akcji i ostatnim wymienionym przez nas typem
dziatalno$ci artysty sg procesje. Intencjg Nitscha jest jak najwierniejsze
odtworzenie $redniowiecznych pasji. Odbywaja si¢ one zawsze w plene-
rach, najczgsciej we wsiach przylegajacych do posiadtosci artysty w Prin-
zendorf. Sa to masowe inscenizacje, wielogodzinne i dlugodystansowe
obnoszenie ukrzyzowanych postaci przy akompaniamencie wedrujacej
W pochodzie orkiestry. Cieszg si¢ one niezwykla popularnosciag i Sciagajg
mndstwo uczestnikéw. W korowodach — jak mozna dostrzec na materia-
tach video™ — klucza nawet mate dzieci z rodzicami.

Podstawowym pytaniem rodzacym si¢ podczas spotkania z szokuja-
cymi Aktiones Nitscha jest pytanie o ich sens: co majg znaczy¢ i po co sg
przeprowadzane? Odpowiedzia na nie jest teoria Orgien Mysterien The-
ater, ktorej podporzadkowane sg wszelkie rodzaje akcji artysty. Nitsch, co
juz podkreslaliSmy, jest niezwykle konsekwentny w swojej sztuce i sta-
nowi integralng osobowo$¢ artystyczng. Opracowanie Teatru OM wypet-
nia jego calte zycie tworcze. Ponizej wyluszczymy ideal, do ktérego zmie-
rza Wiedenczyk, a takze przyjrzymy si¢ ksztaltujgcym go inspiracjom.

Osnowg i najwazniejszym komponentem Teatru OM jest koncepcja
totalnego dzieta sztuki, tak zwane Gesamtkunstwerk. Jest to projekt stwo-
rzenia dziela oddzialujacego na widza réwnolegle poprzez wszystkie
zmysly i doprowadzajacego go do katharsis'®. Intensywno$¢ bodzcow ma
wyprowadzaé z pozycji obserwatora i uczyni¢ widza podmiotem partycy-
pujacym w akcie tworczym. Dlatego Nitsch dokonuje doktadniej analizy

17 Chodzi o music of the 6-day play 1998. Informacje o dyskografii zamieszczo-
ne na oficjalnej strony artysty: http://www.nitsch.org/index-en.html.

'8 por. koncowe sceny 6 Tage Spiel — Das Orgien Mysterien Theater. Day 3:
Day of Dionysus (Excerpt) (1989) zamieszczonego w archiwum UBU: http://www.
ubu.com/film/nitsch.html [data dostepu: 06.04.2011].

1% por. wypowiedzi autorskie na oficjalnej stronie: http://www.nitsch.org/index-
en.html [data dostgpu: 06.04.2011]. Por. takze: P. Chodan, wyd. cyt.
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sensorycznej swoich akcji, dbajac, aby kazdy ze zmystoéw byt odpowied-
nio atakowany”. Wymiarowi wizualnemu odpowiada malowanie, gra
barw i taniec; wymiarowi stuchowemu specjalnie skomponowane pod-
ktady dzwickowe; smakowi spozywanie przez uczestnikow owocow i picie
alkoholu; dotykowi ciagle rozmazywanie i rozcieranie krwi, jak rowniez
blisko$¢ fizyczna z innymi osobami. Kwestia zapachu jest bardzo cieka-
wa, poniewaz nie moze go odda¢ zadna dokumentacja wydarzenia, a —
jak wynika z naocznych relacji — odgrywa on dominujgcg rolg¢ w scenach.
Krew i fragmenty ciata przeszywaja uczestnikow swoim silnym, draznig-
cym aromatem.

Gesamtkunstwerk jawi si¢ nam zatem jako dzieto doskonale immer-
syjne, przy czym immersyjnos¢ rozumiemy jako powszechng i stopnio-
walng wiasciwos¢ sztuki, zwigzang z ,,emocjonalno-duchowym przezy-
ciem, pelnym zaangazowaniem odbiorcy, zwlaszcza powigzanym z utoz-
samieniem si¢ odbiorcy z dzietem Iub odczuciem dzieta w znaczeniu jego
realnosci™?.

Jest to takze pewna wizja integralnego do§wiadczenia estetycznego
o znaczeniu egzystencjalnym. Nitsch podkres$la, ze jego dzieto nie moze
zosta¢ zaobserwowane z zewnatrz, bowiem nie jest obiektem, lecz su-
biektywnym przezyciem uczestniczacego w Aktion podmiotu. Pisze:
,Bohaterem akcji jest jej uczestnik, a funkcja akcji jest odnalezienie sie-
bie”?. W tym znajduje swoj wyraz takze postulowane przez akcjonistow
odejscie od kontemplatywnego odbioru sztuki — a wigc obcowania z dzie-
tem za pomocg tylko dwodch usankcjonowanych tradycjg zmystow dy-
stansu: wzroku i stuchu — na rzecz ,,patrzenia pelnozmystowego””.

Z powyzszej teorii wynika, ze nie jest mozliwe poznanie Teatru OM
bez jego przezywania. Tak tez uwaza jego autor. Nagrania i fotografie
przekazuja jedynie do dwoch wymiardw, a zatem nie moga wiarygodnie
$wiadczy¢ o tym, co wydarza si¢ w trakcie akcji. Jej istota pozostaje nie-
uchwytna dla wszelkich metod dokumentacji, a zatem jest niekomuni-
kowana.

Realizacja dzieta totalnego od poczatku miata przybra¢ pewien okre-
$lony ksztalt — trwajacego przez szes$¢ dni i nocy Teatru OM. Oczywiscie
nie bylo to zamierzenie tatwe do wykonania i wymagato pot¢znych na-
ktadow, dlatego wcielano je w zycie stopniowo, poprzez wydhuzanie czasu

20 przyktad takiej analizy: H. Nitsch looking at the exhibition and the installa-
tions London 2002, na oficjalnej stronie: http://www.nitsch.org/index-en.html [data
dostepu: 06.04.2011].

2L M. Ostrowicki Wirtualne realia. Estetyka w epoce elektroniki Krakow 2006
s. 205.

22 Cyt. za: J. Niedziela, wyd. cyt.

2 Tamze.
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trwania poszczegodlnych akcji. Bardzo wazne znaczenie ma rok 1971,
kiedy Nitsch wchodzi w posiadanie zamku w Prinzendorfie, ktory stanie
si¢ idealng przestrzenig dla monumentalnych scen. Dopiero 3—9 sierpnia
1998 roku udaje si¢ przeprowadzi¢ planowang od 1957 akcje w pelnej
formie. Na sze$¢ dni zespdt barokowych budowli przemienit si¢ w arene
dziesigtek scen choreograficznych i Aktionmalarei, w ktorych braty udziat
setki 0sob. Odbywat si¢ permanentny eksces wprowadzajacy uczestnikow
w ciagla ekstaze. Kulminacyjne momenty przybieraly form¢ wirowania
splecionej masy ludzkiej w deszczu krwi i zwierzecych wnetrznosci.

Czym inspiruje si¢ Nitsch i dlaczego jego Gesamtkunstwerk przybie-
ra tak kontrowersyjna postac¢? Sa trzy gtéwne ideowe zrédla, z ktorych
czerpie: 1. freudyzm; 2. misterium; 3. nowe podejscie do cielesnosci
W sztuce.

1. Aby zrozumie¢ watek psychoanalityczny, nalezy wyjs¢ od zato-
zen antropologicznych, ktére przyjmuje artysta. Nitsch, tak jak pozostali
akcjoni$ci wiedenscy, przeciwstawia sobie wzajemnie zycie i kulture.
Zycie rozumie na sposob witalistyczny i biologiczny, jest ono przedwieczng
1 nieredukowalng sitg, na ktérej opiera si¢ byt wszelkich organizméw oraz
egzystencja ludzka. Ma ono charakter przedrozumowy, wyprzedza jezyk
1 poznanie, stad tez dla rozumu ludzkiego pozostaje tajemnicg. Mozna do
niego dotrze¢ wytacznie na drodze doswiadczenia, przezycia. Zycie prze-
jawia sie w tym, co pierwotne i nieokietznane — w popedach i instynk-
tach. Natomiast kultura to wszystko to, co thumi zywiot zycia. Jest to po-
rzadek rozumowy, porzadek mysli i stowa narzucony na spontaniczne
bycie cztowieka. Jego zrodlem jest spoteczenstwo. Ow podziat odpowia-
da w zarysie drugiej topice freudowskiej — rozréznieniu ego, superego i id.

Nitsch we wszystkich swoich pracach zdaje si¢ powraca¢ do odkrytej
przez Freuda prawdy o istnieniu sfery nieSwiadomosci, w ktorej znajduje
si¢ pierwotne zrédlo wszelkich dzialan cztowieka i ktdra jest ttumiona
przez ogdlnie obowiazujace normy zachowania. To Zywiot Zycia jest moca
kreacyjng cztowieka, energig i warunkiem jego bycia. Pozostaje on jed-
nak niedostepny, utajniony. Przekraczanie granic s$wiadomosci i schodze-
nie w irracjonalng glebie czlowieczenstwa jest zadaniem, ktére Wieden-
czyk stawia przed swojg sztukg. Kupczynska pisze:

za pomocg rytuatdw artys$ci przedzierali si¢ niejako przez warstwe superego,
starajac si¢ dotrze¢ do najglebszego poktadu podswiadomosci, gdzie funkcjo-
nowanie ludzkie opiera si¢ na odruchach, ktérych zrédta nalezy szuka¢ w arche-
typach powstatych u zreboéw historii ludzkosci. W tej podrozy w glab wlasnego
ja kazdy z akcjonistow postugiwat si¢ innymi $rodkami®®.

24 K. Kupezynska, wyd. cyt.
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W perspektywie najogélniejszej Gesamtkunstwerk ma stanowi¢ al-
ternatywe dla klasycznej psychoanalizy, lecz zamiast procesu analitycz-
nego pojawia sie proces dramatyczny®. Uczestnictwo w akcji, czyli
wkroczenie w eksces, w zachowanie perwersyjne, ma by¢ uzdrawiajacym
uswiadomieniem sobie pierwotnych popedow, ktore kultura skutecznie
stara si¢c maskowaé. W symbolicznym sensie jest ono zmartwychwsta-
niem, czyli powrotem cztowieka do tkwiacych w nim sit witalnych i zwia-
zanym z tym odrodzeniem si¢ $wiadomosci®. Poprzez dziatanie teatralne
skryte tresci zostajg odstonigte, u§wiadomione i zrozumiane na nowo —
a zatem przepracowane. Jest to osiggniecie glgbszego poziomu samo-
swiadomosci. Artysta pisze:

Psychoanalitycznie nastawiona dramaturgia pozwala Dionizosowi [czyli pier-
wotnym odruchowym instynktom — C. J.] dostownie wybuchna¢ z naszego wng-
trza. Ukrywane obszary naszej §wiadomos$ci 1 wewnetrzne impulsy, ktore nami
steruja, staja si¢ widoczne. Akcje z ciatem, krwig i zarzynanymi zwierz¢tami
zglebiajg nasza zbiorowa nie§wiadomo$¢. Nadrzedny cel i zadanie festiwalu to
afirmacja naszej egzystencji, naszego zycia i naszej tworczosci. Mistyka bycia
wiedzie nas do ciaglego §wigta zycia®.

Niektore akcje Nitscha sg tudzaco podobne do ekscesow opisywa-
nych przez Markiza de Sade’a w Stu dwudziestu dniach sodomy, co
otwiera pewne §ciezki interpretacyjne dla badaczy tworczosci Wieden-
czyka. Jest to jednak podobienstwo jedynie powierzchowne i mylace.
Filozof z Bastylii na przyktadach rozpustnych bohaterow swoich powie-
$ci ukazuje mechanizm transgresji. Libertyni transcendujg ku absolutne-
mu wymiarowi wolnosci poprzez negacje tego, co ich ogranicza: moral-
no$ci, Boga, natury. Ostatecznie wpadajag w pragnienie przekroczenia
wlasnego istnienia — czym jest samobdjstwo. Jak stusznie zauwaza Pierre
Klossowski: ,,Jedna transgresja rodzi¢ musi nastepng™®. Libertynska rzez
nie wiedzie do ukojenia, lecz rodzi nowg i trudniejszg do zrealizowania
zachcianke.

U Nitscha mamy natomiast do czynienia z regresja, nie z proba
przekroczenia zycia, lecz z powrotem do niego. Sadomasochistyczne
ekscesy majg za zadanie przemienienie okrucienstwa, cierpienia i bolu

% H, Nitsch text on the 0. m. theatre http://www.nitsch.org/index-en.html [data
dostepu: 06.04.2011].

% por, P. Krakowski O sztuce nowej i najnowszej Warszawa 1981 s. 47-48.

21 H. Nitsch Das Orgien Mysterien Theater [t!. wiasne] wypowiedZ ze strony ar-
chiwum UBU, http://www.ubu.com/film/nitsch_six.html [data dostepu: 06.04.2011].

2 p, Klossowski Sade mdj blizni B. Banasiak, M. Matuszewski (tt.) Warszawa
1999 s. 64.
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w rado$¢ z ich przezwycigzania. Doznania atakujace wszystkie zmysty,
upojenie alkoholem, zanurzenie w cieptych wnetrznosciach dziatajg ni-
czym katalizator chemiczny umozliwiajacy zajscie tej reakcjizg. Rozbry-
zgiwanie, namaszczanie, rozcieranie i rozdzieranie ciata wprowadza w stan
pierwotnego orgiastycznego szatu. Jest to rozplyniecie si¢ czlowieka w zy-
wiole zycia — regresja do zycia. Wszelkie skrywane zgdze znajdujg swoj
absolutny upust, wyparte staje si¢ $wiadomym. Oznacza to koniec katar-
tycznego procesu.

Uczestnicy akcji odkrywaja glebokie poktady $wiadomosci, doswiad-
czajg samego zycia z jego okrucienstwem i ekstaza, przez co mogg zaak-
ceptowac §wiat taki, jaki jest. Odnajduj% si¢ w rzeczywisto$ci, co wyzwa-
la wielka energi¢ tworcza i daje rado§¢™. Stad w szesciodniowym Teatrze
OM po masowej ekstazie w krwi przychodzity momenty wzniostego odpo-
czynku — obserwowania wschodu zyciodajnego stonica lub wpatrywania
sic w ciemno$¢ kosmosu noca. Nitsch komentuje, ze patrzac w gwiezdzi-
ste niebo jest szczesliwy, bo do§wiadcza wtedy wiecznosci®. Teatr OM
nalezy zatem rozumie¢ jako prébe odnalezienia sensu zycia cztowieka.

Nitsch nie tworzy artefaktu, dzieta sztuki majacego swoj fizykalny
wymiar, lecz stwarza warunki, scenariusz dla przezycia katharsis. Tym
jest jego dzieto — przezyciem.

2. Misterium i rytual s domeng Teatru OM™*. Ekstaza, regresywne
uniesienie i oczyszczenie, do ktorego dazy Nitsch, byly osiagane przez
uczestnikow misteriow ku czci Dionizosa, stad bezposrednie odwotanie
do nich. Odbywajace si¢ w czasie ich trwania rytuaty zostajg przeniesione
do terazniejszosci: sktadanie ofiary, picie krwi zabitych zwierzat, orgie
seksualne towarzyszace kultom ptodnosci etc.

Drugim czynnikiem wplywajacym na ksztalt Teatru OM jest ryt
chrzescijanski. Wykorzystana zostaje symbolika chrzeScijanska i przed-
mioty zwigzane z kultem: monstrancje, kielichy, szaty sakralne. Z jednej
strony wynika to z pragnienia zanegowania konserwatywnego spoteczen-
stwa poprzez bluznierstwo, co byto charakterystyczne dla Wiedenczykow,
a z drugiej strony chrzescijanstwo fascynuje Nitscha przez mgke 1 zmar-
twychwstanie Chrystusa oraz cud transsubstancjacji. Nie zglebia on jed-
nak w ogole religijnego sensu chrze$cijanstwa, nie interesuje si¢ soterio-
logia ani ewangeliczna nauka Chrystusa®. Wydaje sie, ze przyjmuje po-

2 H. Nitsch text on the 0. m. theatre wyd. cyt.

® Tamze.

3! Material audio Blood Orgies: Hermann Nitsch in America umieszczony na
stronie Slought Foundation: http://slought.org/content/11400/#null, okoto 40. minuty
[data dostepu: 06.04.2011].

%2 J. Niedziela, wyd. cyt.

* por. P. Chodan, wyd. cyt.
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zycje areligijna, wstrzymuje sady na temat wiary. W jego tworczo$ci nie
ma pojecia ani nawet odniesienia do Boga. W Biblii zdaje si¢ odnajdowac
tylko zbidr alegorii, uniwersalnych metafor, za$ posta¢ Chrystusa stawia
w jednym szeregu ze starozytnymi bozkami. ChrzeScijanstwo traktuje
jako pewna formacje kulturows i dlatego wystgpuje przeciwko niemu
Z pozycji nietzscheanskich, oskarzajac je o thumienie witalistycznej natu-
ry cztowieka. Uduchowienie cztowieczenstwa traktuje jako jego ostabie-
nie. Tak pojmowanemu chrze$cijanstwu przeciwstawia poganstwo, w kto-
rym widzi kult zycia i sity.

Teatr OM jest proba syntezy antycznego przezycia misteryjnego z li-
turgia katolicka, stad nie powinno dziwi¢ obecne w nim osobliwe pota-
czenie Dionizosa i Chrystusa w jedng posta¢. Dla Nitscha sg to dwa
aspekty jednego mitu o umierajagcym i zmartwychwstajacym Bogu. Dazy
do tego, aby: ,,sok Dionizosa stat si¢ krwig i winem zmartwychwstania”34.

3. Ostatni kontekst ideowy Teatru OM mozna bardzo ogolnie na-
zwac problemem cielesnoéci w sztuce. Wiedeniscy akcjonisci jako jedni
Z pierwszych artystow nadali tej kwestii tak wielkie znaczenie. Z niezna-
ng wczesniej sita wprowadzajg zywe ciato jako material sztuki. Nitsch
odnajduje klucz do wyzwolenia natury cztowieka w do§wiadczeniu ciele-
snym. Méwi, ze do zycia szczesliwego czlowiek potrzebuje zrozumienia
swojej cielesnosci (Dionizosa), ktéra dotychczas byla skrywana i repre-
sjonowana. Ekstaza, do jakiej doprowadzajg si¢ uczestnicy orgii, moze
by¢ pojmowana jako oddanie si¢ we wiadanie wlasnemu ciatu z jego
popedami. Uwzgledniajac obszerne i chaotyczne publikacje wyktadajace
teori¢ Teatru OM, mozna uzna¢ Nitscha za prekursora somaestetyki, czyli
badania tego, jak do$wiadczamy i1 wykorzystujemy nasze przezywajace
ciato, bedace miejscem zmystowej oceny i tworczej autokreacji’>. Jego
najwigksza zastuga w tej dziedzinie to podkreslenie, Zze ciato konstytuuje
podstawowy i zasadniczy wymiar naszej tozsamosci.

Teoria tak zwanego wielozmystowego patrzenia Nitscha implikuje
nowa form¢ do$wiadczenia estetycznego. Arnold Berleant przywotuje
rozroéznienie na to, co sensualne, i to, co zmystowe. Pisze: ,,Sensualne
dopuszczane jest jedynie wowczas, gdy jest bezpieczne (czyli postrzega-
nie przez zmysty stuchu oraz wzroku), podczas gdy zmyst smaku, wechu,
a zwlaszcza dotyku nieodparcie sugeruje to, co zmystowe™. Sztuka
Nitscha — w jego mniemaniu — wymaga innego podejécia niz teatr czy

3 Cyt. H. Nitscha [za:] J. Niedziela, wyd. cyt.

% R. Shusterman Swiadomos¢ ciala. Dociekania z zakresu somaestetyki W. Ma-
tecki, S. Stankiewicz (t.) Krakow 2010 s. 19-21.

% A, Berleant Prze-mysie¢ estetyke M. Korusiewicz, T. Markiewka (tl.) Krakow
2007 s. 102.
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malarstwo. Nie moze to by¢ nastawienie na odbidr, lecz uczestnictwo
poprzez zaangazowanie wszystkich zmystow.

Powrd6¢my teraz do odroczonego przez nas problemu wytworczosci
tego typu sztuki. Wiemy juz, ze Nitschowi nie chodzi o produkt, lecz
0 majacy katartyczny charakter akt tworczy. Stad wynika nasze wcze-
$niejsze enigmatyczne stwierdzenie, ze powstajace w akcjach artefakty
nie sg dzietami sztuki — bo dzietem jest omawiany Gesamtkunstwerk —
a jedynie cieniami tego dzieta, pozostajacymi po nim reliktami®’. Co to
oznacza i jakie jest ich znaczenie? Odpowiedzi na to pytanie poszukamy
w rosyjskiej metafizyce religijnej poczatkow dwudziestego wieku.

Zbiegajacy sie z rewolucja bolszewicka renesans kulturowy w Rosji
wydal dwa warianty filozofii tworczosci: fenomenologiczne ujecie pro-
blematyki tworczosci u Fiodora Stiepuna oraz osadzone w metafizyce
bogoczlowieczenstwa poszukiwania sensu tworczosci u Mikotaja Bier-
diajewa. Obaj mysliciele koncentrujg si¢ na przezyciu, ktorego doznaje
tworca w akcie tworczym — a wigc na tym samym, co fascynuje Nitscha.

Bierdiajew twierdzi, ze tworczo$¢ ma wymiar ekstatyczny. Rosyjski
filozof pisze, ze ,jest zwigzana z orgiastyczno-ekstatycznym zywiolem
czlowicka™®®. Moc tworcza wyplywa z tego, co najpierwotniejsze w czto-
wieku, z tego, co konstytuuje samo cztowieczenstwo — z absolutnej wol-
no$ci. Tajemnicy twdrczosci zatem nie mozna obja¢ rozumem. Wszelkie
proby racjonalizacji beda redukcja jej wielowymiarowosci i glebi. Przezy-
cie tworcze jest wylgcznie subiektywne, doswiadczane jedynie bezposred-
nio. Hermann Nitsch w swojej teorii dochodzi do identycznych wnioskow.

Pod terminem ekstatycznos$ci tworczosci skrywajg si¢ dwa interesu-
jace nas sensy. Po pierwsze, tworczo$¢ jest ekstazg wyzwolenia. Cztowiek
na drodze wolnej kreacji wychodzi poza swoje ograniczenia: ,,Tworczos¢
jest wyzwoleniem z niewoli. Czlowiek jest wolny, gdy znajduje si¢ w sta-
nie tworczego porywu. Tworczoé¢ wprowadza w ekstaze™. Bierdiajew
mowi, ze poprzez akt tworczy nastgpuje przezwyciezenie zta, poniewaz
tworcze dziatanie jest podejmowane po to, aby odmieni¢ rzeczywistosc,
ktéra zawsze w pewien sposob ciemi¢zy czltowieka. Prawdziwa twor-
czo$¢ to stwarzanie czego§ nowego, czegos lepszego niz to, co obecnie
istniejace. Tworczoscia jest przezwyciezanie tego, co nas ogranicza, Wy-
zwalanie si¢. Po drugie, tworczo$¢ jest ekstazg, poniewaz jest to przezy-
cie mistyczne. Bierdiajew wychodzi z religijnego zalozenia, ze cztowiek

37 por. informacje na stronie Saatchi Gallery: http://www:.saatchi-gallery.co.uk/
artists/hermann_nitsch.htm [data dostepu: 06.04.2011].

% M. Bierdiajew Sens twérczosci. Préba usprawiedliwienia czlowieka H. Pa-
procki (tt.) Kety 2001 s. 92.

® Tenze Niewola i wolnosé czlowieka H. Paprocki (t1.) Kety 2003 s. 181.



96 Cezar Jedrysko

jest stworzony na obraz i podobienstwo Boze, a zatem z natury — tak samo
jak Bog — jest tworcg. Poprzez tworczos¢ wypetnia swoje przeznaczenie.
W akcie tworczym czyni ze swojej absolutnej wolnosci doskonaty pozy-
tek, przemienia ja w wolnos$¢ bezgrzeszng, a sicbie w Nowego Adama™.

Nitsch podobnie jak Bierdiajew rozpatruje tworczos$¢ jako wyzwole-
nie cztowieka, jednak w przeciwienstwie do pogladow Rosjanina nie jest
to rownoznaczne ze zbawieniem wyzwolenie od grzechu, lecz ,.tylko”
wyzwolenie od represjonujacej witalistyczng nature cztowieka moralnosci
mieszczanskiej. Uczestnik akcji Teatru OM uwalnia swoje instynkty, prze-
staje je pojmowac jako cos$ niegodnego i przez to staje si¢ szczesSliwszy.

Rowniez Fiodor Stiepun rozpatruje akt tworczy jako doswiadczenie
mistyczne, ktére odmienia cziowieka. Dokonuje on analizy pojecia
,,przeZ}/cie” 1 dostrzega w nim dwa przeciwstawne bieguny: zycie i twor-
czo$¢™. Od strony pierwszego przezycie jest odwroceniem sie od $wiata
zewnetrznego 1 zanurzeniem si¢ w glebie wilasnej duszy. Kulminuje to
W ekstatycznym i niewyrazalnym stowami stanie roztopienia si¢ w abso-
lucie. Ten moment Stiepun okresla mianem pozytywnej wszechjedno-
§ci*2. Natomiast przezycie od strony tworczosci jest ruchem przeciwnym,
oddaleniem si¢ od glebi zycia i wydzieleniem si¢ z pierwotnej wszech-
jednosci podmiotu i przedmiotu. Przezycie jest zatem wzlotem do nie-
skonczonosci 1 powrotem w skonczono$é. Odpowiada to w petni stanom
uniesien opisywanym przez mistykow, jak réwniez katartycznej formule
Teatru OM. Celem akcji Nitscha jest ekstaza tworczego porywu, w ktora
wpada uczestnik. Jak juz wielokrotnie podkreslalismy, nie jest on odbior-
ca, lecz wspotuczestniczy w akcie tworczym. Przede wszystkim liczy sie
doznanie oczyszczenia, a nie wyprodukowanie obrazu. Stusznie mozna
wyczyta¢ w opisie artysty w londynskiej Saatchi Gallery: ,,W galerii
«splattery» Hermanna Nitscha egzystujg jako $wicte relikwie: ikony o me-
tafizycznym znaczeniu promieniujagce wzmacniajaca aurq”“. Sa one je-
dynie pozostatosciami — gdyz taki jest zrodtowy sens stowa ,,relikwia” —
po wyzwalajacym zadze akcie tworczym. Prawdziwym dzietem jest jedynie
Gesamtkunstwerk, a jak juz wiemy, nie nadaje si¢ ono w zaden sposob do
eksponowania.

Takze Stiepun ostatecznie uznaje przezycie zycia (ruch ku jednosci)
za wazniejsze od przezycia tworczosci (ruch ku wielo$ci), poniewaz to
wlasnie we wzlocie, ktory towarzyszy aktowi tworczemu, cztowiek spo-

0 Tenze Sens twérczosci... wyd. cyt. s. 82.

* Por. L. Stolowicz Historia filozofii rosyjskiej. Podrecznik B. Zytko (tt.)
Gdansk 2008 s. 352.

*2F_Stiepun Zycie a tworczos¢ W. Sawicki (tt.)Warszawa 1999 s. 123-127.

*3 http://www.saatchi-gallery.co.uk/artists/hermann_nitsch.htm [tt. wlasne] [data
dostepu: 06.04.2011].
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tyka si¢ z Bogiem i do§wiadcza gigbi wlasnego istnienia, natomiast samo
wytworzenie przedmiotu jest oddaleniem si¢ stanu doskonatogci®.

Podobna mysl, lecz znacznie proséciej wyrazona, znajdujemy u Bier-
diajewa. Mowi on wprost, ze produkt, na przyktad dzieto sztuki, jest tylko
efektem ubocznym aktu tworczego. W prawdziwej tworczosci chodzi o we-
wnetrzng przemiang cztowieka, a nie o wytworzenie czegos. A w rzeczywi-
sto$ci zamiast gruntownego przemienienia §wiata na lepsze — €0 jest in-
tencja aktu tworczego — udaje si¢ jedynie stworzy¢ obiekt, ktory staje sie
czesécig tego Swiata. Dla tego mysliciela réwnoznaczne jest to z osta-
teczng porazka tworczosci, z jej staboscia™.

Nitsch w przeciwienstwie do Bierdiajewa wierzy, ze jego tworczo$é
spetnia swoj cel — dokonuje przemiany w czlowieku na lepsze. Musimy
mie¢ jednak w pamigci niewspoimierng skalg oczekiwan wzgledem aktu
tworczego. Cho¢ w obu przypadkach chodzi o zintegrowanie natury
cztowieka, u Rosjanina jest to rOwnoznaczne z nastaniem Krolestwa
Bozego na ziemi, a u Wiedenczyka jedynie z u$wiadomieniem sobie
zywiolu wilasnej cielesno$ci. Rowniez w przeciwienstwie do Bierdiajewa
Nitsch nie jest zawiedziony wytworczym charakterem tworczosci — bo
cho¢ krwawe obrazy nie sg celem samym w sobie, lecz jedynie pamigt-
kami po akcjach, to wlasnie one przynosza mu dochody i umozliwiaja
dalsze prosperowanie w $wiecie sztuki.

Oczywiscie zestawianie Nitscha i rosyjskiej filozofii twérczosci mo-
ze odbywa¢ si¢ jedynie w bardzo ograniczonym wymiarze. Namyst Ro-
sjan nad zagadnieniem tworczosci jest niepordwnywalnie glebszy niz
teoria Teatru OM i dotyka subtelnych kwestii metafizycznych. Jednak
przede wszystkim jest to refleksja religijna skupiona na zagadnieniach
eschatologicznych, a wigc na tym, czego u Nitscha w ogole nie ma. Bier-
diajew i Stiepun nigdy nie zgodziliby si¢ rowniez z ksztattem, jaki przy-
bierajg Aktiones, gdyz droge do ekstazy widzieli raczej w ascezie i postu-
dze anizeli w krancowym rozpasaniu. Niedorzeczna wydataby si¢ im
takze synteza Chrystusa i Dionizosa, poniewaz u podstaw ich pogladéw
lezy zatozenie personalistyczne — Chrystus jest osoba. Natomiast grecki
bog wina reprezentuje porzadek bezosobowy, roztopienie si¢ w zywiole
materii. Mozemy zasadnie przypuszczaé, ze nawet pomimo podjecia
waznego problemu roli tworczo$ci w zyciu cztowieka Nitsch pozostatby
dla nich zagubionym kaptanem Dionizosa. Jego btad tkwi nie tylko w ob-
razoburczej formie tworczosci, lecz w gtdéwnej mierze w tym, ze wskazu-
je na anty-logos jako zasade integracji cztowieczenstwa.

 E. Stiepun, wyd. cyt. s. 153.
* M. Bierdiajew O przeznaczeniu czlowieka. Zarys etyki paradoksalnej H. Pa-
procki (tt.) Kety 2006 s. 134.
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W niniejszej pracy postanowiliémy nie koncentrowaé si¢ na po-
wierzchniowym wymiarze tworczosci Hermanna Nitscha — co jest grze-
chem znacznej czgsci tekstow i recenzji po§wieconych temu autorowi —
ale przeniknaé pod naoczng warstwe obrzydliwosci i poszukaé jej sen-
sow, kryjacych si¢ za nig idei. Moment kontestacyjny, czyli przyjecie
brutalnych i nieakceptowanych moralnie $rodko6w wyrazu oraz bluznier-
cze wykorzystanie symboliki chrzesécijanskiej, cho¢ stanowi znak rozpo-
znawczy Nitscha i wzbudza najwicksze medialne zainteresowanie, okazu-
je sie by¢ najstabszym momentem jego dziatalno$ci. Skrywa si¢ pod nim
artysta, ktorego tworczos¢ dotyka wazkich uniwersalnych tematéw: sto-
sunku cztowieka do wihasnej cielesnos$ci, poszukiwania modelu doswiad-
czenia petnozmystowego, jak rowniez dociekan nad samg istotg tworczo-
$ci. PragneliSmy réwniez wykaza¢, ze niektore idee ,,satanisty z Wiednia”
znajdujg swoje podobienstwo w rozwazaniach przeprowadzanych z cal-
kiem odmiennych pozycji.

Hermann Nitsch: Anti-logos and Flesh

The text is devoted to the analysis of the works by Hermann Nitsch. Its first part,
which has a descriptive character, presents the artist’s profile set in the context of the
Viennese Actionism and depicts three forms of his art: action painting, choreographic
scenes and processions. The second part examines the meaning of Nitsch’s works,
based on his declarations. It outlines the theory of a total work of art, the so called
Gesamtkunstwerk as well as three underlying ideas: Freudianism, the idea of myster-
ies and the issue of corporality. The last part is an attempt to show similarities be-
tween Nitsch’s theoro-practice and trends of the Russian philosophy of creativity.
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