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AGNIESZKA LUGOWSKA

MIEJSCE SZTUKI — SZTUKA MIEJSCA

Ponizsze uwagi sg probg ukazania roli oraz genealogii kategorii miejsca (site)
w sztuce — od modelu fenomenologicznego poprzez krytyke instytucjonalng do
modelu dyskursywnego, ktory wykracza poza typowy kontekst prezentacji sztuki.
Poniewaz zmiana miejsca uprawiania sztuki wigze si¢ bezposrednio z rekonfigu-
racja pozycji, ktoérg zajmuje artysta, w artykule probuje wskaza¢ skomplikowane
potozenie tworcy, odchodzacego od modernistycznego paradygmatu progenitora
znaczenia i stajacego si¢ wspotuczestnikiem projektow, ktory $wiadczy ustugi
0 charakterze estetycznym. Powyzsza kwestia implikuje problem statusu orygi-
nalnosci, autentycznosci i unikalnos$ci dziet w sztuce site-specific. W tym nowym
kontekscie sztuka staje si¢ jedng z wielu mozliwych praktyk kulturowych formu-
jacych reguty zycia spolecznego, gdzie zwigzek pomigdzy dzielem a miejscem
nie opiera si¢ juz na fizycznej trwatosci stworzonej relacji, ale na rozpoznaniu jej
zmiennosci 1 ulotnosci, a r6zne debaty kulturowe, pojgcia teoretyczne, kwestie
spoteczne, problemy polityczne, wydarzenia wazne dla danej spoteczno$ci za-
czynaja petnié role miejsca w sztuce.

Ewolucja kategorii miejsca, nowe miejsce artysty

Frederick Jameson w eseju Postmodernizm albo kulturowa logika pézne-
go kapitalizmu pojmowat postmodernistyczng przestrzen jako fragmenta-
ryczng i dezorientujacg, a jej symbolem uczynit odbite w lustrze Sciany
John Portman Bonaventure Hotel w Los Angeles, wywotujace u patrza-
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cych na nie poczucie dyslokacji*. Jednak nie jest to jedyny model poj-
mowania przestrzeni obecny w dobie postautonomicznego funkcjonowa-
nia praktyki artystycznej, poniewaz wielu artystow probuje wykroczy¢
poza owo poczucie utraty centrum, fundamentalne dla modelu Jamesona.
Coraz czes$ciej koncentruja sie oni na badaniu kwestii zwigzanych z prze-
strzenig publiczng i sztukg w niej prezentowang oraz podejmuja konkretne
debaty kulturowe.

W reakcji na ujednolicajacy opis warunkow do$wiadczenia prze-
strzeni w modernizmie krytyk James Mayer stworzyl kategori¢ ,,miejsca
funkcjonalnego” (functional site)?, ktore wedlug niego stanowi obszar
wytworzony w punkcie przecigcia si¢ wielu dyskursow. Czym jest miej-
sce rozumiane literalnie w modelu Meyera, a czym miejsce funkcjonalne?
To pierwsze jest in situ, rzeczywistym umiejscowieniem, okreslong loka-
lizacja, w ktorej artysta dostosowuje swoje interwencje do fizycznych
ograniczen narzuconych przez Site, nawet je§li — lub moze zwlaszcza
wowczas gdy — poddaje je krytyce, a formalny rezultat pracy jest zdeter-
minowany przez fizyczne wlasciwosci przestrzeni, w ktorej tworzy. Praca
realizowana w takim okreslonym miejscu jest od niego uzalezniona i jest
Z nim nierozerwalnie zwigzana.

Miejsce funkcjonalne natomiast moze, ale nie musi, obejmowac
miejsce fizyczne, a jesli tak si¢ dzieje, nie stawia go W pozycji uprzywile-
jowanej. Miejsce funkcjonalne wedlug Mayera jest procesem, dziataniem
zachodzgcym pomigdzy roznymi lokalizacjami: jest tancuchem znaczen,
nachodzeniem na siebie r6znych historii, miejsc oznakowanych, jest miej-
scem rozmyslnie tymezasowym i nietrwalym®.

W latach sze$édziesigtych w pracach wykorzystujacych specyfike
miejsca mozna zauwazy¢ stopniowe odchodzenie od przekonania, ze przed-
miot artystyczny posiada¢ musi ustalone, niezmienne i transhistoryczne
znaczenie i ze powinien go cechowac, jak napisat Douglas Crimp, brak
przypisanego miejsca (placelessness). Proces ten w znaczacy sposob
przyczynit si¢ do dokonania powaznych zmian w modernistycznym para-
dygmacie.

W sztuce ziemi na przyklad miejsce stanowito zasadniczy kompo-
nent dziela, rozpatrywano je w kontekscie rzeczywistego usytuowania
i kreowania konkretnej rzeczywistosci, ktorej tozsamos¢ byta rezultatem

1 F. Jameson Postmodernism, or The Cultural Logic of Late Capitalism Durham
2003 s. 97-131.

2 ). Mayer The Functional Site; on the Transformation of Site Specificity [w:]
Space, Site Intervention: Situating Installation Art E. Suderburg (ed.) Minnesota 2000
s. 23.

3 Tamze, s. 21.
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potaczenia poszczegodlnych elementow fizycznych: dhugosei, glgbokoscei,
wysokosci, ksztaltu §cian, ksztattu sali, skali i proporcji placow, budyn-
kow, warunkow o$wietlenia czy cech topograficznych. Jak pisze Miwon
Kwon, to nowe rozumienie miejsca byto wynikiem neoawangardowej
potrzeby wyjsScia poza ograniczenia tradycyjnych $rodkéw przekazu,
takich jak malarstwo i rzezba, a takze ich instytucjonalnej oprawy, byto
epistemologicznym wyzwaniem, zmierzajacym do przesunigcia znacze-
nia z wnetrza dziet sztuki na jego marginesy, bylo potrzeba radykalnej
restrukturalizacji podmiotu, od starego, kartezjanskiego modelu w strong
modelu fenomenologicznego, bylo wreszcie proba oporu wobec gospo-
darki rynkowej’.

Jednak, jak wskazata Kwon, dzieto Richarda Serry Tilted Arc sygna-
lizuje dotarcie do punktu krytycznego dla site specificity, kiedy to naro-
dzit si¢ odmienny model sztuki wykorzystujacej specyfik¢ miejsca, ktory
implicite kwestionowat ,,niewinno$¢” przestrzeni i towarzyszace mu przeko-
nanie o uniwersalnym podmiocie patrzacym, jak wskazywano w modelu
fenomenologicznym. Artysci tacy jak Robert Smithson, Michael Aster,
Marcel Broodthaers, Daniel Buren, Hans Haacke, Mierle Ukeles, a potem
Mark Dion, Andrea Fraser, Tom Burr, Renée Green, Christian Philipp
Miiller oraz Ursula Biemann zaczg¢li prezentowa¢ miejsce nie tylko
w kategoriach fizycznych, przestrzennych, ale takze rozpatrywac je jako
swoiste kulturowe ramy naktadane przez instytucje zajmujace si¢ sztuka,
wydobywajgc spoteczny kontekst odsytajacy do takich poje¢, jak klasa,
rasa oraz pte¢ patrzacego’.

Podczas gdy minimalizm zakwestionowat idealistyczng hermetycz-
no$¢ autonomicznego przedmiotu sztuki poprzez skierowanie uwagi na
przestrzen, w ktorej dany artefakt prezentowano, krytyka instytucjonalna
skomplikowata nowg perspektywe ogladu dzieta sztuki, podkreslajac
idealistyczny hermetyzm samej przestrzeni prezentacji. Przestrzen galerii
Czy muzeum — biale $ciany, sztuczne §wiatlo, brak okien, kontrolowany
klimat — postrzegano jako pewien zestaw konwencji, peliacych takze
funkcje ideologiczng. Galeria stata si¢ czynnikiem umozliwiajacym od-
cigcie przestrzeni sztuki od przestrzeni zycia. Miejsce przestalo oznaczaé
fizyczne warunki muzeum i zaczgto wskazywac na system spoleczno-
ekonomicznych relacji, funkcjonujac jako pewna rama spoteczna, insty-
tucjonalna, ekonomiczna, polityczna, samo stajac si¢ tematem sztuki®.
Problem ten ukazuje na przyktad Lawrence Weiner, wycinajgc dziure

# M. Kwon One Place After Another: Notes on Site Specificity ,,October” tom 80
Massachusetts 1997 s. 86.

5 Tamze, s. 88.

® F. Jameson [w:] Space, Site, Intervention wyd. cyt.
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w $cianie galerii i taczac w ten sposéb galeri¢ z przestrzenig na zewnatrz;
ukazujg go tez Buren w Within and Beyond the Frame (1973) oraz Haacke
w Condensation Cube lub w bardziej ekologicznie motywowanej pracy
Rhine-Water Purification Plant.

Nowa krytyka instytucjonalna, uprawiana miedzy innymi przez Dio-
na, Mullera i Burra, przyczynita si¢ do poszerzenia spektrum badan zapo-
czatkowanych przez Haackego, Broodthaersa, Burena i Mela Bochnera,
ktorzy fenomenologiczne miejsce instalacji minimalizmu przesungli
w stron¢ krytycznej refleksji na temat samej przestrzeni galerii. Ale
w wigkszos$ci wypadkow sita krytyki dziatan site-specific wynikata caly
czas z przywigzania do okre$lonego loci. W przeciwienstwie do moderni-
zmu, w ktorym patrzacy byt rzekomo nieSwiadomy kontekstu ideologicz-
nego, prace te wydarzaly si¢ w okre§lonym tu i teraz, jednak caty czas
wymagaly obecno$ci ramy, galerii, muzeum i nadal operowaty wedlug
kantowskiego kognitywnego modelu refleksyjnosci, ujmujgc zakres swo-
jej analizy w okre$lonych ramach, eksponu_}'qc swa krytyczno$¢ tylko
wewnatrz ograniczen galerii lub w jej poblizu’. Uprawiajac sztuke miesz-
czacg sie w tym nurcie krytycznos$ci, Haacke pokazal wektorowy, konsty-
tutywny zwigzek miedzy muzeum a firmami z nim wspoélpracujacymi,
a Asher nacjonalistyczny porzadek dzialania tego typu instytucji.

Obecnie praca funkcjonalna bada miejsce, w ktérym sztuka staje sig
jedng z wielu mozliwych praktyk kulturowych formujacych reguty zycia
spolecznego, staje si¢ miejscem wewnatrz innych miejsc, instytucja
wsrod wielu innych instytucji. Rosalind Krauss mowita o poszerzonym
polu, w ktorym zaczgta funkcjonowaé rzezba: obecnie mozemy powie-
dzie¢, ze wiele praktyk artystycznych realizowanych jest w , miejscu
poszerzonym”, ktore zdolne jest jednoczesnie aktywowac wiele miejsc,
instytucji, wspotpracownikoéw i ktore coraz czeséciej zwigzane jest z de-
materializacja miejsca. Praca staje si¢ procesem, prowokuje patrzacych
do krytycznego postrzegania ideologicznych warunkow procesu patrze-
nia. W takim kontekscie zwigzek pomi¢dzy dzietem a miejscem nie opie-
ra si¢ juz na fizycznej trwatosci tej relacji, ale na rozpoznaniu jego
zmiennosci i nietrwatosci.

Ekspansja sztuki na teren kultury sprawila, ze miejsca sztuki staja
si¢ bardzo réznorodne, funkcjonuja nie tylko tak jak w przypadku sztuk
ziemi — dostownie poza instytucja galerii — ale pojawiaja si¢ w hotelach,
ulicach, wigzieniach, w radiu, telewizji, internecie. Kwon okresla to zja-
wisko jako przejscie od sztuki site-specific w strone sztuki site-oriented,
przejécie od dostownego do metaforycznego rozumienia kategorii miej-

" F. Meyer, wyd. cyt. s. 27.
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sca. Ta przestrzenna ekspansja jest takze zakorzeniona w innych dyscy-
plinach: antropologii, socjologii, krytyce literackiej, architekturze, psy-
chologii oraz popkulturze, traktujac estetyke i histori¢ sztuki jako drugo-
rzedne zrodta inspiracji .

Jak twierdzi Kwon, w sztuce zorientowanej na miejsce artefakty
wchodza w dyskurs z aktualng, faktyczng lokalizacjg i1 spolecznie uwa-
runkowanymi ramami instytucjonalnymi, nawiazuja relacje z okreslonym
miejscem, ktore jest postrzegane jako dziedzina wiedzy, intelektualnej
wymiany i debaty kulturowej. Pierwszenstwo jakiej$ okreslonej fizycznej
lokacji nie jest tez warunkiem Sine qua non zaistnienia dzieta. Miejsce
jest raczej konstytuowane podczas procesu tworzenia dzieta, a nastepnie
poddawane weryfikacji w wyniku zbiegania si¢ z istniejgcymi dyskur-
sami. Kwon w tym konteks$cie opisuje projekt Marka Diona z 1991 roku
On Tropical Nature, ktory inkorporuje jednoczesnie kilka roznych defini-
cji miejsca. Pierwsza z nich to pierwotne miejsce interwencji artysty, las
tropikalny nad rzeka Orinoko w Wenezueli, gdzie artysta rozbil obdz
i przez trzy tygodnie zbierat okazy réznych roélin i owadow, pior, grzy-
béw i kamieni. Te okazy raz w tygodniu wysytat w skrzyniach do kolej-
nego miejsca, w ktérym rozgrywat si¢ projekt, mianowicie do muzeum
Sala Mendoza. Tam na miejsce prezentacji wybrano poczatkowo trzy
puste gabloty, ktore pracownicy muzeum zapetniali i uzupehiali mapami,
notatnikami, narzedziami, w tym wypadku nie bez ingerencji i wskazo-
wek autora. Pracownicy muzeum mieli stworzy¢ porzadek i racjonalne
uzasadnienie dla ustanowionego przez siebie miejsca. Okazy potraktowa-
ne jak dzieta sztuki byly kontekstualizowane w ramach tego, co tworzyto
kolejne miejsce — mianowicie rame¢ kustoszowska tematycznej wystawy
zbiorowej (Arte Joven en Nueav York). To czwarte miejsce, mimo ze
najmniej materialne, bylo miejscem, z ktérym Dion zamierzal stworzy¢
trwaly zwiazek®.

Sam proces patrzenia i zapoznawania si¢ z pracg Diona, sktadajaca
si¢ ze zdje¢, ksigzek, rysunkow i okazow, moze byé meczacy i daleki
od wizualnej gratyfikacji. Jednak taki proces recepcji dzieta stymuluje
i uswiadamia zmeczenie zachodnig historig: jej pedem ku podbijaniu,
potrzeba zawladnigcia, akumulowania, konsumowania, kolekcjonowania,
klasyfikowania, porzadkowania i rekonstruowania. On Tropical Nature
stanowi cze$¢ dyskursu dotyczacego kulturowych przedstawien natury,
ukazujgc roézne strategie jej przedstawiania wypracowane przez tradycje
zachodnig.

& M. Kwon, wyd. cyt. s. 92.
o Tamze, s. 93.
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W ten sposob rozne debaty kulturowe, pojecia teoretyczne, kwestie
spoteczne, problemy polityczne, ramy instytucjonalne, wydarzenia wazne
dla danej spotecznosci zaczynajg funkcjonowac jako miejsca. W projek-
tach Lothara Baumgartena, Renée Green czy Freda Wilsona role waznych
,miejsc” dociekan artystycznych zaczynaja petni¢ dziedzictwo koloniali-
zmu, niewolnictwo, rasizm, pte¢ i wptyw tradycji etnograficznej na poli-
tyke tozsamosci. W niektorych przypadkach artysci tacy jak Green, Silvia
Kolbowski, Group Material czy Christian Philipp Miiller ukazywali r6zne
aspekty praktyk site-specific rozumianych jako ,,miejsce”, zastanawiajac
si¢ nad jego aktualno$cig w $wietle imperatywow estetycznych, wymo-
gow instytucjonalnych czy powigzan socjoekonomicznych.

Wedlug Kwon przypadek Diona dobrze demonstruje sposéb, w jaki
miejsca bezposredniej interwencji i miejsce, w ktorym widzimy ostatecz-
ny rezultat pracy, odwolujacy si¢ do dyskursu natury, zostaty rozdzielone.
Jedno miejsce stuzy drugiemu jako materialna podstawa i ,,inspiracja”,
jednak nie utrzymuje z nim, tak jak w opisanym przypadku Tilted Arch
Serry, bezposredniego zwigzku. I cho¢ mozliwe jest chronologiczne roz-
patrywanie ewolucji miejsca w sztuce site-specific, od modelu czysto
fenomenologicznego, poprzez instytucjonalny, po dyskursywny, przejscia
pomig¢dzy nimi pozostaja ptynne i §cierajg si¢ z soba, tworzac funkcjo-
Nujace w tym samym czasie definicje miejsca, odnajdywane w réznych
praktykach kulturowych, czesto podejmowanych przez tego samego
artyste.

Niewatpliwie, jak podkresla Kwon, arty$ci odchodza od dostownej
interpretacji miejsca, ktore w sztuce jest obecnie konstruowane raczej
poprzez fakt swojej intertekstualnos$ci, nie za§ przestrzennosci, ,,a jego
modelem nie jest juz mapa, lecz plan podrozy, fragmentaryczna sekwen-
cja wydarzen i dziatan, nomadyczna narracja, ktorej Sciezk¢ wyznacza
artysta”'?. Jak pisze Kwon, ta transformacja miejsca prz%lczynia si¢ do
Ltekstualizacji przestrzeni i uprzestrzennienia dyskursow’™

Owa tekstualizacja przestrzeni publicznej to proba wejscia w dialog
nie tylko z fizycznymi i wizualnymi warunkami miejsca oraz jej ramg
instytucjonalng, ale przede wszystkim z zamieszkujacymi dang przestrzen
spofeczno$ciami i jej problemami, a takze proba potraktowania takich
kwestii jak na przyktad problem ekologiczny, AIDS czy bezdomnos¢
jako loci sztuki. Wedlug Fostera miejsce we wspolczesnej sztuce zmierza
coraz bardziej w strone socjologicznego i antropologicznego, osiagajac
punkt, w ktorym etnograficzne mapowanie instytucji lub spotecznosci
staje si¢ glowna forma sztuki site-specific.

10 Tamze, s. 95.
! Tamze.
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Jednak takie mapowanie etnograficzne, jak wskazat Pierre Bordieu,
ma tendencje do kartezjanskiej opozycji, ktéra prowadzi patrzacego w strong
abstrakcyjnej kultury badan, moze wigc potwierdzi¢ — zamiast kontesto-
waé — prymat tworzacego mape nad miejscem w sposob, ktory prowadzi
do ograniczenia wymiany dialogicznych badan terenowych. W wyniku
opisanego przez Fostera zwrotu etnograficznego w sztuce i krytyce arty-
sta coraz czeSciej jest tylko powierzchownie zaangazowany w miejsce
prezentacji — dostaje okre$lone zlecenie, bada miejsce, prezentuje je
i szybko przechodzi do nastgpnego projektu, powtarzajac ten sam cykl.
Foster ostrzega przed nadmierng identyfikacja z innym (poprzez zaan-
gazowanie, oddanie si¢ sprawie) i akcentuje potrzebe wypracowania
kompromisu z inno$cia. Jak juz wskazal Walter Beniamin, ta nadmierna
identyfikacja moze doprowadzi¢ do dalszej alienacji innego, jesli nie
bierze pod uwagg innosci, ktora jest juz zwarta W samym przedstawieniu.
W obliczu tego typu zagrozen, zbyt wielkiego lub zbyt matego dystansu,
Foster popiera parakrytyczng prace polegajaca na probie objecia ramg
obramowujgcego w momencie, gdy on lub ona bierze w ramy innego
(,,frame the framer as we frames the other”)lz.

Kwon pisze, ze nieruchome miejsce, bedace dziedzictwem sztuki
ziemi, opierajac si¢ wykorzystaniu jego potencjatu do realizacji celow
merkantylnych, stawato si¢ coraz bardziej nomadyczne i dyskursywne.
Tym razem jednak zabieg ten nie oznacza powrotu do modernistycznej
autonomii nomadycznego, pozbawionego miejsca dzieta sztuki, lecz od-
zwierciedla nowe pytania zrodzone przez imperatywy estetyczne. Kiedys
sztuka site-specific chciata si¢ przeciwstawi¢ urzeczowieniu, wigzac sie
Z miejscem, stajac si¢ nieruchoma: obecnie, chcgc zrealizowaé ten sam
cel, opowiada si¢ za plynnoscia.

Artysta wielofunkcyjny

Zmiana miejsca tworzenia sztuki pocigga za sobg takze zmian¢ miejsca,
ktore zajmuje w trakcie jej tworzenia artysta. Kiedy sztuka stawala si¢
coraz bardziej publiczna, artysta byt coraz bardziej zmuszony do rezy-
gnacji z modernistycznego paradygmatu i zrzeknigcia si¢ swych preroga-
tyw na rzecz kategorii miejsca, ktore stawato si¢ locus tworzenia znaczen
1 oryginalnosci.

Rozumiejac t¢ kategori¢ w nowy sposob, artysta musiat zrezygno-
wac ze swojej roli progenitora znaczenia. Na przyktad artysci odwolujacy
sic w swych pracach do kwestii sSrodowiskowych, aby stworzy¢ artefakt,

12 H. Foster The Return of The Real: the Avant-Garde at the End of the Century
London 1996 s. 203.
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muszg po pierwsze zapoznaé si¢ z procedurami i problemami, ktore czg-
sto byly wylacznie domena architektow: musza stawaé do przetargow,
publicznie prezentowaé swoje wczesniejsze prace, bra¢ udziat w naradach,
uzyskiwac akceptacje inzynierow i urzgednikow, wspolpracowaé z innymi
profesjonalistami zajmujacymi si¢ projektowaniem. To poszerzenie za-
kresu mozliwos$ci przypisania autorstwa stanowi jednak potencjalne zrédto
probleméw — czasami nie da si¢ pogodzi¢ rdznic istniejacych na przyktad
pomiedzy precyzyjnym planowaniem architektéw a bardziej intuicyjnym
sposobem pracy artystow .

Owo wymieszanie kompetencji i dyscyplin doprowadzito we wska-
zanym przypadku do rosnacej hybrydyzacji rzezby i architektury krajo-
brazu, ktére czgsto stawaty w obliczu konfliktu intereséw. Rzezbiarzom,
zazwyczaj bardziej wyczulonym na symboliczne mozliwos$ci tkwigce
w formie i ktadgcym nacisk na §cisle estetyczne wartosci, trudno znalez¢
kompromis z architektami krajobrazu, ktorzy przywigzujg wicksza uwage
do szczegdtow technicznych, potrzeby wykorzystania odpowiednich
materiatow, rodzajow gleby etc.

Wydaje sie¢, ze odchodzimy od stereotypu samotniczego obrazu arty-
sty, przesuwajac paradygmat w strone artysty bedacego wspodtuczestni-
kiem spotecznych projektow, co powoli, przynajmniej w Stanach Zjedno-
czonych, staje si¢ normg posiadajaca uzasadnienie legislacyjnie. W 1986
roku National Endowment for the Arts ustanowit nowa kategori¢ dotacji,
obejmujacych realizacje polegajace na $cistej wspotpracy artystow i pro-
jektantow: dodatkowo wielu sponsorow wymaga, aby plany artystycznej
realizacji danego przedsigwzigcia zostawaly wlaczone do projektow bu-
dowlanych raczej na samym poczatku, a nie w koncowej fazie pracM.

Nie ma watpliwosci, ze arty$ci, w szczegdlnosci wyczuleni i potra-
fiacy odpowiedzie¢ na fizyczne otoczenie oraz kulturowy kontekst, za-
czeli odgrywaé znaczacg role w ksztaltowaniu przestrzeni publicznej,
tworzac przestrzenie przynoszgce wizualne zadowolenie i przywracajac
miejscom elementy znaczenia publicznego.

Zdajgc sobie sprawg z ich roli, wypada stwierdzi¢, ze niestety bardzo
czesto to, co korzystne dla przestrzeni publicznej i spoleczenstwa, jest
niekoniecznie dobre dla samej sztuki. Arty$ci srodowiskowi zaczeli nie-
rzadko dzieli¢ swoje dziatania artystyczne na dwie kategorie: do jednej
z nich nalezaly dzieta tworzone w studiu, przeznaczone do galerii i dla
kolekcjonerow, do drugiej te umieszczane w przestrzeni publiczne;.

13 ). Beardsley Earthworks and Beyond: Contemporary Art in the Landscape
New York 1984 s. 130.
¥ Tamze, s. 130-131.
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Ten podziat jest widoczny w pracach poszczegdlnych artystow —
na przyktad Martin Puryear i Scott Burton dokonali rozréznienia pomie-
dzy pracami wykonywanymi w studiu a pracami publicznymi. Puryear
nazywa wiele ze swoich projektow publicznych ,,udogodnieniami” (ame-
nities), a nie rzezbami, Burton za$ przekonuje, Ze arty$ci musza znalez¢
rownowage pomiedzy wyobraznig a realizacjg rél spotecznych.

John Beardsley zauwaza na przyktad, ze Serre mozna postrzega¢ jako
dobrego rzezbiarza, ktory w wyniku przyjecia antagonistycznej postawy
okazal si¢ niezbyt dobrym artystg publicznym. Niektorzy tworcy katego-
ryczne odmawiajg pracy w przestrzeni publicznej, twierdzac, ze srodowi-
sko, w ktorym muszg pracowac, ogranicza ich wizje, i wolg cedowac to za-
danie na tych, bardziej sktonnych zaadaptowac si¢ i zareagowac na kon-
tekst spoteczny i architektonicznyls.

I mimo Ze z jednej strony artysta nierzadko zrzeka si¢ swojego auto-
rytetu, dzielac sie kompetencjami z innymi specjalistami, lub eksponuje
oryginalno$¢ i niepowtarzalno$¢ samego miejsca projektu, mamy para-
doksalnie coraz cze¢Sciej do czynienia z jego powrotem. Potwierdzajg to
przypadki re-konstruowania starych dziet site-specific oraz fakt coraz
wiekszej nomadycznosci sztuki. By¢ moze z powodu ogromnego rozpro-
szenia sztuki wspolczesnej obecnos¢ artysty stata si¢ warunkiem wstep-
nym umozliwiajgcym prezentacje.

Dzieta kiedy$ przypisane do miejsca sa czgsto, jak pokazuje Kwon,
prefabrykowane i relokowane blisko miejsca, w ktorym oryginalnie po-
wstaly, glownie z tego wzgledu, ze przew6z oryginatdéw okazuje si¢ zbyt
drogi lub sa one zbyt delikatne. Czasami te prefabrykacje sa po pewnym
czasie niszczone, czasami istniejg wraz z oryginatami lub zastepujq je, tak
wiec granica migdzy Site-specificity i efemerycznoscia staje si¢ coraz
bardziej ambiwalentna.

Jak twierdzi Kwon, ta ,,dekontekstualizacja dokonana pod pozorem
historycznej rekontekstualizacji”16 sprawia, ze specyficzno$¢ pracy prze-
staje mie¢ znaczenie, w wyniku czego autonomia moze znowu zostac¢
przemycona do dzieta sztuki, wraz z osobg artysty, ktory ponownie staje
si¢ gtdéwnym zrodlem znaczenia. Dzielo sztuki podlega po raz kolejny
uprzedmiotowieniu, a dzieto site-specific jest ponownie okres$lone jako
osobisty wybor estetycznych i stylistycznych preferencji artysty, a nie
jako strukturalna reorganizacja doswiadczenia estetycznego™ .

15 Tamze, s. 156.
16 M. Kwon, wyd. cyt. s. 97.
7 Tamze, s. 24.
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Nawet jesli to zjawisko po raz kolejny potwierdza fakt pochtaniania
prac awangardowych przez dominujaca kulture, nie wynika ono tylko
i wylacznie z poszerzajacych si¢ potrzeb instytucji lub nakierowanego na
akumulacje zysku rynku. Sami artysci, niezaleznie od tego, jak bardzo sa
przekonani o nastawieniu antyinstytucjonalnym lub jak zaciekle krytyku-
ja dominujgca ideologi¢, w sposdb nieunikniony biorg udzial w procesie
jej kulturowego legitymizowania.

Kwon opisuje w tym kontekscie przypadek Carla Andre’a i Donalda
Judda: w marcu 1990 roku napisali oni list sprzeciwu do ,,Art in Ameri-
ca”, publicznie wypierajac si¢ autorstwa dwoch rzezb, ktore w roku
poprzednim pojawily si¢ na wystawie w Ace Galery w Los Angeles.
W zwigzku z duzymi kosztami transportu oryginalnych prac z Wtoch do
Kalifornii Panza pozwolita organizatorom wystawy prefabrykowac prace
na miejscu zgodnie ze szczegdétowymi wskazéwkami. Doda¢ nalezy, ze
oryginaly byly wytwarzane przemyslowo, wi¢c udzial artystow w pro-
cesie prefabrykacji nie wydawat si¢ dyrektorowi Ace Gallery i Panza
niezbedny. Artysci byli jednak innego zdania. Poniewaz nie skonsulto-
wano si¢ z nimi w kwestii refabrykacji i instalacji tych surogatéw, potepi-
li je jako ,,razgce falsyfikacje”, mimo ze rzezby byly identyczne z ,,orygi-
natami”*®,

Obydwaj tworcy oburzali si¢ najbardziej nie z tego powodu, ze ich
prace umieszczono w innym miejscu, ale dlatego ze nie autoryzowali (Iub
nie nadzorowali) ich prefabrykacji w Kalifornii, tak wigc ,,kopie” staty si¢
nieautentyczne nie z powodu braku zwigzku z miejscem, ale z powodu
nieuczestniczenia artysty w procesie ich (re)produkcji.

Artysta wedrowny

Wydaje si¢ jednak, ze artySci chetnie uniewazniajg zatozenia zwigzane
z nieruchomoscig dzieta, statos$cig, niepowtarzalnoscia i probujg ponow-
nie odkry¢ site-specificity jako praktyke nomadyczng. Instytucje zwigza-
ne ze sztukg sg zainteresowane pracami, ktore traktuja miejsce jako dys-
kursywna narracje, a do osiagnigcia tego celu wymagaja, aby artysta
przemieszczat si¢ z miejsca na miejsce, tworzac prace w kosmopolitycz-
nym $§wiecie sztuki. Tworca, ktory przestat by¢ przywigzanym do studia
wytworcg przedmiotéw, zaczyna coraz czesciej pracowac ,,na zadanie”,
jest zapraszany przez instytucje i tworzy prace zamawiane specjalnie
w ramach okreslonego projektu. Wigze si¢ to z wielokrotnymi wizytami
i pobytem w okre§lonym miejscu, prowadzeniem badan dotyczacych

8 Tamze, s. 97.
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specyfiki instytucji i miasta, w ktorym dzieto ma by¢ stworzone (jego
historii, publicznosci, przestrzeni instalacji), rozwazeniem parametrow
samej wystawy, nawigzaniem kontaktow z personelem administracyj-
nym 1 wieloma innymi osobami, ktére zazwyczaj ,,wspotpracuja” z artysta
W procesie tworzenia.

Jesli artysta jest popularny, bardzo duzo podrozuje, czgsto pracujac
nad wigcej niz jednym projektem w tym samym czasie, przemierza glob
jako gos¢, turysta, podroznik, lub — jak to okreslit Foster — staje si¢ pseudo-
etnografem®.

Wiaénie problematyzowanie tego nowego aspektu sztuki Site-specific
stato si¢ tematem pracy szwajcarskiego artysty Christiana Philippa Miillera,
ktérego tworczos¢ oparta jest prawie wytacznie na idei podrézy, zard6wno
pod wzgledem tematycznym, jak i pod wzgledem formy. Wiele z jego
prac to piesze wycieczki, wyprawy podejmowane zazwyczaj w celu za-
kwestionowania politycznie stworzonych granic. W projekcie Green
Border Miiller udawat pieszego turyste w Alpach i ukradkiem przekro-
czyt granice Austrii, kierujgc si¢ do sasiednich krajow. Artysta powie-
dzial, ze ,,doswiadczyt r6znicy pomiedzy granicg rozumiang jako koncept
artystyczny a granica jako rzeczywisto$cia polityczna™®, gdy on i jego
wspoOlpracownik zostali schwytani w Czechach i otrzymali zakaz prze-
kraczania granicy tego kraju przez okres trzech lat. Wydarzenie to spra-
wito, ze incydent utracit swdj humorystyczny aspekt, bowiem odtwarzat
wstrzgsajgce okoliczno$ci, w jakich znalazly si¢ tysigce nielegalnych
imigrantow i osob nielegalnie przekraczajacych granice.

Mimo ze w wielu wypadkach projekty, ktore powstaly w wyniku
konfrontacji z bardzo okreslong sytuacja i problemem, sg czasowe i nie
nadaja si¢ do re-prezentowania w innych miejscach bez zmiany znacze-
nia, artystom nie udato si¢ catkowicie omina¢ problemu komodyfikacji,
poniewaz jak zauwaza Kwon, doszlo obecnie do dziwnego odwrocenia
rol — do sytuacji, w ktorej artysta zbliza si¢ do ,,pracy” (wcze$niej, jak to
si¢ zwyczajowo przyjmowalo, praca stanowila jego surogat). By¢ moze
z powodu braku tworcy w fizycznej manifestacji dzieta obecno$é jego
osoby stata si¢ warunkiem wstepnym umozliwiajgcym prezentacje.

Fakt ten potwierdza projekt Renée Green z 1993 roku zatytutowany
World Tour, ktory ukazuje trudne potozenie artysty-etnografa, ,,importo-
wanego” przez zachodnie instytucje i miasta w roli eksperta, ktory prze-
rzuca projekt stworzony w reakcji na okreslona lokalizacj¢ w inny kon-
tekst, odnajdujac nowe znaczenia w wyniku rekontekstualizacji.

'H. Foster, wyd. cyt. rozdziat Artist as Etnographer.
2 Ch. P. Miiller Green Border [w:] Stellvertreter Representatives, Rappresen-
tanti katalog wystawy, Pawilon austriacki, Wenecja 1993.
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Kwon zaznacza, ze obecnie towarowos¢ sztuki nie jest juz zwigzana
z wytwarzaniem czy produkowaniem, ale okres$lona jest w odniesieniu do
ustug i przemystu zwigzanego z zarzadzaniem. Serra opisat kiedy$ dzia-
fania artystyczne za pomocg nazw podstawowych fizycznych czynno$ci
przeprowadzanych na okreSlonym materiale: upuszczaé, zwijaé, ciac,
dzieli¢; obecnie artysta, aby moc tworzy¢, potrzebuje innego repertuaru
czasownikow: negocjowac, koordynowac, znalez¢ kompromis, badaé,
organizowac, przeprowadza¢ rozmowy. Kiedy$ artysta byt tworca przed-
miotéw estetycznych, dzi$ jest mediatorem, edukatorem, koordynato-
rem i biurokratg. Dodatkowo sprawuje on funkcje kustosza, edukatora,
archiwisty w instytucjach sztuki, bedac cze¢sto jej menadzerem.

Réwnolegle do (albo z powodu) tych metodologicznych i procedu-
ralnych zmian artysta pojawia si¢ ponownie jako prekursor/progenitor
znaczenia, nawet jesli swoje autorstwo dzieli z innymi osobami, z ktory-
mi wspotpracuje lub problematyzuje swoja role jako tworcy. W wyniku
potaczenia tych dostownych i1 dyskursywnych miejsc tworzacych noma-
dyczna narracje artysta staje si¢ potrzebny jako narrator-protagonista.

Kwon podkresla, ze uniwersalizujgce tendencje modernizmu podko-
paty stary podziat sit oparty na relacjach klasowych zwigzanych z hierar-
chicznymi podziatami geograficznymi, podzialem na centrum i margine-
sy, tylko po to, aby utatwi¢ kolonizacje przez kapitalizm przestrzeni ,,pe-
ryferyjnych”. Henri Lefebvre zauwazyt: ,,w takim stopniu, w jakim abs-
trakcyjna przestrzen (modernizmu i kapitatu) zmierza w stron¢ homoge-
nicznosci, eliminacji istniejgcych roznic lub osobliwos$ci, nowa przestrzen
nie moze si¢ narodzi¢, jesli nie uwydatnia roznic”*".

The Site of Art — the Art of Site

The article attempts to present the role and accompanying genealogy of the category
of site in art - proceeding from a phenomenological understanding of the site, through
the materialist investigations of institutional critique and towards a discursive model
extending beyond familiar art contexts. Since the reconfiguration of the site precipi-
tates the reconfiguration of the place the artist occupies, it is attempted to designate an
intricate situation of the artist, who departs from a modernist paradigm and assumes
the role of a cultural-artistic service provider rather then a producer of artistic objects.
This issue implicates the problem concerning the status of originality, authenticity,
and authorship in site-specific art. Under these new circumstances art has become

2L Y, Lefebvre The Production of Space D. Nicholson-Smith (trans.) Oxford
1991 s. 52.
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one of the many cultural practices that binds individuals into the social tissue,
where the link between the work and its site has ceased to reflect the physical dura-
bility of the relations and consists in acknowledging its transience and impermanence.
Accordingly, various cultural debates, theoretical concepts, social issues, political
dilemmas, events of significance for a given community have assumed the role of new
sites of art.
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