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MATEUSZ SALWA

MUZEUM ESTETYCZNYCH PRZESTRZENI

Maria Popczyk Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych. Artefakty przyro-
dy i dziela sztuki Universitas, Krakow 2008, 268 stron.

Ksigzka Marii Popczyk podejmuje problematyke wazng i aktualna,
szczegolnie w okresie, gdy w Polsce zapanowatl wzmozony ruch w bu-
downictwie muzeéw sztuki, historii czy techniki'. Tendencja ta nie-
uchronnie prowadzi do postawienia pytania — kluczowego dla autorki
— 0 ksztalt muzeum: jaki ksztalt powinno mie¢ muzeum na miar¢ naszych
czasOw (ktore okre§la mianem ,,postmodernistycznych)? Co i w jaki spo-
sob powinno ono prezentowaé zwiedzajagcym? Do kogo powinno by¢
skierowane? Czemu w gruncie rzeczy powinno stuzy¢?

Powyzsze kwestie — stale obecne w praktyce muzealnej, bo w grun-
cie rzeczy definiujace ja od samych poczatkéw, czyli od XVIII w.,
gdy zaczely powstawa¢ muzea publiczne — stanowig sedno muzeologii,
to znaczy — w mysl powszechnie przyjetej definicji — stosowanej nauki

! Problematyka wspotczesnego muzeum stanowita jeden z obszaréw omawia-
nych w trakcie Kongresu Kultury Polskiej w 2009 r. (http://www.kongreskultury.pl/
title,Raport_o_muzeach,pid,137.html [24.03.2011]).

2 Warto przy tym zauwazy¢, ze autorka — od lat zajmujaca si¢ problematyka
muzeum pojetego nie tylko jako instytucja kultury, ale takze, jesli nie przede wszyst-
kim, jako pewna kategoria pojeciowa (poznawcza) — jest takze redaktorka antologii
Muzeum sztuki (Krakow 2005) i organizatorka kilku sesji naukowych poswieconych
tej tematyce. Jednoczesnie jej akademicka teoria, co warte uwagi, wykracza poza
mury uniwersytetu (a dla omawianej tematyki przeciwstawienie akademia/muzeum
ma niebagatelne znaczenie) i ksztattuje praktyke muzealng. Maria Popczyk jest autor-
ka m.in. zalozen ekspozycji warszawskiego Muzeum Fryderyka Chopina (http://
chopin.museum/pl/new/exposition/id/212 [24.03.2011]).
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0 muzeum, ktéra oproécz metod naukowych i konserwatorskich wykorzys-
tywanych w muzeach bada histori¢ i spoteczna role muzeum, jego orga-
nizacje i funkcjonowanie, typologie, deontologi¢, a takze architekture
wznoszong dla celow muzealnych lub ,zmuzealizowana™. Nalezy przy
tym zauwazy¢, ze w latach 70. XX w. wyksztalca si¢ ,,nowa muzeologia”
(nouvelle muséologie, new museology), nowy — odrézniajacy si¢ od ,,sta-
rego”, tradycyjnego — sposob myslenia o muzeum, jego celach i funk-
cjach, ktory prowadzi do wylonienia nowych kategorii, takich jak ,.eko-
muzeum”, ,,postmuzeum”, czy wreszcie — analizowane przez autorke —
»muzeum otwarte”. W nowej muzeologii da si¢ przy tym zauwazy¢ dwo-
jaka tradycje: kontynentalng (przede wszystkim francuska), ktora koncen-
truje si¢ na spolecznej roli muzeum, postuluje nadanie mu charakteru
interdyscyplinarnego oraz zmiane form wyrazu, tj. ekspozycji; oraz an-
glosaska, ktora poddaje krytycznej refleksji tradycyjna, uksztaltowang
w XIX w., instytucje oraz filozoficzne zaloZenia za nia stojace.

Cho¢ sama autorka explicite nigdzie wtasciwie nie wspomina o po-
wyzszej problematyce, wydaje sig, ze jest to odpowiednie tto, by przyj-
rze¢ sie jej wywodom, a to przede wszystkim z dwoch powodow.
Po pierwsze, Estetyczne przestrzenie... sytuuja si¢ na skrzyzowaniu
wspomnianych tendencji ,,nowej muzeologii”, o czym $wiadczy dobor
poruszanych przez autorke watkow, sktadajacych si¢ na dos¢ kompletng
panoram¢ danej dyscypliny, a takze bardzo obszerna literatura cytowana,
dajaca wglad w aktualny stan badan prowadzonych w Europie i Stanach
Zjednoczonych. Po drugie, na autorski zamyst Marii Popczyk mozna
spojrze¢ jako na probe wyjscia poza obszar nowej muzeologii w kierunku
estetyki i fenomenologii, tj. tych perspektyw, z ktorych nouvelle muséo-
logie przy catym swym filozoficznym bagazu stosunkowo mato korzysta.
Dzigki temu autorka moze opisaé logike, czy tez raczej mechanike, rza-
dzaca muzealng ekspozycja. Z tego tez wzgledu ksigzka Estetyczne prze-
strzenie... jest pracg o charakterze filozoficznym. Zakres projektu autorki
jest zatem wezszy niz dziedzina nowej muzeologii: w duzej mierze pomi-
ja on wzgledy praktyczne zwigzane z prowadzeniem i zarzadzaniem mu-
zeum, bardzo silnie obecne w mys$li muzeologicznej, a takze na przyktad
kwestie powinnosci muzeum wzgledem wspolnoty czy spotecznosci,
do ktorej nalezy. Ale zarazem jest on o wiele szerszy: autorka stara si¢
bowiem zaoferowaé fenomenologiczny wglad w istot¢ ekspozycji, ktora,
jej zdaniem — jak mozna wnosi¢ — stanowi z kolei istote muzeum.
Od razu trzeba przy tym zaznaczy¢, ze fenomenologiczne analizy prowa-

3 Key Concepts of Museology A. Desvallées, F. Mairesse (red.) ICOM Paris
2010 s. 53-56; por. takze wstep D. Folgi-Januszewskiej w Muzeologia, muzeografia,
muzealnictwo ,,Muzealnictwo” 2006 nr 47 s. 9-14.
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dzone w duchu ingardenowskim (,,przewodnikiem” Marii Popczyk jest
Jerzy Swiecimski, od lat aplikujacy estetyke Romana Ingardena do za-
gadnien muzealnictwa), ktoremu sekunduje filozofia Wolfganga Wel-
scha, z jednej strony prowadza do odkrycia istoty, czy tez nalezatoby
raczej powiedzie¢: ,,struktury glebokiej” ekspozycji, ale z drugiej — poka-
zuja (wlasnie za sprawa odwolan do nowej muzeologii), jak 6w nie-
uchronny schemat mozna wypetnia¢ na rézne sposoby, przez co ekspo-
zycja zmienia swg istote. I cho¢ muzeum — jako przestrzen ekspozycji —
nie zmienito w gruncie rzeczy swej funkcji, to juz sam sposob ekspono-
wania czy to dziet sztuki, czy to obiektow natury (oto gtowne obszary
zainteresowan autorki) ulegt w XX w. radykalnej przemianie: muzeum
»zamknigte” zostalo zastgpione muzeum ,,otwartym”. Zmiana ta zaszta
w odpowiedzi na zmiang w kulturze i filozofii europejskiej i jest od-
zwierciedleniem, jak pisze autorka, przejscia od modernizmu do post-
modernizmu.

Na uwagg przede wszystkim zashuguje centralny watek ksigzki: pro-
ba (dodajmy — skuteczna) opisu estetyki ekspozycji, ktorg to estetyke
autorka pojmuje bardzo szeroko (o wiele szerzej niz np. wzmianko-
wany Swiecimski, cho¢ z jego refleksji sporo czerpie) jako zmystowo-
-intelektualny proces przeksztatcania dowolnych obiektow (rowniez obiek-
tow etnograficznych, cho¢ muzeum etnograficznym autorka zajmuje si¢
najmniej) w muzealia. Oto wlasnie wspomniana ,,struktura gieboka” mu-
zealnej wystawy. Modelu do jej opisu dostarczy Welschowska koncepcja
anestetyki 1 estetyki, pozwalajaca Marii Popczyk opisaé przedmiot
na wystawie zarowno w warstwie ontologicznej, jak i epistemologicznej.
Obiekt w muzeum jest eksponatem, co oznacza, ze zostal wyrwany
ze swojego pierwotnego kontekstu — nie tylko fizycznie, ale rowniez,
by tak rzec, konceptualnie — wskutek czego pozbawiany jest pierwotnego
znaczenia, a tak powstatg pustke wypehiajg znaczenia nowe, wytworzo-
ne przez ekspozycj¢. Stowem, eksponat, tzn. wyeksponowany przedmiot,
nie jest tozsamy ze soba sprzed ,,stanu wyeksponowania”. Jednocze$nie
odbiorca silg rzeczy zostaje znieczulony na pierwotne znaczenia, nato-
miast dostrzega — jak pisal Walter Beniamin — warto$ci ekspozycyjne.
I 0 ile krok wiodacy od przedmiotu do eksponatu jest stosunkowo prosty,
o tyle krok odwrotny jest praktycznie niemozliwy — w muzeum nigdy
nie uda si¢ zrekonstruowaé pierwotnego kontekstu. Oto powodd, dla kto-
rego konieczna jest refleksja nad mechanika ekspozycji. W tradycyjnym
muzeum dialektyka estetyki i anestetyki nie wychodzi na jaw: dzieto
sztuki wystawione w muzeum sztuki w sposdb naturalny i oczywisty
jawi sie jako wehikut historii sztuki, a perspektywa historyczna wyda-
je sie jedynym uzasadnionym sposobem pojmowania dziet. Jeszcze silnigj
6w splot znieczulenia i uwrazliwienia dochodzi do glosu w przypadku
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ekspozycji w muzeach historii naturalnej — widzowie naturalnie traktuja
zwierzeta w gablotach jako eksponaty, uznajac fakt, iz musialy one zostaé
kiedy$ zabite, za oczywisty, wlasciwie niegodny uwagi i uzasadniony,
inaczej nie statyby si¢ przeciez eksponatami.

Powyzszej tezie podporzadkowana jest struktura ksigzki — autorka
przechodzi od analiz ,,prehistorii” muzeum do muzeum XXI w., $ledzac
rozne praktyki anestetyzowania i estetyzowania mechaniki kolekcji
i muzealizacji. Pierwszy rozdzial poswigcony zostal problematyce kolek-
cji, ktorg autorka rozpatruje, positkujac si¢ przede wszystkim ustaleniami
Krzysztofa Pomiana i Manfreda Sommera, poniewaz ktadg oni nacisk
na estetyczny wymiar przedmiotéw w kolekcji — obiekt w Kkolekcji jest
przedmiotem przeznaczonym do ogladania (w tym sensie jest estetyzo-
wany) i jako taki pozbawiony jest swych pierwotnych warto$ci uzytko-
wych (na marginesie mozna zauwazy¢, ze z owg ,,bezuzytecznoscia”,
ktora og)isuje Pomian, przekonujaco polemizuje Michat Pawet Mar-
kowski”, a poniewaz Maria Popczyk przejmuje ustalenia autora Zbieraczy
i osobliwosci, ostrze polemiki Markowskiego zwraca si¢ takze w strong
jej ksiazki). W rozdziale drugim autorka omawia rézne formy muzealnej
estetyzacji srodowiska przyrodniczego, interesujaco zwracajac uwage
na zbiezno$¢ tych praktyk na przyktad ze zjawiskiem pejzazu w malar-
stwie. Trzeci i najdtuzszy rozdziat po$wigca zagadnieniu muzeum sztuki.
To tutaj wypracowuje koncepcje muzeum ,,otwartego”, muzeum, ktore
silg rzeczy operuje anestetyzacjg i estetyzacja, lecz ktore jednoczes$nie
tak anestetyzuje i estetyzuje, by nie naturalizowaé tej operacji, nie twier-
dzi¢ — w odroznieniu od muzeum ,,zamknig¢tego” (modernistycznego) —
ze zaproponowana ekspozycja jest jedyna mozliwa, ze adekwatnie repre-
zentuje obiekty, ktore przeksztalcita w eksponaty. Stowem, jest to mu-
zeum, w ktorym odchodzi si¢ od pozytywistycznego modelu wiedzy
na rzecz postmodernistycznej wielosci perspektyw, narracji 1 gdzie zosta-
je zaangazowany caly aparat poznawczy odbiorcy, a nie tylko wzrok
i intelekt.

Wiek XX zostal nazwany wiekiem muzeow i nie wydaje sie,
by wiek XXI zapowiadal w tym temacie zmiane. Jesli wzig¢ ponadto
pod uwage fakt, ze w ostatnich dekadach we wszystkich wlasciwie dzie-
dzinach humanistyki podj¢to krytyczna refleksj¢ nad warunkami i sposo-
bami reprezentacji rzeczywistosci, podkres$lajac przy tym, ze reprezen-
towanie jest czyms$ zgota odmiennym od prezentowania, wowczas wyda-
je sig, ze czym$ absolutnie nieodzownym jest przepracowanie koncepcji
muzeum, czyli instytucji, w ktorej sercu tkwi ta problematyka. Dobrze
zatem, ze w owym krytycznym namysle maja udziat takze polscy autorzy.

* M.P. Markowski O kolekcjach [w:] tegoz Anatomia ciekawosci Krakow 1999
s. 33-51.
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Na zakonczenie mozna zauwazy¢, ze Estetyczne przestrzenie ekspo-
zycji muzealnych to ksiazka, ktora stanowi interesujace pendant do zre-
dagowanej wczesniej przez Mari¢ Popczyk antologii Muzeum sztuki,
poniewaz prezentuje namyst nad niemal wszystkimi watkami poruszo-
nymi przez uwzglednionych w niej autoréw, tworzac z owych watkow
spojng catosc.
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