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Zamierzeniem autoréw tomu jest przedstawienie réznych koncepcji
ogrodowych Bliskiego i Dalekiego Wschodu. Nie jest to jednak powierz-
chowny poradnik ogrodnictwa. Autorzy ukazujg czytelnikowi glebie
koncepcji ogrodowych, ktére czerpia z kultury danego narodu, jego fi-
lozofii, religii. Ukazuja odmiennos¢ swiata, nie tylko tego widocznego
w architekturze, lecz rowniez odmiennos¢ swiata mysli i wierzen. Punk-
tem wyijscia rozwazan jest zalozenie, ze w ogrodzie uwidacznia si¢ cala
kultura cztowieka oraz jego stosunek do natury. Rézne kultury wytwo-
rzyly odmienne zatozenia ogrodowe, bowiem w kazdej kulturze inaczej
rozumiana jest ,natura”, przyroda”. Kazda z przedstawionych koncepcji
ogrodowych zostata zbudowana na podstawie innych wzoréw na stale
obecnych w danej kulturze, na podstawie réznych koncepdiji filozoficz-
nych, réznych religii i mitdw. Autorzy poszczegdlnych czesci przedsta-
wiaja powstawanie i rozwdj owych zalozenn w powigzaniu z calg kultura,
historig, odniesieniami spoteczno-politycznymi danego obszaru kulturo-
wego.

Tom podzielono tematycznie na cztery czesci: ogrody perskie, chin-
skie, koreanskie oraz japoriskie. Uzupelnieniem jest tekst ,W objeciach
wiatru i wody... Refleksje na temat chinskiej feng shui” autorstwa Beaty
J. Gawryszewskiej. Prezentuje on zasady geomancji, starozytnej prakty-
ki chirskiej, okreslajacej, jak nalezy budowac swoje otoczenie, aby zy¢
w zgodzie z natura.
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,Ogrody ziemi i raju, umystu i duszy. Persja”
— Elzbieta Lisowska

Pierwowzorem irariskiego ogrodu byta oaza, ktéra z czasem przeksztal-
cita sie w zatozenie czabar bagh (czyli koncepcje ,czterech ogrodow”),
a nastepnie ogrod jako raj — ogrod otoczony murem (ze staroperskie-
g0 wyrazu pari.daeza oznaczajacego ,przestrzeni ograniczona” wywo-
dzi si¢ zaréwno grecki ogréd, raj — paradeisos, jak i hebrajski pardes).
Ogréd perski spetniat trzy podstawowe funkcje. Po pierwsze, bylo to
miejsce mistyczne, przeznaczone dla duchowego rozwoju. Po drugie,
byto to miejsce Swiete, poniewaz zajmowalo przestrzen wokoét sank-
tuarium. Trzecia funkcja byla funkcja rekreacyjna: ogréd byl miejscem
zabaw i relaksu. Ogrod nawigzywal do mitologii zaratustriariskiej: od-
tworzal i obrazowal mityczny pierwowzor ziemi i jego magiczny odpo-
wiednik. Ogréd byt ,miedzyswiatem”, przestrzenia znajdujaca sie miedzy
dwoma Swiatami: realnym i metafizycznym. Materia i forma zwigzane
byty z konkretnoscia i realnoscia, tres¢ zas byla symboliczna i odsytata
do swiata niematerialnych pojec. Dominujacymi elementami w ogrodach
perskich byly woda, drzewa, rosliny oraz mur. Wazna réwniez byla geo-
metrycznos$¢ i symbolika liczb (gléwnie liczby ,47). Stynne perskie ,,ogro-
dy raju” zwigzane sg3 z dwoma znaczeniami stowa ,raj”. Jest to mistyczna
przestrzen, kraina szczesliwosci oraz stan umystu okreslany jako btogo-
stan. W tekstach perskich raj opisywany jest przy uzyciu stéw i obrazéw
charakterystycznych dla ogrodu (drzewa, kwiaty, zapachy). Nie dziwi
wiec funkcja ogrodu jako narzedzia medytacyjnego, ktére poprzez kon-
templacje umozliwia zblizenie si¢ do Boga. Szczegdlna symbolike zyskat
czabar bagh w sufizmie. Pickno natury bylo tu odbiciem pieckna Boga,
a tym samym drogowskazem pokazujacym droge do Niego. Rowniez
tutaj ogrod byt namiastka raju oraz srodkiem duchowej przemiany. We-
dréowka po ogrodzie oznaczala poznanie prawdziwej natury rzeczywisto-
Sci. W tym celu nalezalo przede wszystkim poznac siebie, i temu wiasnie
stuzyta wedréwka mistyka po czterech ogrodach — czterech aspektach
wlasnej osobowosci: Ogrodzie Duszy, Serca, Ducha oraz Esencji.

,Ogrody chinskie” — Anna Iwona Waojcik

Chiriskie style ogrodowe to ogrody cesarskie, ogrody mnisie oraz ogrody
literatow (uczonych konfucjariskich). Cesarz, jako syn Nieba, mial zwig-
zek z kosmiczna caloscig, byl réwnoczesnie zwierzchnikiem hierarchii
spotecznej. Ze wzgledu na pelnione przezen funkcje, w ogrodach cesar-
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skich znajdowaly sie miejsca, w ktorych cesarz mogt odprawiac rytualy
i ceremonie podtrzymujace wiezi niebo—ziemia—ludzie oraz przesztosé—
—terazniejszos¢. W parkach patacowych krélowat styl ,Pie¢ gor, piec je-
zior, cztery morza”, ktory ewoluowal w styl ,Pig¢ gor i jedno morze”,
gdzie podstawa byla replika znanego motywu kulturowego badz kra-
jobrazowego. Usypywano wzgorza, budowano jeziora, przeksztalcano
krajobraz na gigantyczna skale. Temu stylowi towarzyszyt styl ,Jedno
jezioro i trzy wyspy”, oparty na micie o nieSmiertelnych zamieszkujacych
cudowne wyspy. W centrum ogrodu znajdowalo sie jezioro z trzema
sztucznymi wzgorzami oraz zotwiami i zurawiami. Ogrody cesarskie od-
wolywaly si¢ do mitow o powstaniu cywilizacji, podkreslaly wieZz czto-
wieka z natura. Pelnily réwniez bardziej przyziemna funkcje, bowiem
poprzez ogromne rozmiary i odwolania krajobrazowe, byly przejawem
prestizu i bogactwa wladcy.

Ze wzgledéw filozoficznych mistrzowie tao i buddyjscy mnisi na
miejsce swojego odosobnienia wybrali géry; tam wilasnie byly budo-
wane klasztory i pustelnie sprzyjajace medytacji i odnowie duchowe;j.
W obrebie tej konwencji wyrézni¢ mozna pawilony widokowe, platfor-
my kontemplacyjne, czy tez schody na szczyt wzgorza. Dla przebywa-
jacych w tych miejscach pejzaz tracit przyrodniczy kontekst i pozwalal
uzyskac¢ wolnos¢ duchowa.

Ogrod konfucjanistow ewoluowal w czasie. Poczatkowo, odchodza-
¢y z dworu uczony udawat sie do gorskich samotni. Okoto V wieku ta
wedrowka odbywala si¢ do domu na wsi. Z czasem (VIII wiek) miej-
scem odosobnienia stal si¢ specjalnie zaprojektowany ogréd, gdzie uczo-
ny w samotnosci kontynuowat swa droge ku madrosci. W ogrodach tych
widoczny byt styl ,Géra i woda” — shanshuei’, ktérego korzenie siegaja
chiriskiego malarstwa krajobrazowego.

,Ogrody Korei” — Anna Rézanska

Jak w innych dziedzinach kultury, réwniez w sztuce ogrodowej wspot-
istnieje wiele tradycji, ktére przenikaja sie nawzajem. Korea stala sie
pomostem taczacym Chiny z Japonia. Bedac pod silnym wplywem kul-
tury chirskiej, tworcy koreariskich ogrodéw wprowadzili jednak do swej
sztuki ogrodowej wlasne elementy. Koreariski wyraz oznaczajacy ogrod
to chongwon. Sklada sie on z dwéch przeciwstawnych pojec. Chong
oznacza wewnetrzne podworko otoczone murami, won zas to wzgo-
rze, szerokie pole ilas. Pojecie ogrodu zawiera wigc w sobie pozorna
sprzecznosé. Wiasciwe znaczenie jednak mowi o jednosci przeciwieristw,



Ogrody Bliskiego i Dalekiego Wschodu 285

harmonii zaprzeczeri. Koncepcje ogrodow zostaly uksztaltowane przez
szes¢ glownych zasad. Sg to:

— in-jang oznaczajacy dualizm kosmosu;

— doktryna trzech elementéw in (ziemia), jang (niebo), czlowiek;

— numerologia;

— doktryna kamienia wegielnego;

— geomancja phung-su;

— religia i wierzenia.

Wsrod ogrodow koreaniskich wyrézni¢ mozna prehistoryczne ogrody
tul, ogrody przy domach mieszkalnych, patacach, grobowcach, ogrody
Swigtynne, zenistyczne, herbaciane.

Ogrody Japonii: ,Ogrody Japonii- kultura i style”
— Leszek Sosnowski, ,Ogrody zen”
— Beata Szymariska, ,Rezydencja Katsura”
— Beata Romanowicz

Jak w przypadku Korei, na wyglad ogrodéw japoriskich mialy wplyw
rézne czynniki, poczawszy od rodzimego shintoizmu, bedacego kultem
natury i bostw z nig zwigzanych, przez buddyzm i konfucjanizm. Na
przestrzeni wiekow, wraz ze zmianami polityczno-spolecznymi zmie-
nialy si¢ takze ogrody. Okres Heian to dominacja ,ogrodu jednego wi-
doku”. Cechami charakterystycznymi tego ogrodu sa asymetrycznosc,
zaskakujace rozwiazania, brak ostentacji i skromnos¢. Styl rozwiniety
w tym czasie shinden-zukuri (Spigce dzielnice), regulowal wyglad nie
tylko ogrodu, lecz réwniez budynkéw mieszkalnych. Posiadlos¢ miata
ksztalt prostokgta otwartego od potudnia, gdzie znajdowal sie ,ogrod
potudniowy”, w ktérym wyrdzni¢ mozna nastgpujace elementy: piasz-
czyste miejsce (do odprawiania ceremonii), staw, strumienie, sztuczna
wyspa, most, kompozycje kamienne, sztuczne wzgorza. W tym okresie
ogrod spetnial kilka funkcji: towarzyska, religijng, panstwowa, dekora-
cyjno-architektoniczng.

,Ogrody zachodniego raju” zwiazane byly z religia buddyjska. Twor-
cy ogrodow starali si¢ odtworzy¢ na ziemi obraz buddyjskiego raju. Naj-
bardziej znanymi przykladami takiego typu ogrodu sg kompleksy swig-
tynne Motsu-ji, Chuson-ji, Byddo-in, Joruri-ji.

Filozoficzne ,ogrody dwdéch medytacji” zwiazane byly z pojawieniem
si¢ nowej religii — buddyzmu zen, oraz z dojSciem do wladzy nowej
warstwy spotecznej — wojownikow. W okresie Kamakura wyksztalcit si¢
nowy typ ogrodu. Zmiany dotyczyly warstwy architektonicznej (wyglg-
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du budynku i jego wnetrza) i zagospodarowania planu przestrzennego
posiadlosci. Prostote sfery obyczajowej przeniesiono takze na sfere arty-
styczna: w ogrodach ulegly uproszczeniu tres¢ i forma przedstawianych
scen. Uproszczenia w sferze elementéw kompozycyjnych doprowadzity
do powstania ogrodéw kontemplacyjnych (kanshé niwa) o charakterze
piaskowo- lub zwirowo-kamiennym (karesansui). Podstawowe pojecia
estetyczne, obecne réwniez w sztuce ogrodowej, to yigen, czyli piekno
glebokie, tajemnicze i niewyjasnialne, oraz yobhaku-no-bi, czyli zasada
braku i ubéstwa, zwracajaca uwage na to, co zostalo w kompozycji po-
miniete.

,Ogrody parzenia herbaty” — rojiniwa lub chaniwa, powstale w XVI
wieku stuzyly kontemplacji aktywnej. Byly realizacja kultury wabi-cha,
zwigzanej z buddyzmem zen, ktéra podkresla waznos¢ kazdego momen-
tu zZycia, oraz koniecznos¢ realizacji idei filozoficznych nawet w trakcie
najbardziej btahych czynnosci zycia codziennego.

,Ogrody wielu przyjemnosci” dominowaly w okresie zamkniecia Ja-
ponii na wplywy zewnetrzne, ktéry trwal do roku 1868. W okresie tym
dominowat przestrzenny formalizm sukiya-zukuri. Ogrod i budynki rea-
lizowaly teraz zupelnie inne zalozenia i wartosci, reprezentowaly nowy,
dwoisty styl epoki. Z jednej strony kryteria estetyki krajobrazu wymagaly
umiaru i prostoty, z drugiej strony styl ogrodowy przejawial bogactwo
i przepych.

,O0grody zen” byly projektowane i zakladane przez mnichéw,
a stworzone dzieta wyrazaly osiggniete oswiecenie. Dominuja tu pro-
stota i oszczednos¢ srodkoéw wyrazu, bezposrednia relacja z natura. Na-
stawienie na rzeczywistoS¢ zewnetrzna wyrazalo sie nie tylko w tym,
ze przyroda byla materialem, tworzywem ogrodu. Przyroda to wska-
zowka, przekaz gltoszacy, ze kazda rzecz we wszechswiecie jest piekna,
a obowiazkiem cztowieka jest odczytanie i zrozumienie tego przekazu.
Ogrody zen rozwijaly sie w czasie. W okresie Ashikaga pojawiajg sie
ogrody pagorkowe tsukiyama, ogrody plaskie bhiraniwa, gdzie jedynymi
elementami sg kamienie, bialy zwir, czasem drzewa.

Autorzy ukazuja koncepcje ogrodowe na szerokim tle kultury po-
szczegolnych cywilizacji. Pod uwage zostaly wziete nie tylko filozofia
i religia, lecz rowniez sztuka, literatura, historia oraz codzienne zycie
mieszkaricow Wschodu. Dzigki temu omawiane zagadnienie staje sie
bardziej zrozumiale dla czytelnika zakorzenionego w kulturze europej-
skiej.

Na uwage zastuguja réwniez elementy pozatekstowe. Uzupelnieniem
rozwazan sa liczne zdjecia ilustrujace omawiane zagadnienia, schematy
etapéw budowania komplekséw ogrodowych, mapy oraz diagramy. Po-
mocne s3 rowniez tablice chronologiczne pozwalajace poréwnac etapy
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rozwoju kultury oraz sztuki ogrodowej w poszczegélnych paristwach:
Iranie, Chinach, Korei oraz Japonii. Z kolei osobom nieobeznanym
z kulturami Wschodu przydadza si¢ stowniczki zawierajace podstawowe
terminy filozoficzne i kulturalne.
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