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OBRONA MODERNIZMU

Clement Greenberg Obrona modernizmu: wybor esejow Grzegorz Dziamski
i Maria Spik-Dziamska (tt.) Universitas, Krakéw 2006 s. 162

Eseje autorstwa Greenberga powstaly na przestrzeni kilkudziesieciu lat,
nastepnych kilkadziesiat lat mineto zanim przetozono je na polski. To
dlugi czas i wypada zadac pytanie, czy nie zdezaktualizowala sie ich za-
wartos¢. Ksigzka wydana przez wydawnictwo Universitas pod patrona-
tem Polskiego Towarzystwa Estetycznego, zostala poprzedzona wstepem
Grzegorza Dziamskiego, ktory przybliza zaréwno sylwetke Greenberga,
jak i najistotniejsze zagadnienia jego prac. Opublikowane teksty zostaly
pogrupowane w czterech dziatach tematycznych: awangarda, malarstwo
modernistyczne, abstrakcja oraz problematyka smaku. Podziat taki, cho¢
nieco umowny, wprowadza jednos¢, nadaje tad myslom Greenberga,
ktore nie stanowia systematycznego wyktadu jego pogladéw na sztuke.

Obrona modernizmu to i tytul znaczacy, i wyraz konsekwentnej po-
stawy Greenberga-apologety modernizmu. Modernizm w jego ujeciu po-
zwala zrozumiec sztuke pierwszej polowy XX wieku, ale zarazem nie
pozwala zrozumiec znaczacej czesci zjawisk artystycznych drugiej jego
polowy. Jak w takim razie rozumie on modernizm?

Modernizm jest efektem procesu historycznego, i — w jednym sensie
— jest traktowany jako zmiana rozumienia wzajemnego stosunku rze-
czywistosci i sztuki, oraz — w drugim — jako rozwséj wartosci artystycz-
nych. Poprzednie okresy przyblizaly sztuke do jej samopoznania, dzigki
czemu w drugiej polowie XIX wieku zyskala ona autonomie¢ wzgledem
rzeczywistosci potocznego doswiadczenia. Sztuke zaczelo wowcezas ce-
chowac dazenie do absolutu, do tworzenia czegos, co byloby wazne
samo w sobie, co mialoby status réwny naturze (s. 5). Absolut nalezy
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rozumie¢ jako to, co umozliwia rzeczywistos¢ zjawiskowa, cho¢ samo
nie jest przedstawieniem i nie moze by¢ przedstawione. Stad tez sztuka
stala sie w owym czasie manifestacja rzeczywistosci prawdziwej, auten-
tycznej. Wskazywalby na to sposéb obrazowania obecny w malarstwie
modernistycznym, sugerujacy obecnosS¢ czego$ nieobecnego. Ten typ
przedstawieri przypomina prébe opisania noumenu, ktéra wszak nie
moze si¢ powies¢. Poczawszy od impresjonizmu sztuka koncentruje si¢
na formie, eliminujac przedstawienia. Tylko taka sztuka niesie z sobg ja-
kosci estetyczne, stad malarstwo abstrakeyjne jest dla Greenberga punk-
tem odniesienia, staje si¢ dla niego wzorcowe, umozliwia wydanie sadu
wartosciujgcego.

Poszczegolne dzialy ksigzki pozwalaja na uchwycenie najwazniej-
szych aspektow mysli Greenberga dotyczacych sztuki oraz tego, co
sztuka nie jest i by¢ nie moze. Rozdzial pierwszy Awangarda sktada
si¢ z trzech esejow: ,Awangarda i kicz”, ,Awangardowe postawy: nowa
sztuka w latach szes¢dziesigtych”, ,Antyawangarda”. Wprowadzaja one
w problematyke awangardy, kiczu czy antyawangardy, prowokujac do
refleksji teoretycznej czytelnika. W tych esejach pojawiaja si¢ okreslenia
kluczowe dla rozumienia sztuki.

Awangarda to nasladowanie ,zasad i chwytéw samej sztuki” (s. 6).
Taka sztuka zrodzila si¢ na skutek ,odrzucenia Swiata wspdlnego, ze-
wnetrznego doswiadczenia” (s. 6) i charakteryzuje sie dgzeniem do uka-
zania tego, co konstytuuje doswiadczenie oraz do ukazania zasad nim
rzadzacych. Odrzucenie wspdélnoty doswiadczenia zewnetrznego skie-
rowalo uwage na doswiadczenie wewnetrzne, na przezycie i poszuki-
wania w nim tego, co stanowi o jego jednosci i co jest zarazem jakoscig
decydujaca o wspomnianym ,efekcie sztuki” (s. 27). Uchwycone ,prawa
formy” rozstrzygaja, czy przedmiot przezycia estetycznego jest przed-
miotem sztuki. Wedlug Greenberga bowiem, przedmiot ten nie jest z ko-
niecznosci przedmiotem sztuki; ,sztuka i to, co estetyczne nie pokrywaja
sig, raczej zbiegaja” (s. 39).

Greenberg w pewnych fragmentach zdaje sie wyprzedzac formule in-
stytucjonalnej koncepcji sztuki: ,rzeczy, ktére zamierzaja by¢ sztuka, nie
funkcjonuja, nie istniejg jako sztuka dopéty, dopdki nie zostang poddane
osadowi smaku” (s. 20), za$ osad smaku jest ,aktem mentalnego zdy-
stansowania si¢ — aktem, ktéry nie wymaga nawet zmystowej percepcji”
(s. 39). Czym jest zatem kicz, ktéremu Greenberg nadal range problemu
teoretycznego? Otdz kicz dostarcza zastepczego doswiadczenia, falszy-
wego przezycia w oparciu o ,nasladowanie skutkéw nasladowania pro-
cesOw sztuki” (s. 14). Korzysta z zastanych wzorcéw, oddziatuje bardziej
bezposrednio wykorzystujac kulturowe i spoteczne nawyki. To stanowi
wspdlny mianownik dla kiczu i tego, co Greenberg okresla antyawan-
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gardg. Istnieje tu jednak réznica, o ile bowiem kicz potwierdza oczeki-
wania, to awangardyzm (futuryzm, dadaizm, dzialalnos¢ artystyczna Du-
champa) w odréznieniu od awangardy, konfrontujac je z soba, i sobie
przeciwstawiajac — wywoluje szok.

Drugi rozdzial Malarstwo modernistyczne sklada si¢ z nastepujacych
esejow: ,Malarstwo modernistyczne”, ,Potrzeba formalizmu”, ,Poczatki
modernizmu”, ,Nowoczesnos¢ i ponowoczesnos¢”. Greenberg wyjasnia
w nich, na czym polega wyrézniona pozycja malarstwa modernistycznego
zaréwno od strony teoretycznej, jak i zastosowanych zabiegéw artystycz-
nych. I tak, zauwaza Autor, malarstwo modernistyczne w odréznieniu
od ,sztuki realistycznej, naturalistycznej nie ukrywa swojego medium”
(s. 48), czyli bezposrednio postrzegalnych srodkach (s. 66), przeciwnie,
koncentruje si¢ przede wszystkim na medium i poszukiwaniach tech-
nicznych w bardzo fachowy sposéb (s. 59). Jak wiec modernizm sytuuje
si¢ wobec formalizmu? Pytanie zasadne, gdyz malarstwo modernistyczne
nie jest réwnoznaczne z formalizmem. Greenberg dostrzega tu relacje
paralelng do tej, jaka zachodzi miedzy medium a forma jako jakoscia.
Wspomniane medium jest zmystowym przejawem formy, sa to Srodki
wyrazu takie jak kolor, czy linia. Krytyk upatruje poczatek modernizmu
w zainteresowaniu kolorem i jego uwypukleniu u Maneta. Impresjoni-
stow wiec okresla jako pierwszych modernistéw, ktérzy ,rozpoznali, iz
sztuka istnieje i jest przezywana dla niej samej (...) bo utozsamili wartosc¢
estetyczng z wartoscig ostateczng a wiec autonomiczng” (s. 70). Warto
zwrdcic¢ tu uwage na jeszcze jedno zagadnienie; dla Greenberga moder-
nizm nie stanowi zerwania ciaglosci historycznej, nie jest proba negacji
przesziosci, nie jest wigc zerwaniem (tym akurat zajmowal si¢ awangar-
dyzm), lecz rewidowaniem przesziosci przez dzisiejsze doswiadczenie.
Sztuka modernistyczna zachowuje ciaglos¢ przez ,wytwarzanie” najwyz-
szej estetycznej jakosci (s. 77).

W nastepnym rozdziale zatytutlowanym Abstrakcja (sktadaja si¢ na nie-
go eseje ,Kryzys sztuki abstrakeyjnej”, ,Pomalarska abstrakcja”, ,Wplywy
Matisse’a”) znajdujemy rozréznienie miedzy malarskg abstrakcja (chodzi
o abstrakcyjny ekspresjonizm, tzw. malarstwo akgcji, informel) a sztuka
abstrakceyjna, ktorej ta pierwsza jest odmiana. Odrebnos¢ polega na tym,
iz charakterystyka malarskoSci ma zastosowanie do dziel sztuki, ktére
operuja konturem i kolorem, ktérego uwypuklenie w obrazie, daje efekt
,braku wykorczenia” (s. 86), ,zamazania” (s. 89). Jesli modernizm zapo-
czatkowany przez impresjonistow polegal na zwrocie ku kolorowi, to
tenze zwrot zwracal uwage na technike stosowang w naktadaniu koloru
na plétno. Sposéb rozkladania farby wplywal na uzyskiwany efekt, co
z kolei, za sprawg techniki stosowanej przez Matisse’a oraz dokonanej
przez niego zmiany kompozycji z dosrodkowej na odsrodkowa, wply-
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nelo na zaakcentowanie samego dzialania, jak rowniez, jego technicznej
strony, jak w przypadku twérczosci Jacksona Pollocka. Jego obrazy sta-
nowig pomalarska abstrakcje jako konsekwencje nieoczekiwanego po-
faczenia abstrakcji i malarskosci z akcentem na nieodiacznos¢ samego
procesu malowania. Poniewaz to zaakcentowanie zacierato slady miedzy
tym, co malarskie a tym, co nie malarskie, mogto przyczynic¢ si¢ do po-
traktowania koloru jako farby, a wiec od strony jej fizycznosci.

Czwarty rozdzial, Smak jest zlozony z nastgpujacych prac; ,Stan
krytyki”, ,Konwencja i inwencja”, ,Element niespodzianki”, ,Czy smak
moze by¢ obiektywny?”, Jezyk estetycznego dyskursu”, ,Swobodne dy-
wagacje”. Greenberg precyzuje tu pojecie smaku, ktory jest niezbedny
dla krytyka sztuki. Smak jest nieodzowny, kiedy sztuke rozpatruje sie
jako sztuke. Charakter sadu estetycznego, determinujacy kwalifikacje
przedmiotu jako dziela sztuki, nie wyklucza analiz dziet sztuki od strony
kultury, jako jej zjawiska, czy symptomu. Niemniej jednak analiza sztuki
jako sztuki ,oznacza zwiazek z sadami wartoSciujacymi” (s. 105). Smak
to inaczej intuicja estetyczna, sady wartosciujace to inaczej akty intuicji
(s. 106), ktore majg wyzwalac ,poznanie-bez-poznania (s. 143). Przezy-
cie estetyczne polega zas na wzajemnej grze oczekiwania i satysfakgiji,
w ktérej niezwykle istotny jest element niespodzianki. Suplement ten
pochodzi z wewnetrznych praw formy. Nie moze pochodzi¢ z zewnatrz,
bo wéwcezas bylby zwiazany z konwencjami, a wtedy mielibySmy do
czynienia ze sztukg sformalizowana, nie za§ formalng. Dla Greenberga
absolutny status wartosci estetycznych, istnienie rzeczywistosci estetycz-
nej i obecnosci absolutu w rzeczywistosci réwnoznaczne sg z istnieniem
rzeczywistosci (s. 111). Obiektywnos¢ smaku odwotuje sie do argumen-
tacji (perswazji?) opartej na konsensusie traktowanym jako fakt empi-
ryczny; podobnie zresztg jak Swiat wartosci absolutnej jest dla Greenber-
ga niepodwazalny jak sama rzeczywistosc.

Z prac Greenberga wylaniajg si¢ dos¢ jasne, cho¢ nie zawsze spdjne
poglady na sztuke. Ich wartos¢ polega — z jednej strony — na bardzo
przenikliwej analizie samych dziet sztuki, oraz — z drugiej strony — na
tym, ze pozwalaja one na wyrazne uchwycenie probleméw zwigzanych
z rozumieniem sztuki w calym XX wieku. Kwestie sporne ujawniajg si¢
jednak wowczas, gdy skonfrontuje si¢ z soba niektore watki jego mysli.
Budza watpliwosci zwlaszcza niektore argumenty filozoficzne. Moga one
zniechecad czytelnika, ale moga tez sktania¢ go do mozliwych teoretycz-
nych precyzacji, przesunie¢ lub przeksztalceri. Jedna z najwazniejszych
kwestii budzacych watpliwosci jest problem wartosci i zasady artystycz-
nej zarazem, ktérg jest ,wartos¢ dobrej sztuki”, a ktéra jest ,stopniowal-
na” (s. 20). Na czym oparty jest ilosciowy aspekt sadu smaku wobec jego
jakosciowego charakteru?
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Kwestia niejasng jest problem polaczenia porzadku jakosciowego,
ktory stoi u podstaw poszukiwania zasad i chwytéw, z ,wytwarzaniem”
oraz z ,momentami przeksztalcerd”? Przy czym te ostatnie moga sugero-
wac zasadnos¢ ujecia awangardy jako ruchu. Problematyczne staja sie
wigc te kwestie, ktore maja okresli¢ akt zdystansowania tkwiacy w prze-
zyciu, oraz zbiezno$¢ — ale i odrebnos¢ zarazem — estetyki i sztuki.
Twierdzenie o zawsze neutralnej formie nie musi rozjasnia¢ powyzszych
zagadnien (s. 87). Przeciwnie, moze je komplikowad, i zarazem wnosic¢
mozliwos¢ rozumienia ,neutralnosci” formy w innym znaczeniu.

Wrazenia jakie moga budzic¢ eseje Greenberga mozna oddac¢ poprzez
przywolanie jego stosunku do twoérczosci Duchampa. Greenberg nie
traktowal przychylnie jego dzialan artystycznych, ale niejednokrotnie je
przywotywal dla poparcia swoich obserwacji. Podobnie moze by¢ z od-
czytywaniem prac Greenberga. Jego sposéb pisania nie musi wzbudzac
w czytelniku calkowitej akceptaciji, ale samych jego tez nie sposéb zlek-
cewazy¢ analizujgc teorie sztuki i same dziela sztuki XIX i XX wieku.
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