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Hipolite Taine, jeden z prekursoréw socjologicznej metody refleksji nad
sztuka, wskazywal (w Filozofii sztuki), ze dzieta sztuki posiadajg réz-
ng dlugos¢ trwania, ze wzgledu na okres czasu, w ktérym sa odbiera-
ne (porzadek spotecznej percepcji, a nie ich ontycznego ugruntowania).
Sa dzieta, przemijajace juz w chwili powstania lub cieszace si¢ zainte-
resowaniem przez jeden artystyczny sezon, funkcjonuja one w krétkim
okresie czasu, inne z kolei wykazuja si¢ wyjatkowsa Zywotnosciag w swym
dtugim, wydawatoby si¢: wiecznym, trwaniu. Te ostatnie to arcydzieta.
Czynniki determinujace dtugos¢ trwania dzieta tkwia — wedtug Taine —
w ,dominujacych zdolno$ciach jednostek”, ktére z kolei uzaleznione sa
od klimatu (,duchowosci”) danej epoki, wyznaczonego przez warunku-
jace si¢: milieu (og6lnie pojete srodowisko ksztattujace cztowieka), rase
(zesp6t typowych dla kazdej jednostki mozliwosci) oraz moment dzie-
jowy (ksztaltowany przez wplyw tradycji na kulturowa terazniejszosc).
Wymienione elementy ksztattuja wlasciwg dla danej epoki ,temperature
moralng”, swoistego rodzaju ,duchowos$¢”, ktérej stopien mimetyczne-
go odzwierciedlenia w dziele, przesadza o jego materialnej i formalnej
jakosci.

Z teorii Taine wynika, ze w pewnych przypadkach dlugosé¢ trwania
dzieta swiadczy o wysokosci jego wartosciowosci lub bezwartosciowosci
i weryfikuje stopieni wartoéci ustalony przez badanie metoda historycz-
no-krytyczng (genetyczng). Temporalne kryterium potwierdzania warto-
§ci dziel uzywane jest post factum i posiada swe ograniczenia, polegajace
na tym, iz, stosujac je, nie mozna potwierdzi¢ lub zdiagnozowa¢ wartos-
ciowosci dziet ze wzgledu na ,szerokos¢” ich wystgpowania, tzn. na roz-
legto$¢ obszaru kulturowego, na ktérym sg odbierane. Obszar ten mozna
nazwacé przestrzenia sztuki lub, szerzej, przestrzenia kultury i jego istnie-
nie wynika nie wprost z koncepcji Taine, na przyklad z kategorii ,kli-
matu”. Dzieta sztuki funkcjonujace w diugim okresie moga wystgpowac
w réznych kulturowych przestrzeniach w tym sensie, iz pewne z nich
s3 mocno ograniczone, inne za$ rozlegte. Zaréwno Odprawa postow gre-
ckich Jana Kochanowskiego, jak i Jerozolima wyzwolona Torquato Tasso
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charakteryzuja si¢ dlugim trwaniem, lecz przestrzenie kulturowe, ktére
zajmujg, réznig si¢ swymi wymiarami, a to oznacza zréznicowanie (pod
wzgledem wielkosci i ,,glebokosci”) dwoch milieu, ras i momentéw histo-
rycznych, wyznaczajacych dwa rodzaje ,temperatur moralnych” wyraza-
nych przez te dzieta. Przy rozpatrywaniu trwania (krétkie, $rednie, diu-
gie) i umiejscowienia dzieta w czasoprzestrzeni kulturowej (niewielkiej,
$redniej, rozleglej) pojawia si¢ kilka mozliwych wariantéw, przyktado-
wo: krétkie trwanie w rozleglej przestrzeni, dlugie trwanie w niewielkiej
przestrzeni, Srednia dtugo$¢ trwania dzieta przy jego niewielkim rozprze-
strzenieniu si¢ itd.

Zdawaloby sie, ze dzieta sztuki o zblizonych walorach estetycznych
powinny charakteryzowa¢ si¢ podobnymi dtugosciami trwania i wypet-
nia¢ kulturowe przestrzenie o zblizonych lub takich samych wymiarach.
Z pewnoscia tak sie dzieje w przypadku dziet miernych, jednak reguta ta
nie zawsze obowiazuje, zwlaszcza gdy rozpatruje si¢ arcydzieta i zatozy,
iz sa one nieporéwnywalne ze wzgledu na swa réwnowartosciowo$¢ lub
z powodu swej réznowartosciowosci w sensie odmiennych, konstytuuja-
cych je jakosci estetycznie warto$ciowych. I1I cz¢é¢ Dziadow Mickiewi-
cza i1l cze$¢ Fausta Goethego funkcjonuja w diugim trwaniu, jednak
przestrzen kulturowa Fausta jest nieporéwnywalnie wigksza od zajmo-
wanej przez Dziady. Fakt ten nie oznacza mniejszej wartosciowosci este-
tycznej drugiego z tych dziel, lecz $wiadczy — zgodnie z terminologia
Taina — o réznych klimatach ich powstawania i — co nalezy doda¢ — réz-
nych klimatach ich estetycznego percypowania, ktére sprawiaja, iz inter-
pretacja Fausta skupiona jest na wydobywaniu uniwersalnych znaczeri,
podobnie jak w przypadku Dziaddw, tyle Zze te znaczenia ograniczone
s3 tu giéwnie do schematu: naréd — wolno$¢ — jednostka. Zatem, albo
ytemperatura moralna” Dziadow jest nizsza niz Fausta, albo pewne ele-
menty ksztattujace klimaty obu tych dziet znaczaco réznig si¢ od siebie
(w kontekscie wydobywania tresci uniwersalnych bytaby to réznica doty-
czaca ,glebokosci” oddziatywania tych elementéw). Pierwszy przypadek
nalezy odrzuci¢, bowiem elementy klasy arcydziet nie podlegaja gradacj,
w drugim hipotetycznie mozna przyjaé, w dtugim trwaniu tych dziet,
sytuacj¢ ich umiejscowienia w tej samej i takiej samej (pod wzgledem
wymiaréw) przestrzeni kulturowej, pod warunkiem zmiany ,klimatéw”,
w jakich dzieta te sg odbierane.

2007 rok to Rok Stanistawa Wyspianskiego (setna rocznica $mierci)
oraz Rok Conradowski (150. rocznica urodzin J6zefa Teodora Konrada
Korzeniowskiego). Przy analizie twérczosci tych wybitnych artystéw wy-
stepuje podobny problem: jak to si¢ dzieje, ze percepcja twoérczosci Wy-
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spianiskiego ma charakter regionalny, a Conrada — globalny? Wyspiariski
znany jest jako wybitny polski artysta, a Conrad jako prozaik §wiatowej
miary, jeden z prekursoréw modernizmu. Obaj twércy wychowywali si¢
w podobnym ,klimacie”: atmosfera rodzinna, Galicja, Krakéw, Gimna-
zjum $w. Anny, liczne podréze, cho¢ w przypadku J6zefa Korzeniowskie-
go bardziej egzotyczne i trwajace dtuzej. Nalezy podkresli¢, ze pézniejsze
réznice ,klimatyczne” s juz znaczace i uwzglednienie wszystkich zmien-
nych, tworzacych konteksty kulturowe dla twérczosci Wyspianskiego
i Conrada, jest niemozliwe. Tym bardziej, ze badanie tylko parametréw
spotecznych tych kontekstéw, okazatoby si¢ niewystarczajace; nalezatoby
réwniez uwzgledni¢ — zgodnie z sugestiami Taine — zmienne okreslajace
nie tylko psychike tych artystéw, ale réwniez zbiorowosci, w jakich prze-
bywali. Przyktadowo, odpowiedZ na pytanie: dlaczego dzieta Conrada
zajmuja nieporéwnalnie wicksza przestrzen kulturowa niz Wyspiariskie-
go, wydaje si¢ by¢ prosta. Poniewaz zmienit milieu, rase (w sensie tkwia-
cych w nim mozliwosci) i moment historyczny; migdzy innymi tworzyt
w jezyku angielskim, ktéry jest bardziej nosny kulturowy niz polski. Jed-
nak odpowiedz na pytanie, jak to si¢ stato, ze czlowiek, ktérego drugim
jezykiem byt francuski, i ktéry zaczat nauke angielskiego w dwudziestym
roku zycia, zostal wybitnym twodrca rozleglej angielskojezycznej czaso-
przestrzeni kulturowej, jest juz trudniejsza, jesli w ogéle mozliwe. Mimo

wysitkéw badaczy, sztuka (i jej konteksty) skrywa niejedna tajemnice.
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