Estetyka i Krytyka 13/14 (2/2007 - 1/2008) ARTYKULY

HanNA WESOLOWSKA-STARZEC

POSTMODERNIZM A SACRUM
O MOZLIWOSCI SACRUM
W POSTMODERNISTYCZNE]
ARCHITEKTURZE SAKRALNE]

Spogladajac na polski pejzaz usiany przeréznymi wspétezesnymi kosciotami,
dostrzega si¢ konieczno$¢ zwrécenia uwagi na role i istotg architektury sakral-
nej. Niniejszy tekst to jeden z dwojga artykutéw, ktére podejmuja zagadnienie
wspélczesnej architektury sakralnej, a przede wszystkim problematycznosci
zetkniecia si¢ idei postmodernizmu z idea sacrum w architekturze. W pierw-
szym artykule czytelnik zostal wprowadzony w teorie dzieta sztuki Wtadysta-
wa Strézewskiego, ktéry rozwaza mozliwosé i istote sacrum w sztuce. Mozna
byto w nim znaleZ¢ réwniez informacje dotyczace budownictwa sakralnego,
jego istoty i roli oraz zarys przestanek filozofii postmodernistycznej. Artykut
drugi dotyczy analizy trzech ko$ciotéw w Polsce zaliczanych do nurtu archi-
tektury postmodernistycznej. Bedzie to préba odpowiedzi na pytanie czy ar-
chitektura ta spelnia swoje zadania oraz jak powiazanie postmodernizmu i sa-
crum funkcjonuje w poszczegolnych realizacjach sakralnych.

Na podstawie dotychczasowych rozwazari mozna ponownie powtérzyé
pytanie czy mozemy w ogble méwic¢ o postmodernistycznej przestrzeni
sakralnej? Wydaje si¢, ze odpowiedZ na to pytanie jest negatywnie przesa-
dzona, bowiem teoria pluralizmu w sztuce wyklucza jakakolwiek jednos¢,
ktéra zdaje si¢ by¢ idea sacrum w filozofii, teologii i sztuce nie postmo-
dernistycznej. Czy rzeczywiscie postmodernistyczny pluralizm, negujacy
jedynos$é prawdy, nie moze wyrazi¢ podstawowej idei chrzescijanstwa?
Jednoznaczna odpowiedz na to pytanie jest bardzo trudna, chociazby
ze wzgledu na fakt, ze przyktadéw postmodernistycznej architektury
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sakralnej jest sporo, co jest dowodem réwniez na to, ze te dwie idee: post-
moderny i sacrum sa jako$ zwigzane. Majac na uwadze wytyczne mysli
postmodernistycznej oraz wskazéwki dotyczace sakralnosci przestrzeni
w tradycyjnym rozumieniu, mozna sprébowaé poszuka¢ tej odpowiedzi
w analizie konkretnych realizacji sakralnych.

Postmodernistyczna przestrzen sakralna?

Postmodernizm w polskiej architekturze oznacza, jak méwi Ewa Wecta-
wowicz-Gyurkovich !, przede wszystkim wolno$¢ wyboréw; stosowanie
réwnoczes$nie w jednym obiekcie réznych tradycji, zaréwno klasycznych,
jak 1 modernistycznych. W realizacjach postmodernistycznych dozwolone
jest wprowadzanie cytatéw i przewrotnych interpretaciji, dotyczacych za-
stosowanych tradycji. W architekturze postmodernizm to przede wszyst-
kim fantazja i narracyjnos¢, to takze fragmentarycznoéé (ktéra oznacza
wolno$¢ wyboru, nie tylko motywéw stylowych, ale takze poszczegdlnych
elementéw, detali architektonicznych) wprowadzana do nowoczesnych
w formie budynkéw. Architektura taka przypomina colage rozmaitych sty-
16w, ktéremu towarzyszy akompozycja, dajaca wrazenie braku idei ogdlne;.
Lecz wbrew pozorom projektant-postmodernista, $wiadomie komplikuje
naktadajace si¢ formy i uktady przestrzeni oraz celowo wprowadza zasady
ztozonosc, sprzecznosci i kontrastu z cytatami i aluzjami.

Zjawiska zachodzace we wspétczesnej architekturze sakralnej potowy
i korica XX wieku, upowazniajg do zaliczenia ich do nurtu postmoderny.
W polskiej architekturze $wiatynnej mamy do czynienia réwniez z wiel-
ka réznorodnoscia tendencji twérczych. Sg projekty ktadace nacisk na li-
terackie przestania, ktére mozna odczytywaé z form architektonicznych,
oraz wykorzystujace jako symbole rézne cytaty historyczne i wspétczes-
ne. Inng tendencja w architekturze sakralnej jest nurt nowej geometrii?,
ktéry wyraza si¢ w uproszczonych, geometrycznie przejaskrawionych
formach, czesto zaskakujaco zestawionych. Jeszcze inne to realizacje na-
wiazujace poprzez aluzje do konkretnych styléw historycznych.

Do wspéiczesnych koscioléw, ktére wpisuja si¢ w nurt sztuki postmo-
dernizmu, zaliczy¢ mozna nastepujace realizacje: kosciét p.w. sw. Jadwigi

L E. Wectawowicz-Gyurkovich ,Polska architektura sakralna. Tradycja i wspéteze-
sno§¢. Kierunki poszukiwari tworczych w najnowszej architekturze” Nasza przeszlos¢
nr 78,1992 s. 330.

2Tamze, s. 335.
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w Krakowie, kosciét p.w. $w. Piotra w Wadowicach oraz sanktuarium
Bozego Mitosierdzia w Lagiewnikach. Realizacje te mozna podda¢ ana-
lizie pod katem zaréwno formy zewnetrznej, rozwigzania przestrzenne-
go, architektury $wiatta (jego symboliczno-psychologicznych mozliwo-
$ci oddziatywania), aranzacji i symboliki wngtrza wraz z dekoracjami (jej
czytelnosé, inspiracje, jakos¢ i mozliwego wplyw na cztowieka), jak row-
niez rodzaju wykorzystanych materialéw.

1. Modernistyczna geometryzacja
w kosciele p.w. $w. Jadwigi w Krakowie (fig. 1)

W polskiej architekturze postmodernistycznej kierunek geometrycz-
ny przypomina nurt tak zwanej abstrakcji geometrycznej i nowego ra-
cjonalizmu, ktéry rozwinat sie we Whoszech w latach szesédziesiatych.
Charakterystyczne dla tego nurtu jest oszczedne uzywanie dekoracji, co
sprawia, ze formy takich realizacji sprawiaja wrazenie chtodu i surowo-
§ci. Podstawg projektowania w tym nurcie jest stosowanie bryt geome-
trycznych. Sg to kompozycje swobodne, gdzie wydaje sie wszystko do-
zwolone. Niezwykle waznym elementem w architekturze tego nurtu jest
dynamicznos¢, ruch wprowadzany do kompozycji, co poteguje nastrdj
niepokoju i zamieszania.
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Specyficznym przyktadem budowania w nurcie racjonalizmu i geo-
metryzacji jest kosciét p.w. $w. Jadwigi w Krakowie autorstwa Romualda
Loeglera i Jacka Czekaja. Pierwsze, wlasciwe rozpoznanie funkcji budynku
napotyka na utrudnienia, mianowicie: odbiorca, nie znajac zastosowania
budowli, spostrzega jedynie potezny bunkier (ktérego zastosowanie moze
by¢ rézne). Powodem takich skojarzen jest niewatpliwie ,esencjalna” sym-
bolika tego kosciota, ktéra jest tak ogdlnej natury, iz mozna jej w ogdle nie
dostrzec lub odwrotnie, mozna ja zinterpretowac na wiele sposobéw. Autor
projektu starat si¢ podporzadkowaé projekt jednej figurze geometrycznej
(kwadratowi), wskazujac, ze tworzenie na podstawie geometrii jest w stanie
uchroni¢ architekture od bataganu oraz akcentujac umiar, porzadek i jed-
noznacznos$¢ 3. Postmodernizm takze wykorzystuje geometryczne ksztalty,
nadajac im specyficzny charakter. Mimo geometrycznych wytycznych,
architektura Loeglera pelna jest innowacji w ksztattowaniu bryly ze-
wnetrznej i wnetrza kosciota. Z jednej strony mamy do czynienia z czysta
geometrig rodem z modernizmu, z drugiej jednak strony autor wprowa-
dza falujacy element elewacji oraz réznicuje wysokosci $cian, co odczytaé
mozna jako celowe wprowadzenie pluralizmu, zréznicowania wymowy
budowli. Tym samym }ad i harmonia traca swoja racj¢ bytu. Niestety bry-
ta zewnetrzna daleka jest od postulowanej przez autoréw jednoznaczno-
§ci, a zblizona jest bardziej do postmodernistycznej wieloznacznosci.

Owa elementarno$¢ czy esencjalnos¢ symboliki przestrzeni wnetrza
wraz z betonowg fakturg Scian nie tworzy nastroju bezpieczenstwa, czy
wyjatkowosci miejsca, jakze waznych w architekturze $wiatynnej. Czy
cztowiek wchodzacy do wnetrza takiej $wiatyni odkrywa jego przestanie
i czy jest w stanie czego$ doswiadczy¢ oprécz chlodu betonowych $cian?
W swiatyni pozbawionej wyrazu, odpychajacej szaroscig i ogromem jed-
nonawowej, o bardzo wysokim stropie, sali, istnieje duze niebezpieczerni-
stwo, ze budynek ten nie bedzie spetniat swoich podstawowych funkcj.

Swigtynia w $swiadomosci ludzkiej to nie tylko centrum zycia religijne-
go 1 spotecznego, jakze czgsto podkreslane przez architektéw, lecz przede
wszystkim miejsce doswiadczenia i odczucia Transcendencji. Skromnos¢
w zastosowaniu plastyki przedstawiajacej moze i nawiazuje do prostoty
czy skromnosci zycia gltoszonej przez chrzescijastwo, ale zarazem, para-
doksalnie, prowokuje do poszukiwan i nadawania dowolnego znaczenia
takiemu wnetrzu. Wnetrze, poprzez swoja surowos¢ i przestronnosé,
posiada takze cechy architektonicznego monumentalizmu, w ktérym

3 R.Loegler i ]. Czekaj ,Modut przestrzenny? Estetyka? Architektura? Estetyka geo-
metrii?” Architektura nr 37,1983, s. 37.
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interesujaca artystycznie interpretacja drogi krzyzowej autorstwa Ma-
cieja Zychowicza niknie w ogromie przestrzeni koscielnej. Ale moder-
nistyczny monumentalizm w architekturze byt jednoznaczny, jasno wy-
razal funkcje budynku i idee, ktérym stuzyt. Natomiast, mimo postulatu
jednoznacznosci, w budowli Loeglera architektura wnetrza oraz forma
zewngtrzna jest wieloznaczna. Nie wynika to z przesycenia wngtrza sym-
bolika, ale jest efektem braku ukierunkowania odbiorcy w kierunku Sac-
rum, za pomoca czytelnej symboliki przestrzeni, wyeksponowania sztuki
przedstawiajacej (rzezba, malarstwo) lub odpowiedniego zastosowania
swiatta. W kosciele tym cztowiek wznosi glowe do géry i skupia swoja
uwage na ciekawym rozwigzaniu o$wietlenia wnetrza lub btadzi wzro-
kiem po nieréwnych, betonowych $cianach w poszukiwaniu §ladu sym-
boli religijnych.

Jak cata symbolika przestrzeni ko$ciota, tak i oltarz zaprojektowa-
ny zostal w konwencji minimalizmu i surowosci pasujacej do calego
wnetrza. Ottarz w kosciele $w. Jadwigi umieszczony jest na koricu jed-
nej z przekatnych kwadratu modutu budowli. Sceneria prezbiterium to
schodzacy az do ziemi witraz usytuowany za oltarzem, interesujacy pla-
stycznie, ale jak stusznie méwi Konrad Kucza-Kuczyniski, rozwiazanie
to jest ryzykowne w takim miejscu . Witraz ten mimo swych wartosci
estetycznych i artystycznych, w zaleznosci od pory dnia, wprowadzajac
smuge kolorowego $wiatla, oslepia wiernych oraz sprawia, ze zaczepiony
na witrazu monumentalny, stalowy krzyz niknie w grze koloréw i ksztal-
téw kolorowego okna. By¢ moze jest to zabieg celowy, nie mniej jednak
utrudnia to skupienie uwagi na ottarzu i jego faktycznej symbolice. Co
wigcej, w zestawieniu z ogromem przestrzeni i wysokoscia stropu, ottarz
nie wydaje si¢ by¢ miejscem wyréznionym. A przeciez oltarz i prezbite-
rium to w §wiatyni najwazniejsze punkty odniesienia.

Kolejng kwestia godna zainteresowania jest architektura oswietlenia.
Swiatto w $wiatyni spetnia zaréwno funkcje symboliczna, jak i psycho-
logiczna. Dlatego tez architektura swiatyni postugujac si¢ odpowiednim
o$wietleniem moze pelniej wyraza¢ znaczenie i wyjatkowosé, a w koicu
sakralnos¢ tego miejsca. Jest to mozliwe miedzy innymi za pomoca odpo-
wiedniego zaprojektowania miejsca i wielkosci okien, $wietlikéw oraz kolo-
ru zastosowanego szkla (witraze), a takze dzigki rozmaitym kombinacjom
$wiattem sztucznym, jego barwa i natezeniem. Doptyw $wiatta dziennego
w kosciele $w. Jadwigi pochodzi z umieszczonych w $cianach niewielkich
okienek. Lecz zasadniczy doptyw $wiatta naturalnego pochodzi ze $wietlika

* K. Kucza-Kuczyriski Nowe koscioty w Polsce Warszawa 1991 s. 40.
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o ksztalcie krzyza umieszczonego w stropie. W ten sposéb $wiatlo zdaje
si¢ by¢ skoncentrowane na srodku kosciota, pozostawiajac w lekkim pét-
mroku reszte przestrzeni, oprécz prezbiterium, ktére to z kolei oswietlone
jest witrazem znajdujacym sie za ottarzem. Efektem tak zaprojektowanego
$wiatta moze by¢ zbyt silne wytezanie wzroku osoby spogladajacej w strone
ottarza, w celu przezwyciezenia o$lepiajacego swiatla i zobaczenia, co kryje
si¢ za nim, a w konsekwencji problemy ze skupieniem.

Przestanki nurtu postmodernizmu w tej budowli sakralnej sa widocz-
ne w specyficznej recepcji stylistyki i teorii modernizmu oraz dowolno-
§ci w kreowaniu przestrzeni i bryty zewnetrznej. Oczywiscie w catosci
obiektu dominuje nurt geometryzacji i cechy monumentalizmu, ktéry
pozornie wydaje si¢ by¢ dalekim od lekkosci i wielowymiarowosci zna-
czeniowe]j postmoderny. Ale pomimo tego, nie jest to juz architektura
modernistyczna, lecz taka, ktéra zdaje si¢ podaza¢ w kierunku artystycz-
nej dowolnosci i innowacji, a takze nowoczesnemu podejsciu w zastoso-
waniu symboliki religijnej. Mam tu na mysli przede wszystkim forme
zewngtrzng kosciota, ktéra niczym nie przypomina obiektu sakralnego,
natomiast nasuwa, tak jak postmodernizm, wielo$¢, czesto sprzecznych
skojarzeni i interpretacji, dotyczacych funkeji i przestania budowli.

Modernistyczny racjonalizm, jak i postmodernistyczna fantazja kreo-
wania przestrzeni $wiatyni, spowodowaly niejako ,przerost formy”
(architektonicznej) nad ,trescig” (sakralng). Owa tres¢ zostata zagubiona
w betonowych, nieréwnych $cianach, niebieskich okienkach i przestrzeni
tchnacej chtodem. Lecz wydaje sie, ze nie jest to wytacznie wina dzia-
tania sztuki i jej charakteru, ale tego, jak artysta, inwestor potrafia przy
uzyciu whasnych idei, rozwagi i talentu ta sztuka operowa¢. Kluczowym
jest tutaj rozumienie istoty architektury sakralnej oraz ,wyrozumiato$¢”
dla ludzi, ktérym ma ona stuzy¢. Wigkszos¢ zalezy od twércy, ktéry moze
w sposéb selektywny i wywazony 6w artystyczny postmodernizm wyko-
rzystaé i pojednaé z wykreowaniem prawidtowej architektury $wiatynne;.
Pozostaje jednak pytanie, czy bedzie to nadal postmodernizm?

2. Literackie przestania i cytaty historyczne
w kosciele p.w. $w. Piotra Apostota

w Wadowicach (fig. 2)

Poszukiwania architektury postmodernistycznej ida w kierunku sie-
gania do znakéw formalnych zawartych w budownictwie historycznym,
ale takze do zdarzen z otaczajacej nas rzeczywistosci. Takie zabiegi maja
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na celu poruszy¢ ludzkie emocje, uczucia, przywota¢ wspomnienia i do-
$wiadczenia z przesziosci. Postmodernizm architektoniczny zaktadajac
taka konwencje tworzy przestrzen, ktéra ma by¢ wyrazem poszukiwan
znakéw i wydarzen zapamietanych przez cztowieka. Sanktuarium w Wa-
dowicach, projektu Jacka Gyurkovich i Ewy Wectawowicz-Gyurkovich,
jest typowym przyktadem recepcji postmodernizmu w polskiej architek-
turze sakralnej. Swigtynia ta powstata jako podzigkowanie za wyniesie-
nie na Stolice Apostolska Papieza Jana Pawta II i uratowanie jego Zycia
w zamachu z 1981 roku. Architektura ta w sposéb $wiadomy i zamierzo-
ny operuje cytatami z architektury historycznej. Wprowadza takze trady-
cyjny uktad przestrzenny oraz nasyca caly obiekt wieloscia symboliki.

W projekcie calego zalozenia urbanistycznego, autorzy umiesci-
li przed ko$ciolem brame¢ w formie tuku triumfalnego, ktéra, poprzez
uproszczenia stylistyczne, symbolizowa¢ miata elewacje oraz kopute Ba-
zyliki $w. Piotra w Rzymie. Caly zesp6t ma kompozycje zatozenia osio-
wego. W centrum znajduje si¢ kosciét, wokét ktérego umieszezone zo-
staly obiekty dydaktyczne i mieszkalne. Kosciét zaprojektowany zostat na
planie krzyza taciriskiego, otoczony z zewnatrz stylizowanymi przypora-
mi, nawigzujacymi wedtug autoréw do przypér gotyckich. Postmoderni-
styczna koncepcja czerpania cytatéw z tradycji oraz przeksztalcanie ich
wedlug zapotrzebowania jest tutaj dobrze widoczna. Elewacja kosciota,
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réwniez nasuwa skojarzenia z dawng architektura. Mozna sie tutaj dopa-
trzy¢ zaréwno uproszczonej formy elewacji barokowego kosciota, ksztat-
tu fasady synagogi zydowskiej, jak réwniez nawiazania do dawnych, wiej-
skich kosciétkéw. Na uwage zastuguje takze elewacja prezbiterium.

Whetrze $wiatyni oparte jest na podstawie bazyliki tréjnawowej, kt6-
rej tradycja siega bazylik wczesnochrzescijaniskich. Na posadce nawy
gtéwnej, przed prezbiterium, zostal przedstawiony za pomoca czerwo-
nego marmuru kontur placu przed Bazylika $w. Piotra w Rzymie i tym
samym zostal wprowadzony kolejny cytat w ramy calosciowej wymowy
$wiatyni. Na planie tym zostalo zaznaczone takze miejsce zamachu na
Papieza. Kontur ten zostal poprowadzony do prezbiterium, aby poprzez
zgeometryzowany rzut rzymskiej bazyliki zaznaczy¢ na $cianie jej plan
i stworzy¢ tym samym tlo ottarza. Ale symbolika prezbiterium na tym
si¢ nie koriczy. Tabernakulum umieszczono w kolistej wnece, ktéra od-
powiada¢ ma miejscu grobu $§w. Piotra pomiedzy czterema filarami nio-
sacymi kopule w rzucie bazyliki rzymskiej.

Nawa gtéwna oddzielona jest od naw bocznych szeregiem kolumn,
ale w transepcie kolumny te majg wycigte trzony. Z jednej strony, zabieg
ten umozliwia otwarcie widocznosci na ottarz, ale z drugiej wprowadza
zaskoczenie i zachwianie statycznos$ci wizualnej wnetrza $wiatyni. Autorzy
tego pomystu chcieli, jak méwia, wprowadzi¢ tym samym symbolike ufno-
§ci i zawierzenia, wyrazong w oderwaniu ciezkich scian transeptu i pozba-
wienia ich podparcia. Oprécz tego w calym kosciele zastosowane zostaty
rézne detale bedace postmodernistyczna transformacja architektury eklek-
tycznej, mianowicie: wysunigte arkady, wykusze, tympanony, tralki.

Podsumowujac, kosciét wadowicki nawiazujac forma i planem do ba-
zyliki rzymskiej, stosujac réznorodno$¢ tradycji architektonicznych oraz
wprowadzajac cytaty i symbole z historii Kosciota, jest przyktadem prze-
myslanego programu ideowego jego twércéw, zgodnego z zasadami post-
moderny. Postmodernizm odwotuje si¢ do cytatéw, a stosowane formy
poprzez aluzje, odsytaja do tego, co juz byto, a takze do tego, co jest znane.
Takie cytowanie to przejaw estetyki fragmentu. W postmodernie czto-
wiek stoi wobec kawatkéw dawnego porzadku $wiata, zbiera je itaczy
w nowe formy, ale bez szczegdlnej nadziei na uzyskanie utraconej catosci.
Ale czy taka beznadziejno$¢ i bezradnos¢ w mysleniu ponowoczesnym
nie staje w opozycji z nauczaniem Kosciota? Przeciez fundamentem jego
nauczania jest wiara w Jednego Boga, mozna powiedzie¢ w pewng Ca-
tos¢, bedaca celem i motywem dziatania osoby wierzacej. W postmoder-
nie nie ma miejsca na nadziej¢ i motywacj¢ dziatania, natomiast w religii,
nie tylko chrzescijaniskiej, nadzieja i wiara to zasada zycia.
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Jak zatem wyglada potaczenie postmoderny i sacrum wtej $wiaty-
ni? Co mozna powiedzie¢ o sakralnosci tego kosciota? Otéz forma ze-
wnetrzna, poprzez znajomo$¢ tradycyjnego ksztattu, brak agresywnosci
bryly ijasnos¢ symboliki, wydaje si¢ dobrze spetni¢ warunek bycia roz-
poznawalnym znakiem przestrzeni koscielnej, innej i wyréznionej od
roztaczajacego si¢ nie opodal osiedla mieszkaniowego. Postmodernizm
widoczny zaréwno w ekspresji podpér, charakterystycznej wiezy oraz
w zaplanowanej bramie, majacej przypomina¢ elewacj¢ frontows bazy-
liki rzymskiej, jest ciekawym, innowacyjnym rozwigzaniem, nie bedacym
przeszkoda w rozpoznaniu iodczytaniu tresci zasadniczej. Nie mniej
jednak symbolika wnetrza kosciota rodzi watpliwosci. Przede wszystkim
podciete kolumny, majace symbolizowaé ufnos¢ i zawierzenie, bez znajo-
modci tego przestania, niestety, nie spetniaja swojego zadania. Pozostaja
masywnymi podcietymi stupami, ztowrogo wiszacymi nad wiernymi. Ko-
lejny element to symbolika ottarza, wyrazona za pomoca planu bazyliki
i miejsca grobu $w. Piotra. Nie jestem pewna, czy kazdy cztowiek zna rzut
planu bazyliki rzymskiej lub innych kosciotéw barokowych? Postmoder-
nistyczny pluralizm, mimo iz zostal wprowadzony w intencji wyrazenia
pewnych prawd, powoduje zamieszanie i ,rozbicie jednosci”, ktéra mimo
wszystko powinna by¢ w §wiatyni odczuwalna. Owa jednosé¢ w swiatyni
powinna by¢ wyrazana za posrednictwem sztuki, poprzez dialog symbo-
liki, przestrzeni i §wiatla. Ale o jednosci w postmodernizmie nie moze
by¢ mowy, bowiem celem tej koncepcji jest wykazanie, ze jednosé jest
w dzisiejszym $wiecie niemozliwa, ze nalezy o niej zapomnie¢. Ale czy
mozna zapomnie¢ o Bogu w kosciele? Nie mniej jednak oblicze postmo-
derny w kosciele wadowickim zostalo niejako ztagodzone dobrym roz-
wigzaniem $wiatla we wnetrzu, symetrycznym uktadem wnetrza, przy-
pominajacym dawne koscioty, jak réwniez jasna, a zarazem oryginalng
w przekazie forma zewnetrzng kosciota.

3. Sanktuarium Bozego Mitosierdzia w Lagiewnikach

(fig. 3)

Bazylika projektu Witolda Ceckiewicza to ogromna, zbudowana na
planie elipsy, budowla, dopetniona salg teatralno-kinowa. Obok wznosi
si¢ strzelista wieza wyposazona w platforme¢ widokowa. Bryta kosciota,
poprzez barwe, fakture, sposéb wykoriczenia, nawet ksztalt, moze ko-
jarzy¢ sie z niemal kazdym $wieckim przeznaczeniem, z dowolng funk-
cja jej wnetrza. W zamierzeniach tworcy, powstata wieza ma wskazywaé
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wiernym droge do kosciota, by¢ punktem odniesienia jak latarnia morska,
wznosi¢ si¢ do nieba na wzoér masztu okretowego oraz eksponowaé sym-
boliczny diadem. Takie naktadanie si¢ znaczen i symboli w bryle kosciota
oraz wiezy przypomina postmodernistyczng zabawe materialem, pomy-
stem i formg. Sam autor projektu podkresla, ze: ,Monumentalnos¢ for-
my pozwolita mi na wprowadzenie jakosci architektonicznej, ktéra jest
moja wypowiedzig na temat dzisiejszych czaséw iich architektury™.
Lecz efekt, cho¢ ciekawy, jest mato zrozumialy i prowadzi cz¢sto do

> Cyt. za: K. Styrna-Bartkowicz ,Sanktuarium” Szfuka sakralna 1/2002 s. 9.
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zadziwiajacych skojarzen. Wieza, ogladana z pewnej odlegtosci, przypo-
mina bardziej wiez¢ kontroli lotéw, anizeli latarni¢ morska, a tym mniej
wieze kosciota. Natomiast zestawienie symboliki maryjnej z koncepcja
masztu, czy latarni to swiadoma gra zaskakujacymi zestawieniami.
Koncepcyjne rozwigzanie wnetrza $wigtyni polega na maksymalnej
prostocie. Na pierwszy plan wysuwa si¢ kwestia przestrzeni sacrum, kt6-
ra jest przestrzenig skupienia, ciszy, przejmujaca niezwyklosciag swego
nadziemskiego znaczenia iatmosfera boskiego adu. Eliptyczna prze-
strzen bazyliki w Lagiewnikach przypomina wnetrze amfiteatru, oto-
czone z obydwu stron szeregiem stalowo-szarych filaréw. Dopelnieniem
symboliki oltarza w bazylice tagiewnickiej jest rzezba w ksztalcie karto-
watego drzewa, nad ktéra wisi kopia obrazu namalowanego w Wilnie
w 1934 roku, wedtug wskazéwek siostry Faustyny. Calos¢ wnetrza kos-
ciota wyrazona szarym betonem, pustka i brakiem dekoracji, czy sym-
boli, jest widoczna i odczuwalna. Natomiast postulowana maksymalna
prostota symboliki prezbiterium wydaje si¢ nie funkcjonowaé. Skojarzen
jest wiele, zwigzanych mig¢dzy innymi z karfowatym drzewkiem, krze-
wem gorejacym, ro§ling wywyzszajacag Chrystusa, symbolem Objawienia
Najswigtszej Marii Panny, albo tez swoista Ikebana. Pomimo widocznej
wielosci mozliwosci interpretaciji rzezby kartowatego drzewa i analogii
z postmoderna, autor tego dzieta przewidywal zupelnie inng i w wtas-
nym przekonaniu jedyng, symbolike tej rzezby, mianowicie ukazywaé ma
ona opierajacy si¢ wichrom krzew, jako symbol Zycia i zmagan wspét-
czesnego czlowieka, natomiast umieszczony wyzej wizerunek Chrystusa
ma przypomina¢ o Mitosierdziu, ktére przewyzsza ludzkie nieszczescia.
Calos¢ wnetrza jest bardzo jasna za sprawa duzej ilosci podtuznych
okien, otaczajacych elipse¢ kosciota. Wyjatkiem jest okno elewacji fron-
towej, ktére poprzez niezwykla wysokosé, siggajaca od stropu do wyso-
kosci gléwnych drzwi kosciota, oraz swoja imponujaca szerokosé, tworzy
przeszklong $ciane, wprowadzajac tym samym dodatkows porcje swiatta
dziennego. Nad prezbiterium z kolei znajduje si¢ okragle przeszklenie, be-
dace oswietleniem ottarza. Doplyw $wiatta dziennego jest réwnomiernie
rozplanowany tak, ze wszgdzie jest bardzo jasno. Umozliwia to doktadng
obserwacje¢ detalu konstrukeyjnego, betonowych kolumn, drewnianego
stropu, marmurowej podtogi. Wszystko wydaje si¢ by¢ doktadne, nowo-
czesne, ciekawe i duze. Ale czy przestrzen wyrazona poprzez takie efekty
nawiazuje do sakralnosci? Czy przypadkiem w dzisiejszych §wiatyniach
artysci nie wyrazaja whasnej kondycji psychicznej i duchowej, czasem
komplekséw wspétczesnego cztowieka, anizeli rzeczywistosé transcen-
dentna, Boska? Przeciez swiatto w kosciele ma symbolizowaé cos, co nie
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jest nam doktadnie dane, ma by¢ prébg symbolicznego ukazania Swiat-
ta Chrystusa, natomiast aranzacja doptywu $wiatla dziennego w bazylice
Mitosierdzia Bozego przypomina zasadg stosowania $wiatla w marke-
tach lub os$rodkach sportowych, czyli duzo iz kazdej strony. Sanktua-
rium w ELagiewnikach, wydaje si¢, iz mimo niezwyktej funkcji, dla ktérej
zostalo wzniesione, przypomina architekture budowana nie tyle dla Boga
i Jego chwaty, co dla wyrazenia mozliwosci i sity wspéiczesnego cztowie-
ka. Zadziwiajacy jest fakt budownictwa koscielnego, w ktérym dominu-
je che¢ ukazania rozwoju technologii, a nawet artystycznej oryginalnosci
czy mody.

Opisane powyzej koscioly to wybrane przeze mnie przyktady wspét-
czesnej architektury sakralnej w Polsce. Ze wzgledu na objetos¢ niniej-
szego artykulu nie mozna bylo przeprowadzi¢ szerszej analizy wspo-
mnianych obiektéw. Przyktadéw jest o wiele wiecej, lecz nie o mnozenie
argumentow tutaj chodzi. Wydaje sig, iz w zestawieniu postmodernizmu
i sacrum potrzeba swoistego kompromisu i koniecznej selekcji sztuki
postmodernistycznej, ktéra z zasady swej odrzuca jednos¢ prawdy oraz
watpi w jakakolwiek transcendencje.

Co w zamian?

Jak wiadomo przestrzen $wigta w wiekach poprzednich kojarzyta si¢ ar-
tystom ze wzniosloscia i piecknem, ktére starali si¢ wyrazi¢ za pomoca
niezwyklych dekoracji o tematyce religijnej: freskéw czy mozaik. Nieste-
ty, pojecie sztuki, jak i estetycznosci, przeszio przez wieki droge ewolucji
i radykalnej transformacji, aktualizujac si¢ w wieku XX w eksperymencie,
powierzchownosci, technicyzacji i ciaglej gonitwie za czyms, czego jesz-
cze nie byto. Nowa sztuka to nie popis talentu i intelektu, lecz czesto ma-
nifest tandety i brzydoty. Taka nowa estetyka wkroczyta takze do sztuki
i architektury sakralnej. Konsekwencja kosciotéw gigantéw, betonowych
pudet czy ,krzyczacych” nowoczesnoscig kosciotéw osiedlowych, jest to,
ze ludzie coraz czgsciej uciekaja w przestrzen natury, by tam znajdowa¢
lepsze warunki rozmowy ze Stwoércea pickna. Postulowany przez Wolf-
ganga Welscha postmodernizm gteboki, majacy swe filozoficzne i socjo-
logiczne uzasadnienie, nie jest widoczny. Natomiast wspdtczesna sztuka
i literatura §wiadcza o upodobaniu w kulturze lunaparku i powierzchow-
nie pojetego pluralizmu. Dlatego sadzg, ze nie nalezy si¢ dziwi¢, iz post-
modernizm to pojecie rozumiane pejoratywnie, kojarzace si¢ z kiczem,
eklektyzmem i Disneylandem.
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Nalezatoby zatem uscisli¢, co konkretnie powoduje napigcia migdzy
sztuka postmoderny, jak réwniez rozwijajacej sic nowej jakosci sztuki po-
-postmodernistycznej, a sacrum w $wiatyni, rozumianym jako miejsce
swigte, w ktérym dochodzi do spotkania dwéch $wiatéw: transcenden-
tnego i ziemskiego.

Tym, co przede wszystkim odgradza sztuk¢ powszechnie zwang
postmodernistyczng od sfery sacrum, jest przede wszystkim nieokiet-
znane eksperymentatorstwo i gonitwa za tym, co nowe, oryginalne, za-
skakujace. Taki postulat wysunat wczesniej wspomniany Jean-Francois
Lyotard. Rozwdj technologii i techniki zawtadnely warsztatem twércéw,
co spowodowalo, ze zafascynowanie mozliwo$ciami tworzywa oraz wy-
korzystywanie ich do uzyskiwania nowych, artystycznych efektéw, stato
si¢ celem samym dla siebie, czyms$ znacznie istotniejszym niz realiza-
cja wartosci nadrzednych. W tym przypadku warto$ci nad-estetycznych.
Takie eksperymentatorstwo czesto prowadzi do tandety ikiczu, ktére
zyskaty dzisiaj miano zr¢cznego postugiwania si¢ oryginalnymi $rodka-
mi artystycznej kreacji, pomystowosci i nielogicznej zabawy. Mozna by
wroci¢ takze do zacytowanej wezesniej definicji przestrzeni postmoder-
nistycznej Charlesa Jencksa. Autor ten méwi o irracjonalnosci postmo-
dernistycznej przestrzeni architektonicznej. Préba stworzenia architek-
tury tamiacej dotychczasowe zasady kreowania przestrzeni, to przyktad
postmodernistycznych eksperymentéw, ktérych efekty widaé nie tylko
w materii architektonicznej, ale takze w psychice cztowieka — odbiorcy
danego dzieta. Zachwianie stabilnosci przestrzeni w budownictwie od-
bierane jest przez cztowieka jako zagrozenie, ktéremu towarzyszy uczu-
cie niepokoju i zamieszania. A przeciez sacrum $wiatynne rozumiane jest
w chrzescijanistwie jako miejsce pokoju, bezpieczenstwa i szczgscia.

Kolejng przeszkoda w dialogu sacrum i artystycznej postmoderny jest
programowy antyestetyzm tej ostatniej. Ujawnia si¢ on w nieufnosci wo-
bec wartosci uznanych za tradycyjne i pretendujacych do rangi absolut-
nych. Postmodernizm z zasady nie uznaje ani wartosci absolutnych, ani
jakiejkolwiek jednosci, czy lyotardowskiej metanarracji. Niestety, nieuf-
no$¢ ta podzielaja za artystami i odbiorcy tej sztuki, ktérzy zdaja si¢ by¢
konformistycznym pokoleniem ludzi bez wlasnego zdania, $wiatopogla-
du, a nawet bez podstawowej wiedzy i duchowej wrazliwosci estetycz-
nej. Ludzie tacy sa niepewni tego, na czym oprzeé kryteria oceny, za to
sktonni s3 je uznawac za rezultat umowy, czy okazjonalnego porozumie-
nia co do regul gry. Problem z tym zwigzany dotyczy kondycji kultury
XX 1 XXT wieku i wykreowanego zent modelu stylu zycia cztowieka, kt6-

ry w dobie maszyn i rozwijajacej si¢ technologii, zawirowan politycznych
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i spotecznych, skupia si¢ na doczesnych potrzebach, zwigzanych z prze-
zyciem kolejnego dnia, konwencjonalnym party u znajomych czy rodzin-
na wycieczka do supermarketu. Natomiast mato uwagi poswigca on tak
zwanej kulturze wysokiej, trudniejszej, wymagajacej myslenia i wtasnego
swiatopogladu. Trzeba dodac¢, Ze pojecie sztuki nadal jest bardzo modne,
ale jego sens zostal sptycony, bo najcze¢sciej wizyta w galerii sprowadza
si¢ do modnej etykiety swiadczacej o spetnionym obowiazku kultural-
nego obywatela. Dlatego pokolenie takich ludzi z rado$cig podaza za
wskazanym, modnym nurtem i tym samym nie musi decydowac¢ i wyda-
wac wlasnych przemyslanych sadéw. Ideowy antyestetyzm wraz z moda
i psychospotecznymi wyznacznikami warto$ciowania, eksperymentowa-
niem i przypadkowoscia, igrajacych na pod$wiadomosci odbiorcéw, sta-
nowi catkowite zanegowanie i opanowanie $wiata warto$ci sztuki wspét-
czesnej poprzez relatywizm, widoczny takze w dziedzinie obyczajowosci,
moralnosci, polityki i stosunkéw spotecznych. Niebezpieczenstwem w sy-
tuacji, w ktorej sztuka sakralna jest uzalezniona od panujacych trendéw,
jest rozmycie sacrum jako wartosci bezwzglednej i transcendentnej wobec
kulturowych perturbacji.

Postmoderna ma kolejne oblicze, mianowicie kreujace takze relaty-
wizm religijny, lub religijno$¢ bezwyznaniows. Jézet Zycinski méwi, ze
taki postmodernizm z punktu widzenia teologii, to nowa forma kultu
wsp6iczesnych bozkéw, ktéra pojawia sig, gdy w $wiecie zdominowanym
przez relatywizm zaczyna si¢ traktowaé pewne wartosci wzgledne jako
absolutne, nadajac im nieproporcjonalnie wielki rozglos lub podporzad-
kowujac im wszystkie inne wartosci . Kierujaca si¢ takimi przestankami,
sztuka porusza si¢ w przestrzeni niezagospodarowanej przez zadne wzor-
ce 1 nieograniczonej przez normy estetyczne czy aksjologiczne. Sztuka
taka czesto staje si¢ prowokacyjna, a nawet bluzniercza. Sztuka i archi-
tektura uwazajg si¢ dzisiaj w znacznej mierze za forme krytyki, prote-
stu i buntu przeciw temu, co si¢ dzieje. Pigkno w tym przypadku staje
si¢ kategorig wypierang ze sztuki na rzecz ukazywania cztowieka w jego
stabosciach, sprzecznosciach, zabtakaniu i poczuciu braku sensu, lub od-
wrotnie w jego sile i fizycznych mozliwosciach. Ale czy stawianie nacisku
na negatywnos$¢ istnienia ludzkiego lub jego niespozyte mozliwosci nie
prowadzi do ugruntowania ludzi w przekonaniu o beznadziejnosci zycia
i bezsensownosci takich wartosci, jak dobro i prawda?

Najwazniejszym problemem wspéiczesnej architektury sakralnej jest
rozwigzanie wnetrza, aranzacja $wiatta, symbolika oraz forma zewngtrzna.

¢ J. Zycitiski Bdg postmodernistsw Lublin 2001 s. 35.
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Na podstawie trzech wybranych kosciotéw oraz innych, nie ujetych w ni-
niejszym tekscie, moge powiedzie¢, ze idea budowania §wiatyn halowych
lub opartych na planie centralnym celem nadania wnetrzu wspélnotowe-
go charakteru, utatwita droge budownictwu bezdusznych kosciotéw-han-
garéw, w ktérych trudno o skupienie i cisze. W kosciotach tego typu brak
jest miejsca na boczne kaplice, czy miejsca ustronne, w ktérych wierny
znajdzie intymno$¢ i poczucie spokoju. Rozwigzanie przestrzenne $wig-
tyni powinno mie¢ na uwadze przede wszystkim to, dla Kogo jest two-
rzone oraz cztowieka, ktéry pragnie znalez¢ w nim mozliwo$¢ kontaktu
z rzeczywistoscia $wigta. Czasem nasuwa si¢ pytanie: czy projektujacy
wnetrza §wigtyni wiedza, co projektuja? Sztuka sakralna to nie dekoracja
zdobigca wnetrze pozostawione w stanie surowym przez budowniczych,
lecz sztuka ta, ma stuzy¢ Bogu i ludziom, w ich indywidualnej, trudnej
nieraz drodze wiary. Natomiast ustawione rzgdami w wielkiej hali tawki,
czynia z niej tylko chlodne, $wieckie audytorium.

Wireszcie kwestia $wiatta. W znacznej czgsci ogladanych przeze mnie
nowych kosciotéw, swiatlo spetnia jedynie role oswietlenia przestrzeni,
bez namystu nad jego symbolika i mozliwosciami dziatania na psychike
cztowieka. Oswietlenie kosciota powinno stwarza¢ atmosfere transcen-
dengji, tajemnicy, ale nie groznej i obcej, lecz tej, ktéra przywotuje i przy-
garnia. Swiatto w kosciele to wspaniate narzedzie kreowania przestrzeni
sacrum. Jest ono obok oltarza najwazniejszym elementem aranzacji wne-
trza $wigtyni. Swiato rzezbi przestrzen $wiatyni, uwypuklajac w niej to,
co najistotniejsze 1 wskazujac zarazem, poprzez gre barwy i nat¢zenia, na
mistyke tego miejsca. Niestety mankamentem dzisiejszych wnetrz kos-
cielnych jest fatalne rozwigzane oswietlenia.

Nastepna sprawa to problem wystroju wnetrza $wiatyni. W polskiej
architekturze sakralnej zaobserwowalam dwie daznosci w tej dziedzi-
nie. Albo artysci ,przeciagaja strung” w strong tak zwanego minimalizmu
i maksymalnej prostoty lub odwrotnie — nasycaja swoje dzieta réznego
rodzaju malarstwem, rzezbg, przeréznymi instalacjami i meblami, cze-
sto powodujacymi chaos tak estetyczny, jak i znaczeniowy. A przeciez ani
jedno, ani drugie rozwigzanie nie wydaje si¢ by¢ trafnym. Tu na mysl
przychodzi kwestia ,ztotego srodka” i umieje¢tnosei rozeznania, co uta-
twia, a co przeszkadza w spotkaniu z sacrum. Przede wszystkim estetycz-
na asceza nie sprzyja jakiejkolwiek rozmowie, a co dopiero Rozmowie
z Bogiem. Emocjonalny chtéd biatych lub szarych sal, nagie uktady prze-
strzenne, czy tez ,balagan” symboliczny wokét ottarza niektérych $wia-
tyni (np. kosciét Dobrego Pasterza w Krakowie), uniemozliwiajg wrecz
dostrzezenie w tym miejscu choc¢by przebtysku doskonatosci i pigkna
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transcendencji, ktérej zwykle szukamy w $wiatyni. Natomiast sprzyjaja-
cym elementem w aranzacji wnetrza jest plastyka przedstawiajaca i ma-
larstwo figuratywne, ktére wrecz wycofato sie z pierwszej linii dziatan
artystycznych, a ktére to weale nie sg przekreslone w estetyce postmoder-
nistycznej. Sadze, ze ludzie potrzebuja tego rodzaju sztuki, ale nie tatwej
i tandetnej, rodem z jarmarku odpustowego, lecz na wysokim poziomie
zaréwno artystycznym, jak i estetycznym.

Polska architektura sakralna, wzorujaca si¢ na postmodernistycznych
dos$wiadczeniach, jest bardzo niejednorodna. Podobnie jak surrealisci, post-
modernisci zwracaja uwage na powszechny zwiazek wszystkich przejawéw
zycia, manifestacji estetycznych i pozaestetycznych traktowanych na réw-
nych prawach. Takie postmodernistyczne eksperymenty w polskiej archi-
tekturze sakralnej s3 jednym z wazniejszych wydarzen plastycznych XX
wieku. Owe eksperymenty maja jednak rézne oblicze, bowiem obok sporej
liczby estetycznie i funkcjonalnie nieudanych realizacji sakralnych istnieja
takze i takie, ktére w nadzwyczajny sposéb, poprzez wykorzystanie moz-
liwosci sztuki wspétczesnej i nawigzanie do tradycyjnego budownictwa,
ukazuja i potwierdzaja mozliwo$¢ tworzenia dobrej architektury sakralne;.
Jednym 7 takich przyktadéw jest sanktuarium ,Ecce Homo” Swietego Bra-
ta Alberta w Krakowie, projektu W. Kosiriskigo i M. Kosiniskiej. Architek-
tura sanktuarium $w. Brata Alberta jest najmtodsza stylistycznie generacja
polskich $wiatyn, ale widoczny w niej postmodernizm, bedacy jej wyra-
zem, to nie chaos i pokawatkowanie rzeczywistosci na wzér idei Lyotarda
czy innych teoretykéw ponowoczesnosci, lecz postmodernizm, rzec by
mozna, delikatny i wywazony. Postmodernizm w architekturze Kosin-
skich zdaje si¢ niejako stuzy¢ idei wyzszej i przeto nadrzednej. Zapewne
postmodernisci moga si¢ burzy¢ i zaprzeczy¢ wizji selekcji postmoderny
na korzys¢ pewnej jednosci, metanarracji. Metanarracji, poniewaz sacrum
i w ogéle chrzescijaristwo, stanowi wedtug filozofii postmodernistycznej
wartos§¢ totalitarna, nie majaca swego uzasadnienia w §wiecie wolnosci
wyboru i pluralizmu. Lecz metanarracja ta, pomimo drastycznych do-
swiadczen ludzkosci nadal twierdzi, Ze istnieje Jeden Bég.

Kosciét oprécz tego, ze spelnia funkcje liturgiczne, jest takze miej-
scem zgromadzenia ludzi pragnacych sie modli¢, schroni¢, a nawet ukryé
przed problemami Zycia codziennego. Sztuka wspétczesna moze by¢
z powodzeniem wykorzystywana w kosciele pod warunkiem, ze bedzie
ona wyrazac sacrum w spos6b mozliwy do odczytania i zrozumienia przez
wiernego, a zarazem bedzie ona w stanie umozliwia¢ glebokie przezy-
cia religijne. I nie chodzi tutaj o ,lopatologiczna” twérczo$¢ artystyczna,
pozbawiong mozliwosci namystu, czy interpretacji. Sztuka i architektura
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sakralna moze stosowaé¢ wielowymiarowo$¢ symboliki, ale stuzacej jas-
no wytyczonym celom. Bardzo czgsto jest tak, ze sztuka wspéiczesna
z zasady jest niezrozumiala, zagadkowa, petna intelektualnych putapek.
Owszem, architektura sakralna moze przybiera¢ formy nowe, uproszczo-
ne, wspoiczesne, uruchamiajace wyobraznig (tak jak by sobie tego zyczyt
Jencks), ale musza by¢ one podporzadkowane idei wiodacej, czyli idei
sacrum w architekturze. Jezeli budowana jest §wiatynia, to nie powinna
ona kojarzy¢ si¢ z domem handlowym lub halg sportowa, natomiast moze
wyrazaé rézne, lecz nie sprzeczne z soba, symbole czy tresci religijne.

Migdzy $wiecka architekturg publiczng a architekturg sakralng istnie-
je zasadnicza réznica. Co prawda, budownictwo sakralne réwniez zali-
czane jest do architektury publicznej, lecz wyréznia si¢ ono swa nad-
zwyczajng rola i funkcja. W architekturze sakralnej to ,istota $wiatyni”
powinna generowac jej forme, uklad przestrzenny i symbolike, a nie od-
wrotnie. Architektura sakralna wymaga nie tylko wyksztalcenia archi-
tektonicznego, technicznego, czy artystycznego, lecz takze wiedzy teo-
logicznej, socjologicznej i psychologicznej, jak réwniez $wiadomosci,
czemu i komu stuzy¢ ma §wiatynia. Podstawowa wiedza z kazdej z tych
dziedzin daje mozliwo$¢ lepszego zrozumienia, jak sztuka i architektura
dzialaja na psychike, zmysly i cale zycie czlowieka. Architektura $wia-
tynna poprzez kierowanie wiernego w strone transcendencji dotyka za-
razem najglebszych warstw jego zycia. Kosciét to nie zwykta przestrzen,
lecz miejsce szczegdlnej wartosci. Zatrzymuje nas czasem zimna estetyka
i wyrafinowanie nowej architektury, ale tak naprawde¢ coraz czesciej lu-
dzie uciekaja w mrok starych $wiatyn. Chodzi przede wszystkim o to,
aby sztuka wspdtcezesna, méwiaca o cztowieku i jego problemach, nie thu-
mita przestania i roli przestrzeni sacrum, bowiem tylko w tym przypad-
ku mozliwe jest potaczenie sztuki postmoderny i idei sacrum. Stworzenie
porozumienia pomiedzy postmodernizmem a sacrum w architekturze
wymaga kompromisu przede wszystkim ze strony postmoderny, bowiem
to nie cztowiek ma by¢ wyrazony w $wiatyni, lecz sacrum, a ono potrze-
buje swoistych warunkéw, by zostato doswiadczone przez czlowieka.

W niniejszym artykule staratam si¢ przedstawi¢ w bardzo skrétowe;j
formie zjawisko skomplikowane, o bardzo szerokim spektrum mozli-
wych interpretacji i analiz. Sadzg, Ze mimo niesprzyjajacej sacrum mody
ostatnich lat, mody na bogata technicznie i materialowo, a oszczedna
w wyrazie, architekture, ktéra ol$niewa skala, nowatarstwem konstrukcji,
nowymi rozwigzaniami szklenia wielkich ptaszczyzn, warto nadal trudzi¢
si¢ poszukiwaniem sacrum w nowej architekturze.
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POSTMODERNISM AND S4ACRUM
STUDY ABOUT THE POSSIBILITY OF PRESENCE
OF S4CRUM IN POSTMODERN SACRED ARCHITECTURE

'The author discusses the relationship between the idea of postmodernism and
the idea of Sacrum in contemporary architecture through a theory conceived by
Wihadystaw Strozewski. The architecture of most Polish churches which were
built during the last decades can be classified as postmodern. The question that
arises is whether or not it is possible to experience religious sacredness under this
type of architecture. The author presents information concerning the essence of
sacred architecture and an outline of postmodern philosophy. In the third part
she analyses three Polish churches, which can be described as postmodern. The
author makes an attempt to answer the question of whether this architecture
fulfills its main function (experiencing sacredness in a postmodern setting).
In conclusion, the author makes a connection between contemporary facets in
fine arts and architecture and its involvement in religious architecture.
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