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WACEAWA TARANCZEWSKIEGO
DZIELA SZTUKI

Audycja nagrana z okazji 20 rocznicy §mierci Wactawa Taranczewskiego, wy-
emitowana zostala przez Radio Krakéw 6 lutego 2007 roku w ramach cyklu
Dziela sztuki. Audycje prowadzita Justyna Nowicka, a udzial w niej wzigli:
prof. prof. Janina Kraupe-Swiderska, Wiadystaw Strézewski, Adam Wsiot-
kowski i Pawet Taranczewski.

J.N. Jedenastego lutego roku 2007 mija dwudziesta rocznica §mierci Wa-
ctawa Taranczewskiego, wybitnego polskiego malarza, profesora krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych, wychowawcy wielu pokoleri krakow-
skich malarzy, artysty ostatnio nieco zapomnianego, cho¢ znakomitego,
ktéry mimo to nie doczekat si¢ w Krakowie naleznej mu monograficzne;j
wystawy. Dzisiaj w Dzielach sztuki wspominamy Profesora Taranczew-
skiego, rozmawiamy o jego sztuce, ale takze o filozofii, ktéra wydaje si¢
istotna nie tylko z perspektywy tego konkretnego twércy, stuchamy takze
muzyki, ktéra lubit. O profesorze Wactawie Taranczewskim méwi¢ beda
jego bliscy, badacze jego twérczosci oraz jego uczniowie: malarka i gra-
ficzka prof. Janina Kraupe, prof. Wiadystaw Strézewski — filozof, prof.
Adam Wsiotkowski — malarz z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych
oraz syn Wactawa Taranczewskiego — prof. Pawet Taranczewski.

P.T. Jest takie niemieckie powiedzenie, ktére cytowat takze Kisiel: Se/bs-
tlob stinkt, czyli ,samochwalstwo cuchnie”. Dlatego zaczng od cytatéw,
ktére niech przeméwia za mnie. Nasz niezyjacy kolega, uczern Wactawa

Taranczewskiego, $p. Zbystaw Maciejewski napisal:



178 W. Strézewski, A. Wsiotkowski, P. Taranczewski

Byt cztowiekiem raczej skrytym. Jego wlasna praca, zycie osobiste byly nie-
zauwazalne. Czasem zapraszal, to nie bylo czgste, ale niektérych studentow
zapraszal do siebie. (...) Duza role odgrywaty uwagi profesora — [chodzi
o korekty], enigmatyczne korekty

— powiada Maciejewski, z czym nie bardzo bym si¢ zgodzit.
A.W. A ja zupetnie nie.

P.T. [korekty] ograniczajace si¢ do jednego stowa, czasem zdania. Cza-
sami bylo to tylko wejscie do pracowni i milczenia posréd pracujacych
studentéw. Taranczewski znal swoich uczniéw. Bacznie ich obserwowat,
wnikat w strukture emocjonalng, wyczucie barwy i formy. Byt w pracow-
ni codziennie. Stale powtarzat, Ze on czeka na samodzielne zaistnienie
mlodego malarza i wtedy moze w takim zaistnieniu poméc. Ale czeka,
pamieta. Z takim chichotem o tym méwit, ze jeden z moich kolegéw nie
doczekat si¢ zadnej korekty: ,czekalem pigé lat na to, az zaistnieje”. To
sg rzeczy, ktére dzialy si¢ pigtnascie, prawie dwadziescia lat temu. Zo-
staly wiasciwie tylko §lady, nastroje po sytuacjach, ktére mialy miejsce.
Czasami uciekatem z kolegami do kina czy do kawiarni. Zostawiatem na
sztalugach zaczety obraz. Przychodzit Taranczewski, pytat o mnie. Przy-
chodzit pézniej jeszcze dwa, trzy razy. Czy juz wrécitem? Nie wrécitem.
Przychodzit na drugi dzien, zeby mnie zaczepié, zaatakowaé w zwiazku
z tym obrazem, to bylo wazne. Podchodzit do matego obrazka, ktéry ja
spazmatycznie zaczynatem i miat mi wiele do powiedzenia. Biegat na-
wet po ligning i terpentyne, zebym usunat jakies plamy i juz obrazu nie
ruszat. Czulem jego Igk o cos, czego wlasciwie nie rozumialem. Pamie-
tam taka sytuacje w zwiazku z wystawa koricowo roczna. Profesor wybie-
ral mi na nig zazwyczaj duzo obrazéw, trudno$¢ byta w tym, z czego nie
zrezygnowac .

Jeszcze kilka uwag poety i pisarza Zbigniewa Herberta, ktére — ku
mojemu zaskoczeniu — napisat i opublikowat. Pisze Herbert:

To, co najbardziej uderza w wystawie [— ktérag omawia —] to logika rozwoju
artystycznego. Nie ma tu przechodzenia od maniery do maniery, od mody
do mody. Jest natomiast bardzo wyrazny ciag mysli artystycznej — zagadnie-
nie rodzi zagadnienie, problem rozwiazany otwiera perspektywe na proble-
my nowe. Nawet tam, gdzie poszczegélne okresy pozwalajg kojarzy¢ Taran-

! Ze Zbystawem Maciejewskim rozmawial Wojciech Lipowicz, Krakéw, maj 1987.
Wywiad opublikowany: ART'ELIER. Kwartalnik Artystyczny Nr 1/1992.
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czewskiego z Waliszewskim czy Cybisem, Matissem czy Dufy nie podobna
méwi¢ o zaleznosc, lecz o podobnej metodzie. [Herbert przywoluje jeszcze
pomyst Jerzego Turowicza:] Wydaé album dobrych barwnych reprodukeji
jednego tylko cyklu Taranczewskiego — [nic nie wiem na ten temat, bo mi
nikt nigdy o tym nie powiedziat] — np. Martwej natury ze swigtkiem. Bytaby
to nie tylko rewelacja rynku ksiggarskiego, ale instrument nareszcie akeji sku-
tecznej i sensownej propagandy sztuki polskiej zagranica. Mamy podobno
kilka wydawnictw zajmujacych si¢ sztuka i cho¢ nic bardziej zawodnego niz
wrézby na temat przyszlosci sztuki wydaje sie, ze dojrzate malarstwo Wacta-
wa Taranczewskiego stanowi uwiericzenie i koniec jednego ze §wietniejszych
okreséw naszego malarstwa polskiego koloryzmu 1958. — [bo stowa te wtedy
zostaly napisane] 2.

Wireszcie Stanistaw Rodzinski w dos¢ dawno napisanym tekscie, powia-
da tak:

11 lutego 1987 roku zmart w Krakowie Wactaw Taranczewski, artysta ma-
larz, profesor krakowskiej Akademii Sztuk Picknych, a przez kilka dni jej
rektor, twérca realizacji w zakresie malarstwa $ciennego i witrazu. (...) Mijaja
lata i mimo starari Pawla Taranczewskiego, syna Wactawa, nie dochodzi do
wielkiej monograficznej wystawy Wactawa Taranczewskiego. Wielkie mu-
zea i galerie europejskie regularnie wracaja do swoich mistrzéw, regularnie
realizowane sg pokazy poréwnawcze, analityczne, niejednokrotnie zaskaku-
jace rodzajem iwnikliwoscia odkrywania spraw wydawaltoby si¢ znanych.
My albo nie mamy pieni¢dzy, albo miejsca, albo pomystu, albo koncepciji.
Najbardziej natomiast brak nam wyobrazni, w ktérej polska sztuka nie by-
taby marginesem naszych czaséw, tylko jednym z najwazniejszych znakéw
tozsamosci 3.

Bedac w Zachecie po odbidér nagrody za tekst o Janie Cybisie, zostalem
przyjety przez sama Ande Rottenberg, ktéra wychodzac zza biurka spy-
tata: ,,czemu nie ma wystawy Wactawa Taranczewskiego?” Odpartem py-
taniem na pytanie ,,Czy to ja mam wiedzie¢?” Zatem: Nauczanie, estetyka
artysty i jego wielko§¢, wystawa, ktérej wciaz nie ma...

J.N. Prof. Wtadystaw Strézewski, napisat — miedzy innymi — ksiazke pod

znamiennym tytulem: O wielkosci.

2 Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998 Biblioteki , Wiezi” Warszawa
2001.

3 Stanistaw Rodziriski, Wactaw Taranczewski Myj szkicownik Gaudium, Lublin
2005.
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W.S. W miodosci przezytem dzieta Taranczewskiego i kto wie, czy to nie
jest pewnego rodzaju kryterium wielkosci. Bylem wtedy w gimnazjum
w Krotoszynie lub w KoZminie, nie pami¢tam doktadnie, a Wactaw Ta-
ranczewski malowat wtedy w Krotoszynie nawe gléwna kosciota farnego,
malowal na zamdéwienie éwezesnego proboszcza, niestychanie kultural-
nego cztowieka.

P.T. Umowe podpisywat twéj Ojciec z ramienia rady parafialne;!

W.S. Tak, Ojciec byt wtedy w radzie parafialnej. Niestety, nie mialem
wéwezas okazji zetkngd si¢ osobiscie z prof. Taranczewskim, ale §ledzi-
tem postep prac malarskich. Byt to cykl biblijny, do§¢ wysoko umiesz-
czony nad tukami w nawie gtéwnej. Zrobito na mnie kolosalne wraze-
nie! Byto to jedno z pierwszych, rzec mozna, estetycznych przezy¢, jakich
w zyciu doznatem. Ten cykl, nie wiem czy jest gdzies reprodukowany,
to rzeczywiscie doskonate malarstwo! Jezeli na smarkaczu, jakim bytem
w tamtym czasie, zrobilto tak wielkie wrazenie, to znaczy, ze to musialo
by¢ cos wielkiego.

Taranczewski interesowal mnie i pdzniej; byt to malarz, ktéry mi
ogromnie odpowiadal. Znalem go oczywiscie tylko z reprodukcji, Pa-
wia jeszcze wtedy nie znalem. Uderzal mnie ten moment, ktéry pod-
kreslit Herbert, ta jaka$ logika, ta niestychana konsekwencja twérczosci
widoczna nie tylko w calej twérczosci Taranczewskiego od poczatku do
korica, ale obecna takze w jej fragmentach. Uderzaly te jego cykle, ktére
sa zupelnie nieprawdopodobne, takze z filozoficznego punktu widzenia.
Nawiasem méwiac, réwniez prof. Ingarden — nasz wspdlny mistrz zresz-
ta — zwracal uwage na to, ze cykle mozna by bardzo dobrze filozoficznie
rozumie¢ jako pewnego rodzaju fenomenologiczng metode poszukiwania
istoty obrazu, czy istoty tego, co w obrazie dane, istoty tego, czym jest sam
obraz. Bo Taranczewski zaczyna od pewnego tematu, ktéry jest podany
na pierwszym obrazie cyklu i potem, zdawatoby sig¢, postepuje tak, jak
postepuje kompozytor piszacy wariacje na temat. A to nie jest catkiem
tak, dlatego ze piszac wariacje wraca si¢ zawsze do tego pierwszego te-
matu i w oparciu o niego pisze si¢ poszczegélne wariacje. U Taranczew-
skiego jest troche inaczej. Powstaje drugi obraz i teraz on jest punktem
wyjscia do nastgpnego, nie ten pierwszy, tylko ten drugi. Bo w tym dru-
gim, okazalo si¢, zostaja pewne problemy niedopowiedziane. I w trzecim
obrazie one beda podjete. W trzecim jest tak samo. Tez sg pewne rzeczy
niedopowiedziane, ktére wymagaja rozwinigcia, naswietlenia czy to od

strony czysto formalnej, czy od strony kolorystyki, na przyktad. To po-
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zostaje jeszcze do wysledzenia. Tym si¢ wiasnie mogliby si¢ zaja¢ mlodzi
historycy sztuki, ktérzy powinni doktadnie opisaé, jak to w poszczegél-
nych cyklach jest. Mnie ogromnie do przekonania przemawia to, co na-
pisat Jerzy Turowicz, ze byloby rzeczywiscie cudownie, gdyby mozna byto
w jednym albumie pomiesci¢ wszystkie obrazy danego cyklu, czy wlasnie
Martwej natury ze swigtkiem, czy Martwej natury z niebieskim wazonem,
a jest jeszcze przeciez Mata malarka, istnieje caty cykl obrazéw na ten
temat, ktéry jej sie nalezal, bo to byta tadna dziewczynka.

P.T. Wanda Catka, siostrzenica Ojca.

AW. Rzeczywiscie pierwszy obraz powstawal wobec natury. Mata ma-
larka, to byta konkretna osoba, ktéra siedziata przy sztalugach i malowa-
ta. Martwa ze swigtkiem, to byta martwa z drewnianym $wiatkiem, uto-
zona na stole, z jaka$ draperia... To byto to pierwsze uderzenie — wobec
natury, jaka$ wizja tej obserwowanej natury. Natomiast p6zniej, mimo
ze czgsto staly latami u profesora w pracowni, martwe natury byty tyl-
ko przypomnieniem, dalej powstawat juz tylko obraz z obrazu. Dodam
jeszcze, ze obok cyklu obrazéw Mata malarka jest jeszcze rozbudowany
szereg szkicow.

W.S. To jest wedréwka, mnie si¢ wydaje, troche w nieznane. Malarz sam
nie wie, co wyniknie z tego kolejnego obrazu z obrazu.

AW. Nowy obraz przynosi nowe problemy, ktére sa rozstrzygane
w kolejnym.

P.T. Nawet gdyby Ojciec zyly jeszcze sto lat, to dalej ciagnatby te cykle.

AW. Oczywiscie. Ja mogg si¢ tu odwota¢ do wspomnienia, poniewaz
nalezatem do tych oséb, ktére Profesor zapraszat, juz bedac na emery-
turze. Co pewien czas — zawsze zastrzegajac sig, jak to on, ze nie chce
mnie, jak si¢ wyrazal, ,deranzowac¢” — telefonowat, pytajac, czy nie ze-
chciatbym go odwiedzi¢, co oczywiscie czynitem bardzo chetnie i bytem
bardzo dumny z tego powodu, ze akurat mnie Profesor zaprasza. Przy-
chodzitem, siedzieliémy razem, rozmawialimy sobie, Profesor wypyty-
wal o rézne sprawy zwigzane z Uczelnig, o wystawy, bo juz wtedy rzadko
wychodzit. Czasem milczeli$smy przez pewien czas. Ale niekiedy pokazy-
wal mi cos, czym si¢ zajmowat. Pamietam, pokazal mi taki malenki szkic
weglem, na karteczce wielkosci pocztéwki — to byl szereg przedmiotéw
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czy owocéw. Mysle: pierwszy zapis. I — byto to dla mnie dos¢ przejmuja-
ce — powiedzial chrzakajac w charakterystyczny sposéb: ,,Panie Adamie,
mam tu szereg pomystéw, ale chyba nie zdaze juz tego zrealizowac”. Juz
nie chodzit do pracowni, nie dziatal, ale ciggle myslat o malarstwie — jak
kazdy malarz. Malowanie to nie jest praca na godziny, na obliczony czas,
po ktérym si¢ idzie do domu, malowaniem si¢ zyje.

W.S. Pamie¢tam jeszcze jeden bardzo dziwny cykl Wenus z Willendorfu.
Olbrzymie ptétna. To byta chyba ostatnia wystawa za zycia profesora Ta-
ranczewskiego w BWA. Pamigtam jak méwil, ze chciatby mozliwie naj-
bardziej realistycznie namalowaé muszlg, bo muszla tam byta elementem
symbolicznym. Wtedy mi powiedzial: ,wie pan, myslatem nawet, Zeby
jakiego$ niedoswiadczonego malarza poprosié, ktéry by mi to tak catkiem
realistycznie wymalowal”.

P.T.Te muszle miat zawsze w domu, jeszcze w Poznaniu. To byta ogrom-
na koncha.

AW. Wystepowata w wielu martwych naturach. A ja pami¢tam jak Oj-
ciec twéj, a méj mistrz, malowat cykl Wenus z Willendorfu — to tez bylo
najpierw przed natura. Pamietam modelke, pania Urszule, w pracowni,
ktéra wtedy mial; wiasna, prywatng pracowni¢ w Akademii...

To zreszta bylo $wietnym zwyczajem — profesor pracowat pigtro nizej
czy tez na tym samym pietrze co studenci. Profesor, jak powiedzialem,
przychodzit codziennie; przychodzit odrywajac si¢ od wiasnej pracy. On
bywal juz o ésmej rano w Akademii, koto dziesiatej asystent, pan Lu-
banski, odwiedzal go, pili kawg, po czym wychodzili do nas na trzecie
pietro na korekte. A czasami bywalem wtasnie w tej pracowni u profe-
sora w Akademii, czasem mnie prosit o pomoc przy rozrysowywaniu
kartonéw witrazy, ktore robit do katedry warszawskiej, ale to zawsze si¢
koriczylo jakas kawa, jakas pogawedka. Bardzo to bylo ciekawe dla nas,
podpatrywanie jak pracuje, dorosty, dojrzaty, wybitny, prawdziwy artysta.

P.T. Ito jest wiasnie wplyw w najglebszym sensie, wptyw mistrza na
ucznia. Jak Ojciec pod koniec Zycia powiadal: mistrz nie uczy, wiasciwie
tylko jest. Nie wiem, czy nie kokietowat.

A.W. Troszke kokietowat, bo méwit, ze si¢ telepatycznie porozumiewa
z uczniami. Troszke tak, troche nie. Ale — jesli dotykamy watku pedago-
gicznego — najwazniejsze jest to, co wielokrotnie podkreslano, szczegél-
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nie z okazji wystawy, ktéra zrobilismy w 1979 roku. Byta to wystawa pt.:
Pracownia. Profesor Taranczewski pokazywat kilka swoich prac, a kilku-
nastu, bodajze czternastu uczniéw z ostatnich lat pokazywalo swoje pra-
ce razem z nim. Ja mam recenzje, gdzie podkreslano to, co jest faktem,
ktéry ija podkreslam, ze Taranczewski bedac wybitna, silng osobowos-
cig artystyczna, ale i mocnym charakterem, nie sttamsit swoich uczniéw.
Katalog pokazuje, jak r6zni artysci wyszli spod jego reki przez ostatnie
kilkanascie lat pracy na Akademii. Padlo nazwisko Zbystawa Maciejew-
skiego, przypomne Tadeusza Mystowskiego, ktéry pracuje w Stanach
Zjednoczonych...

P.T. A propos nie ttamszenia — rzuce nazwisko: Wiestaw Obrzydowski.
Jest to niewatpliwie malarz malujacy bardzo ekspresyjnie, jezeli nie wrecz
ekspresjonista.

W.S. Uchodzi za polskiego ,Dzikiego”.
A.W. Prekursora ,,mtodych dzikich”.

P.T.Ot6zw tej samej pracowni na Akademii maluje Roman Nyga i Wie-
staw Obrzydowski. Roman Nyga niezwykle zdyscyplinowany, szukajacy
jakich$ czystych kontrastéw, dzwickéw, akordéw barwnych, pracujacy
chtodno. Ojciec go niezwykle cenit. Obok jest Obrzydowski, ktérego Oj-
ciec bronit, gdy go chciano wyrzucaé. ,Mawiat o nim: ,,Obrzydowski to
absolutne oko” — jak absolutny stuch!

Niewatpliwie Ojciec byt zafascynowany malowaniem z oka. Nie chce
strzeli¢ stowem ,impresjonizm”, Adam kiwa glowa, Ze mam racj¢. Mam
na mysli malowanie z oka — czyli ten nurt malarstwa, ktéry jednak miat
kult oka obserwujacego i sadzacego. Ojciec mawial — ,oko ostatnia in-
stancja’. Drugi nurt, ktéry wptynal na Ojca poprzez Czyzewskiego,
z ktérym si¢ przyjaznil, to formizm, wreszcie pewne spekulacje ptynace
chyba od Potworowskiego, z ktérym duzo rozmawiat. Powiem od razu,
o co mi chodzi. Widzimy jaki§ przedmiot, powiedzmy bialg kule, z le-
wej strony o$wietlona, z prawej zacieniona, do tego cieri rzucony. Jezeli
wezmiemy wegiel i zaczniemy rysowac te kule na kartce bialego papieru,
to problem plastyczny jest prosty. Biel papieru wykorzystujemy transpo-
nujac ja na biel kuli, cied to plama potozona weglem i oczywiscie cien
rzucony — tez jakas plama potozona weglem. Jezeli zapragniemy namalo-
wa¢ kule w barwach chromatycznych — bo weglem tez ktadziemy kolor,
tyle, ze achromatyczny — jezeli wigc chcemy ja namalowaé w barwach
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chromatycznych, to powstaje nowy problem. Rembrandt rozwigzywat go
malujac cigzkie tony w mroku, ktére si¢ przeciwstawiaja blaskowi par-
tii oswietlonych. Ojciec poczatkowo tez tak malowal, mam takie obrazy,
potem jednak postawil pytanie: jak przettumaczy¢ na $wiatlo i ciet ko-
lory chromatyczne, jak zinterpretowaé $wiatto i cieri kolorem? Szukajac
rozwigzania, siegnat do kota barw Goethego, wiem, ze interesowal si¢
jego Farbenlehre,i powiedziat tak: jezeli zinterpretujemy $wiatto z pomo-
ca tonu z6ltego, interpretujac cien, pytamy o kolor opozycyjny do zétte-
go. Ttumaczac na ptétnie swiatlo i ciet barwami achromatycznymi bieli,
przeciwstawilismy opozycyjna do niej na skali barw czerni. Interpretujac
$wiatlo tonem z6éttym, znajdujemy na kole barw Goethego — i nie tylko
Goethego — opozycyjny don fiolet. Mamy wiec §wigte prawo potozyé
w $wietle ton z6tty a w cieniu ton fioletowy. Jezeli chcemy pozostaé tylko
przy opozycji jakosci barwnych, czystej opozycji chromatycznej — wyklu-
czajac czy minimalizujac walorowa, to musimy niejako podnies¢ jasnosé
tego fioletu tak, aby nie byt zbyt ci¢zki i zblizyt si¢ jasnosciag do barwy
z6ttej — co jest wykonalne. Méwiac jezykiem pracowni, musimy rozbie-
li¢ fiolet, doda¢ do niego bieli. Ojciec sam mi to pokazywat; ktadt z6tta
plame, potem fiolet rozbielat, ktadt plame w partii nieoswietlonej... Mam
nawet namalowany przed wielu laty portret z taka korekta — w miejscu,
gdzie polozylem biekitem paryskim cien cigzki, granatowy, on w jego
miejsce postawit fioletowy, bardzo lekki. Byto tak: Zobaczywszy obraz na
sztalugach wyszed! z pokoju, potem wrécit z terpentyng i gazeta, rozmyt
i zdjat do gruntu ten granatowy cien, potem potozyt na nowo fioletem
rozbielonym tak, ze cieri zaswiecit. Walory zostaly zréwnane, jednoczes-
nie opozycja jasne ciemne — zachowana.

A.W. Dodaltbym, ze rozwiazania byly rézne... Mam przed oczyma Mar-
twe natury ze swigtkiem. Jedna z wersji, ta, ktéra byta eksponowana na na-
szej wystawie w roku 1979 (tej, o ktérej wspomniatem), byta niestycha-
nie mocno nasycona kolorem, ptaska plama malowana. Powiedziatbym
w duchu fowistycznym. Powiem wiec: jednak ukaszenie fowizmem.

P.T. Bylo, byto. A Ojciec si¢ wsciekal, pytal: co to ma wspélnego z Ma-
tissem? Jego obrazy mianowicie, co maja wspdlnego? Wiciekat sie, bo

przypuszczalnie byt to jakis ,bolak”.

A.W. Miat oczywiscie jakie$ swoje poglady na rézne tematy, na artystéw...
Zreszta nie raz rozmawialiSmy i nie raz si¢ spieraliémy — znajac i szanu-
jac wiasne opinie! Ale widzialem, ze nie w smak mu jest, gdy méwilem
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o ktéryms z artystéw, ktéry mi sie w tym okresie podobat, czy mnie bar-
dzo interesowal. Profesor niezadowolony prychal: wie pan, nie wiem, czy
to jest takie dobre. Bo on tego nie lubit — po prostu.

P.T. Nie lubit ekspresjonizmu. Zloscit si¢ na stowo ,ekspresjonizm”.
Ale los bywa zlosliwy, poniewaz dowiedziatem sig, ze Ojciec byt czton-
kiem ,Buntu”, a ,Bunt” poznariski byl ugrupowaniem ekspresjonistycz-
nym, zwigzanym z ekspresjonizmem berlifiskim. Buntowat si¢ przeciw
,Buntowi”.

A.W. Dlatego ja zawsze podkreslam, ze artystom, gdy méwia o malar-
stwie, nie nalezy tak do korica wierzy¢. Wierzy¢ temu, co méwia, czy
temu, co pisza. Rézne rzeczy styszalem, czytatem ibytem zdziwiony,
znajac tworczos¢ konkretnego artysty, Ze pisze to ta sama osoba, kté-
ra tak maluje. Patrzmy na obrazy, rozmawiajmy o dziele, a nie o tym, co
moéwia artysci.

P.T. Ergocentryczna estetyka Wladystawa Strézewskiego!
W.S. Tak! bo dzieto, dzieto jest najwazniejsze, w koricu o nie chodzi.

A.W. Do niedawna bylo, bo teraz sa rézne teorie i cz¢sto nawet dzieta
nie ma; ale to jest inny temat...

P.T. Dlaczego dzieto?

W.S. Dlaczego dzieto? Arystoteles méwil, ze sa pewne czynnosci pro-
wadzace do okreslonych wytworéw i te, ktére prowadza do wytworéw sa
cenniejsze anizeli te, ktére wyczerpuja si¢ same w sobie. Mysle, ze tutaj
jest jakas gteboka prawda zawarta takze z punktu widzenia twérczosci
artystycznej. Mimo wszystko jest tak, ze do tego dzieta zawsze si¢ dazy,
nawet jesli si¢ mowi co$ zupelnie innego. Wezmy chociazby konceptu-
alistéw, powiadaja, Ze wszystko pozostaje w umysle, ale jednak, trzeba
zrobi¢ ten jaki§ zapis, trzeba zrobi¢ ten chociazby minimalny komuni-
kat, zeby to dzieto wywota¢ w kim$ innym. Bo to o to w konicu chodzi,
zeby odbiorca wyobrazit sobie mniej wiecej to, co ja twérca sobie wyob-
razam. Innego rodzaju rzeczy, ja wiem, rozmaite happeningi, sa dzietami,
cho¢ ulotnymi! Zreszta takie zawsze bywaty, cho¢ ulotne, jednak to tez
jest dzieto. Jezeli bedziemy chcieli wnikna¢ w intencje artysty, to zawsze
wyjdziemy od dzieta, bo inaczej si¢ nie da, najprawdopodobniej inaczej
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w ogole niczego nie si¢ nie da o tych intencjach dowiedzied. Jest tak, jak
pan prof. Wsiotkowski powiedzial: to, co artysta sam o sobie méwi, bar-
dzo czgsto wyprowadzi nas na manowce. Artysta nie ktamie, ale...

AW. To jest na przyktad myslenie Zyczeniowe. Chciatby co$ osiagnaé
i to mu nie wychodzi, ale méwi tak, jakby wychodzito.

W.S. Albo méwi, jak gdyby obok tego, co robi, nie zdajac sobie nawet
sprawy z tego, ze to robi. Trafienie w sedno rzeczy jest bardzo trudne
i mysle, ze nawet sam artysta nie zawsze wie, co tak naprawde robi. Tu
przydaltby si¢ mtody historyk sztuki, ktéry miatby odpowiednio wyksztat-
cong wrazliwo$¢ i odpowiedni intelekt, Zeby to potem w jakis sposéb zra-
cjonalizowac i objac.

P.T. Ja mam do Wiadka jeszcze jedno pytanie: ostatnio, przygotowujac
si¢ do wyktadu, zebralem troche obrazéw prerafaelitéw. Sg warsztatowo
$wietnie wykonane, narysowane itd. Jednak sto obrazéw, ktére namalo-
wal np. taki Dante Gabriel Rosetti — to wlasciwie jeden obraz w stu eg-
zemplarzach, Sliczny zreszta. Malarz znalazt i opanowat jakis modus ope-
randi i trzyma si¢ go, malujac kolejne pétna. Rosetti miat jakis§ sposéb,
doskonaty, ktéry pozwalal wykonywa¢ kolejne obrazy — takze doskona-
te. Ojciec takiego sposobu nie miat. Szkicowat raz gorzej, raz lepiej, da-
zyt w niektérych pracach do doskonatosci, do idealnego zestawu tondw,
a w niektérych rozsadzat to, co osiggnat wezesniej. Rysowat szybko.

Ojcu mozna by ,wytkna¢” niedoskonato$¢ w pewnych przypadkach.
Prerafaelitom nie! On oczywiscie dazyt, oni znalezli prawde¢ w malar-
stwie... Pamietam meki nad Martwqg naturg ze swigtkiem, kiedy plame,
ktéra uznat za nietrafnie potozona, potrafit wymywa¢, ba, nie tylko do
gruntu, ale do ptétna! Zdejmowal, usuwat grunt, poniewaz juz nie byt
§wiezy, juz nie pozwalat od jednego dotkniecia trafnie, lekko potozy¢ far-
be tak, Zeby powstata materia malarska, taka, o jaka mu chodzito. Zdej-
mowal ten grunt, ptétno wysychato, przeklejat je, gruntowat tym samym
trybem raz jeszcze, po czym uzywajac stynnych karteczek pokrywanych
prébkami farb, tak dtugo szukal odpowiedniego tonu, az trafil i wtedy
ktadt od jednego razu.

Wspomnienie to dopetnito si¢ po latach w Gemente Museum w Ha-
dze, gdzie zobaczylem obraz Mondriana, szkic malarski do Broadway
boogie-woogie, na ktérym jeszcze telepia si¢ mate kolorowane karteczki.
Zachwycito mnie to, ze obraz nie jest wykreslony linijka, tylko malowa-
ny. Mondrian obraz malowat szukajac rozwiazan! Gdy nie wiedziat, jaki
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kolor potozy¢, brat kartke, przyklejat do ptétna w odpowiednim miejscu,
pokrywat farbg, zmieniat kartke — sprawdzat, ktéra odpowiedz jest pra-
widlowa. Zaptakalem ze wzruszenia, widzac tego suchego, racjonalnego
Mondriana, ktéry meczy si¢, maluje, przemalowuje, nie wie, nie ma z gé-
ry ustalonego schematu — jak prerafaelita Rosetti. Glgboko wzruszytem
sie widzac, ze nie tylko Ojciec kleit do ptétna papierki, ktére barwit...

A W. Kleit wlasnie dlatego, ze kazdy obraz byt kolejnym problemem

malarskim.

P.T. Mam jeszcze pytanie do filozofa. Moze Ingarden by nam pomogt
na nie odpowiedzie¢ — czy metoda Ojca, stawianie nowych probleméw za
kazdym razem na piétnie lub papierze, czy jest to jakies krazenie po za-
wartosci idei nazwanej: Martwa natura ze swigtkiem, proba wyczerpania
tej zawartosci, ktéra nagle okazuje si¢ nieskoriczona?

W.S. Ano wlasnie. To jest bardzo wazna sprawa. Malowanie obrazu
z obrazu, bo w gruncie rzeczy, jezeli to ma jakis cel, to wlasnie to ma na
celu wyczerpanie wszystkich mozliwosci, jakie sa tam zawarte w idei tego
rodzaju pomystu. To jest dazenie rzeczywiscie do wyczerpania, Ingarden
by powiedzial, zawartosci tej idei, idei tego wtasnie cyklu, moze nawet
nie cyklu, dlatego ze ten cykl jest wtasnie pewnego rodzaju realizacja tych
mozliwosci idei, tylko to jest co$ jak gdyby jeszcze ponad tym cyklem,
ono jest wlasnie czyms, co sprawia, ze 6w cykl, Ze to cos$ sie¢ realizuje.
A poniewaz nie mamy mocy boskiej, zeby za jednym zamachem stwo-
rzy¢ wszystko, wobec tego trzeba to roztozy¢ i w przestrzeni, i w czasie.
Inaczej si¢ nie da.

P.T. Stafe sg jasne: $wiatek, deska, martwa natura...

W.S. Tak, state s3 jasne, ale ... ten postulat wyczerpania do korica, péjscia
do korica, chociaz nie wiadomo, gdzie ten koniec si¢ znajduje. To jest cia-
gle tak, jak wyjscie ku ziemi obiecanej, ale nie wiadomo, gdzie ta ziemia
obiecana si¢ znajduje. To nie jest powrét Odysa do Itaki, tylko to jest we-
dréwka w nieskoriczonos¢. Ja si¢ nie bardzo znam na prerafaelitach, ale
u nich rzeczywiscie ten sam obraz si¢ powtarza. To nie musi by¢ nawet
powtarzanie tego samego motywu...

A.W. Ale powtarzanie tego samego rozwigzania problemu malarskiego.
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W.S. Tak jest, rozwigzanie tylko si¢ powiela zmieniajac tylko temat. A tu
nie... Taranczewski ciagle czego$ szuka, dlatego musi by¢ tak, ze w nie-
ktérych jego obrazach malowanych z obrazu blizsze jest rozwiazanie ide-
alne, a w niektérych, by¢ moze, dalsze. Stad takze to nieustanne dazenie,
ktére byto tak charakterystyczne u Cezanne’a. Przyktadowo, gdy malo-
wat Gére Sw. Wiktorii. Nam si¢ wydaje, ze kazdy z tych obrazow jest
przeciez czyms$ absolutnie doskonalym, a on, bestia, meczyt si¢ za kaz-
dym razem i ciaggle byt niezadowolony. Tu jest co§ podobnego. Méwites,
ze u Ojca widoczne sg by¢ moze jakies wplywy postimpresjonistéw. Jezeli
mozna by si¢ doszukiwaé jakichkolwiek, to chyba najbardziej wptywow
Cezanne’a; zaréwno wlasnie w szukaniu tego, co najwazniejsze, szuka-
niu tej istoty rzeczy, jak i — podejrzewam — w pewnych eksperymentach

kolorystycznych.

P.T. Ostatnio pisatem artykut do ,Znaku” i musialem si¢ meczy¢, by od-
powiedzie¢ na pytanie: co to jest mistrz, wptyw itd. Prosty przyktad znany
w Krakowie wszystkim — Jan Matejko, ktéry ma Meisterschule malarstwa
historycznego. Mtodzi studiuja, a po latach ogladamy w Katowicach wy-
stawe: ,uczniowie Matejki”, widzimy obrazy tych, ktérzy kontynuowali
dzielo mistrza, ale i obrazy Wyspianskiego, i Jacka Malczewskiego, ktérzy
nie kontynuowali dzieta mistrza, lecz podjeli gteboka jego mysl — ideg zba-
wienia narodu, odrodzenia narodu, niewatpliwie u Malczewskiego i u Wy-

spiaiskiego obecng. Czyli giebiej pojeli Matejke niz jego kontynuatorzy.
A.W. Chodzi takze o jezyk malarski.
W.S. Oni wypracowali nowy. To nie byli epigoni.

P.T. W przypadku naszego mistrza — Ingardena, byli ludzie, ktérzy konty-
nuowali jego dzieto, a byli tacy — jak prof. J6zef Tischner, ktéry nie poszed?
za nim tak, jak na przyktad Danuta Gierulanka, ale mysle, ze w glebszy
sposéb byt zainspirowany przez Ingardena, do czego si¢ nawet sam przy-
znawat. Czy ty, tutaj siedzacy, cho¢ nie jestes Ingardenista, to jednak...

W.S. Przyznaje si¢ do niego.

PT. Zawsze — i sztuce, i w filozofii — sg tacy, ktérzy podejmuja maniere
mistrza i tacy, ktérzy, by¢ moze, ktécg si¢ nawet z tym swoim profesorem,
mistrzem, ale to oni s3 jego prawdziwymi uczniami i oni podejmuja jego
pochodnig, niosac ja dalej. W przypadku Ojca trudno bytoby mi wskazaé
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tych, ktérzy go powierzchownie nasladuja, ale na pewno twérczo go kon-
tynuuja ci, ktérzy wzieli udzial w wystawie ,Mistrz”.

Jest jeszcze jedna rzecz, o ktéra chceiatbym panéw zagadnaé. Ojciec
moéwil: ucze gramatyki”. Uczyt postugiwania si¢ kolorem, czy barwa na
plétnie. Thumaczenia formy kolorem, thumaczenia zjawiska wzrokowego
na kolor, bo wiedzial doskonale to, co Mondrian gdzie$ napisat, ze natura
nas ol$niewa, ale jezeli ja skopiujemy, to wynik kopiowania jest nudny.
Trzeba wige znalez¢ jezyk, na ktérzy mozna przetozy¢ nature, a ponadto
co$ z nig zrobi¢. Uczyt wigc jezyka i jego gramatyki — pamietam dobrze
te jego spekulacje, ktére tutaj trudno powtarzaé, chociaz... — co$ juz na ten
temat powiedzialem, méwiac o malowaniu kuli o§wietlonej z jednej stro-
ny. Wyjasniat podstawowe pojecia, pojecie kompozycji, planu w obrazie,
méwit co to jest plan pierwszy, plan drugi...

AW. Méwil réwniez o zwigzku planu optycznego z planem rzeczywi-
stym, bo to jest de facto jeden z gléwnych probleméw malarstwa. Ge-
neralnie chodzito o budowanie $wiadomosci plastycznej. To znaczy,
zeby student umiat operowa¢ srodkami malarskimi i miat $wiadomos¢
rezultatu, co z tego wynika. To s3 zagadnienia uniwersalne. Wiadomo,
ze mozna je sprowadzi¢ do prawd bardzo prostych — pion dziata ina-
czej niz poziom i niz diagonala. Niby rzecz oczywista, ale trzeba mieé
swiadomo$¢, jak dziata kazdy z tych kierunkéw. A barwy gorace i barwy
chlodne, o ktérych wiemy. Idac jeszcze dalej, dojs¢ mozna nawet do pré-
by wyjasnienia psychofizjologicznej reakcji organizmu na te barwy. Méwi
si¢, ze czerwien ma najdtuzsza falg, fiolet ma najkrétsza. Szukajac jezyka
i gramatyki malarstwa, dojé¢ mozna do pewnych prawd statych i jezeli
ma si¢ swiadomos¢, jak te najogélniej pojete srodki plastyczne dziataja, to
wtedy mozna dobiera¢ je wedle wlasnych potrzeb, wlasnego charakteru,
temperamentu, umitowan plastycznych i tak dalej. W ten sposéb buduje
si¢ whasny jezyk. To jest wasnie owa gramatyka. Zeby napisaé powiesé
czy wiersz, trzeba najpierw umie¢ rozrézniac litery, sktadaé je w stowa,
budowa¢ zdanie i wtedy mozna zaczaé pisaé; wtedy dopiero mozna za-
cza¢ eksperymentowaé. Eksperymentowanie daje rézne wyniki. Pewne
proby sa nieudane. Nie wynika to z nieudolnosci, czy braku znajomosci
rzeczy. Eksperyment zawsze obarczony jest pewnym ryzykiem.

P.'T. Wtadek dostat z flanki bardzo mocne podparcie swojej dialektyki
tworczosci! Z tego, co Adam méwi, a ja tez jestem o tym gleboko przeko-
nany. Wida¢, ze nie jest tak, jak chce Deleuze, ze to ja wartoéci stanowie.
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W.S. No wtasnie. Ale a propos tej gramatyki, ktérej twéj Ojciec uczyt.
Przypomina mi si¢ zdanie, pod pewnym wzgledem analogiczne, Ingardena,
ktéry powiedzial, ze na studia filozoficzne przychodzi si¢ po to, zeby si¢
nauczy¢ czytaé i pisac. To jest szalenie wazna sprawa, dlatego, ze czytaé
tekst, czyta¢ filozoficzny tekst, to nie jest takie proste. Pawetl doskonale
wie, jak meczyliSmy si¢ na seminariach nad rozmaitymi tekstami, czyta¢
i potem wyczytang mysl tak przeksztalcié, tak ujaé, Zeby ona byta... — nie-
ktérym na tym zalezy — zeby byta zrozumiata i pigkna. Mnie zalezy!

P.T. Pamigtam, co Ingarden jeszcze méwil: intuicje pierwsze moga byé¢
ciemne, metne, mroczne, mozna zaglada¢ w jakies ,abgrundy”, przepa-
$cie, otchtanie, itd. Potem jednak trzeba z tych otchtani wydobywac esen-
cje, uporzadkowac je i ostatecznie sformutowac wyniki poszukiwan tak,
ze staja si¢ zrozumiate.

W.S. Przy czym nie mozna zatraci¢ tej glebi. Jeszcze to powiem, a jest
to moja taka najglebsza opinia, jesli tak mozna powiedzieé, na temat In-
gardena. W przeciwienstwie do Kotarbiriskiego, ktéry kiedy$ powiedziat,
ze co§ moze by¢ glebokie, ale wtedy jest niejasne albo moze by¢ jasne, ale
wtedy jest plytkie. Otéz filozofia Ingardena, moim zdaniem, charaktery-
zuje si¢ tym, ze jest gleboka i jasna. A o Ingardenie warto, a nawet trzeba
tu wspomnieé, ze przyjaznit si¢ z Wactawem Taranczewskim.

P.T. Nawet cytowat go kilkakrotnie w swoich pismach.

WS. Tak, tak. Ogromnie wysoko go cenil. Podejrzewam, ze jesli Ingarden
myslat o jakims przyktadzie polskiego malarza wspétczesnego, to myslat
o Taranczewskim. To byt dla niego ten pierwszy przyktad.

P.T. W przypisach do rozprawy ,O budowie obrazu” i,0O tak zwanym
malarstwie abstrakcyjnym” s jakie§ uwagi na ten temat. Myslenie Ingar-
dena i Ojca na temat jasnosci, klarownosci wypowiedzi byto podobne: ow-
szem zagladamy do otchtani, ale potem doprowadzamy ostatecznie do tego
dzwigku malarskiego, czy filozoficznego, ktéry jest przekonywujacy i zro-
zumiaty. Ja nie chcg deprecjonowaé artysty, ktory instalujac w galerii swe
dzieto rozsypuje — powiedzmy — troche biatego proszku w jednym jej rogu,
w drugim ktadzie jakas$ nitke, potem wiesza cos, co dynda pod sufitem. Za-
ktadam, Ze on co$ glebokiego chce powiedzie¢. Chcee, ale tylko chce.
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W.S. Tu akurat trzeba by trafi¢ do wnetrza tego kogos..., czy tam jest
jakas glebia ...

P.T. Chce by¢ jak najzyczliwszy, przypusémy, ze w tej instalacji kryje si¢
jakas glebia, tylko — cztowieku! — pokaz mi jg tak, zebym mégt si¢ czego-
kolwiek uchwyci¢, zobaczy¢ kierunek...

A.W. Daj mi szansg!

P.T. Kup los. Tak, jak w znanym szmoncesie. Artysta musi da¢ mi szanse.
A instalacja, c6z to jest instalacja — mozna méwic o instalacji nawet w ba-
rokowym kosciele — instalacji dZwickowo-przestrzennej. Rézne s3 jezyki

artystycznej wypowiedzi...
W.S. Te pompy funebralne, wspaniate instalacje; bramy triumfalne...
A.W. Zajmowali si¢ tym najwicksi artysci.

P.T. A malarstwo ma nadal sens! Méwi¢ to z pomoca Wtadka, ktéry
mnie po cichu, a czasem glosno popiera. Ludzie si¢ modla, ludzie pisza
wiersze, ludzie malujg obrazy. Sg tacy, ktérzy maluja, bo maja taka potrze-
be i zadna krytyka i zaden tzw. $wiat sztuki i Zadna sytuacja artystyczna
nie wmdwi mi, ze malarstwo si¢ skoniczyto, ze na ptétnie juz wszystko
zostalo powiedziane, Ze nie ma nic wigcej do powiedzenia — jak to swego
czasu glosit Jacek Waltos. Zreszta ostatnio inne juz zabrzmialy tony...

A.W. Us$miercano malarstwo juz od dawna, od czasu wynalezienia fo-
tografii, w potowie XIX wieku, juz wieszczono, ze malarstwo wlasciwie
traci racjg bytu, bo po co si¢ meczyé, malowad, uczy¢ si¢ najpierw rysun-
ku, potem operowania kolorem. Wystarczy — wtedy ! — posadzi¢ faceta na
cztery, pie¢ godzin w stoficu i mamy portret, niemal doskonaty.

P.T. Tu wlasnie Ojciec odstania t¢ droge, ktora jest droga whasciwg tylko
malarstwu i tylko przy pomocy jego metod moze by¢ tajemnica znajdu-
jaca si¢ tam penetrowana i wszystko jedno czy to jest dostepne dla ttu-
moéw, czy to jest dostepne dla nas trzech, dla nas czworga tu siedzacych.
Jak méwit pewien znakomity kameduta: les ermites sont jamais nombreux
(eremici nigdy nie sg liczni).
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A.W. Najlepszym dowodem Zywotnosci malarstwa sa po prostu te wszyst-
kie momenty, w ktérych pozornie bylo ono zagrozone; momenty te, na
dobrg sprawe, tylko wptywaly na jego rozkwit... wnosily co$§ nowego. Tak
jak fotografia wniosta wiele nowego do malarstwa, jak i te kierunki dwu-
dziestowieczne, czesto nawet o charakterze konceptualnym, wpltywajace
jednak na malarstwo. Ale malarstwo, jako zapis bezposredniego kontak-
tu czlowieka z materia, tworzenie obrazu na plaszczyznie przetrwa — je-
stem dziwnie spokojny. Przetrwa mimo rozwoju nowych mediéw i tych
wszystkich $rodkéw cudownych, technicznych, ktére wplywaja i beda
wplywaty na malarstwo caty czas.

J.N. Oby te prognozy si¢ sprawdzity, a Krakéw doczekat si¢ w koncu
monograficznej wystawy twérczosci Wactawa Taranczewskiego. W au-
dycji udziat wzieli: prof. Janina Kraupe, prof. Adam Wsiotkowski, prof.
Wihadystaw Strézewski oraz prof. Pawet Taranczewski, ktéry byt inicjato-
rem tego spotkania na antenie Radia Krakéw. Przypominam paristwu —
11 lutego minie dwudziesta rocznica $mierci prof. Wactawa Taranczew-

skiego.Za uwage dzigkuje Justyna Nowicka.

WypowiedzZ Janiny Kraupe zostata nagrana osobno i nie
taczy sie z rozmowsg powyzsza

Oto ona:

J.K. Znatam profesora przez czterdziesci lat. Ogélnie malarze maja pa-
migé wzrokowsa dobra, wigc ja pamietam go od pierwszego spotkania az
do korica.

Mys$my bardzo wezesnie zaczgli pracowaé w kosciotach. Pierwszy to
byla fara w Gostyniu, to byl rok 1952. Gtéwnie si¢ w Polsce malowato
sklepienia z r¢kami do géry i potem nastepowaty takie béle, jakby kto$
noze wbijal w mies$nie barku. To bylo niestychanie meczace.

Profesor, projektujac, miat bardzo bliski kontakt z architektami, za$
jesli chodzi o tematyczng strong tych kompozycji, przewaznie lepiej wie-
dzial, co mozna, a czego nie mozna. Dlatego, Ze u nas, okazywato sie,
ksieza maja bardzo ogélne, nie indywidualne, bardzo schematyczne roz-



Wactawa Taranczewskiego dziela sztuki 193

poznanie watkéw tematycznych. A chodzito bardzo czgsto o to, by po-
taczy¢ Stary Testament z Nowym Testamentem. I tego oni jak gdyby
nie potrafili, nie wiedzieli, co z czego wyptywa. Profesor mial zawsze
duzo ciekawsze pomysty, co z tego mozna zrobi¢, jakie moga by¢ z tego
inspiracje dla malarza. Poza tym bardzo wazng strona tej pracy bylo to, ze
Profesor interesowat si¢ ezoteryzmem, watkami, ktére byly nieznane zu-
pelnie naszym proboszczom, wyzsze duchowieristwo tez si¢ tym nie inte-
resowato. On staral si¢ te wszystkie elementy, ktére mozna byto wychwy-
ta¢ w kontakcie gnozy i tradycji, jaka byla przechowywana w wielkich
katedrach, zeby gdzies §lady tego zostaty, réwniez i w tym malarstwie.

Jesli chodzi o zasady filozoficzne, to uwazal ze musi by¢ koncepcja
calosciowa. Jak w sztuce. W srednim wieku, powiedzmy — dojrzatej mlo-
dosci, zetknat si¢ z koncepcja filozoficzna, ktéra wystepuje w astrologii.
Zobaczyt zwiazek makrokosmosu z mikrokosmosem. Jest tak w calej
gnozie, w jej tradycji ukrytej sa tego refleksy. Wobec tego, to, co byto
w astrologii — odrzutowanie tego, co na niebie na plan ziemski — byto dla
niego bardzo waznym elementem. I uwazat, Ze caly czas istnieje migdzy
nami a makrokosmosem bardzo $cisty zwiazek i ze stale obecne jest pro-
mieniowanie z tego wielkiego osrodka. To czul bardzo dobrze. W wielu
rozmowach, takze pod koniec jego zycia, wyczuwatam, ze dla niego to,
co jest Duchem Swigtym w tradycji chrzescijariskiej, to byto elementem
o$wiecenia. U niego to wystegpowato bardzo cze¢sto nawet w snach.

Byto w nim co$ podwéijnego. O ile na zewnatrz byt ruchliwy, ener-
giczny, potrafil wybuchnaé, to w zyciu byt wtasciwie moralista. Reagowat
bardzo Zywo na niemoralno$¢; krytykowat innych strasznie za postawy
nieetyczne, bardzo zauwazat t¢ strone nieczystosci dwuznacznych zacho-
warni. Na to bardzo reagowat. W astrologii tak samo. On szukat jakiejs
pewnosci!

Ja bytam juz z innego pokolenia. Dla mnie byto juz wszystko bardziej
w ruchu, bardziej relatywne. Tak samo moja sztuka — ona byta oparta
o jaka$ intuicj¢, tym bardziej, ze u kobiet to inaczej przebiega niz u mez-
czyzn, i profesor tego nie lubil. Przyszedt kiedys na moja duza wysta-
we w , Krzysztoforach”, miatam tam swoje grafiki wystawione na niskich
skosnie ustawionych stoliczkach ze szklem. Jedyna uwaga Profesora na
mojej wystawie byla taka: ,$wietne te stoliczki, tak by mi si¢ przydaty,
gdzie to pani wypozyczyla, chciatbym mie¢ takie, bo to tak mozna dobrze
rysowacé i ogladaé to od razu”. A ja przeciez bytam jego uczennicy i jego
wspotpracownikiem. Nie, nie lubit mego malarstwa. Ale mnie to nie prze-
szkadzalo...— powiedzmy. Ciekawsze byto dla mnie i obserwowanie sztu-
ki Profesora, i tego, co méwit o swiecie, i uwag, ktére wypowiadat... On
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byt bardzo spontaniczny przy takim méwieniu. Ale w innej dziedzinie
byt zasadniczy. Studentéw réwniez przyzwyczajat do tego, ze obraz musi
mieé wyrazne zasady i wyrazna koncepcje kolorystyczna i kompozycyjna.
Sam sobie wypracowal koncepcje obrazu, zreszta z wielkim trudem, bo
w bardzo ztych warunkach przed wojna: co powinno by¢ w tle, jakie po-
winny by¢ kontakty przedmiotéw z tlem, jaki obszar uwagi powinno zaj-
mowac¢ centrum przedmiotowe w stosunku do tta, ze wokét powinny by¢
jak gdyby marginesy, odejscie i to wszystko ma by¢ skupione, powigzane.

Koncepcja Profesora byta oparta o nature, Wychodzit z natury, tak jak
zreszta i inni profesorowie w jego okresie, mozna powiedzieé, ze to byto
pokoleniowe.

Ostatnie obrazy profesora miaty niestychanie czysty charakter, na-
wet jakby naiwny, bezbronny, byt juz bardzo zme¢czony staroscia i t¢ sta-
ro$¢ przyjmowal, wiasnie jako staros¢. To bylo wzruszajace i trudne do
akceptaciji.

Te rozmowy przeksztalcit w forme pisemna
Pawet Taranczewski




