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Droga cztowieka do poczucia wewngtrznego spetnienia moze przebiega¢
réznie, jednakowoz zawsze jest to podréz gleboko intymna. Zdarza si¢
jednak czasem, iz jaka$ czastka owej jednostkowej intymnosci mimocho-
dem przedostaje si¢ na zewnatrz i zaczyna glosno méwié. Tak tez stato
si¢ w przypadku niezwykle skromnej osoby, wybitnego stowackiego arty-
sty grafika, Vladimira Gazovica.

Artysta urodzit si¢ 9 pazdziernika 1939 roku w Bratystawie 1. Tam tez
po ukoriczeniu szkoty podstawowej rozpoczyna nauke¢ w technikum ar-
tystycznym na wydziale grafiki, gdzie po raz pierwszy styka si¢ z praca
przy matrycy graficznej®. Po maturze w 1958 roku, odbywa dwuletnig
stuzbe wojskowa w Czechach, a po powrocie podejmuje studia artystycz-
ne w bratystawskiej VSVU (Vysoka Skola Vytvarnych Umeni). Na stu-
diach kieruje swe kroki do pracowni graficznej prowadzonej przez Vin-
centa Hloznika. Nieoblegane wéwczas atelier Hloznika, uznawanego
dzisiaj, po Kolmanie Sokolu, za ojca stowackiej grafiki, staje si¢ wéwczas
miejscem, gdzie dochodza do glosu nowe, ciekawe i niepospolite tenden-
cje artystyczne, przy jednoczesnym szacunku dla wielowiekowej tradycji
warsztatu graficznego. Tam wilasnie poznaje Gazovi¢ innego wielkiego
grafika, Albina Brunovskiego. Warto wspomnie¢, iz lata szesédziesiate

! Wigkszos¢ szczegotowych informacji zamieszezonych w tekscie, dotyczacych bio-
grafii oraz chronologii twérczoéci artysty, pochodzi z ksigzki Ewy Trojanowej (Viadimir
Gazovié. Akupunktura sveta Bratystawa 1999).

2W grafice warsztatowej istnieje tradycyjny podziat na trzy typy druku, w zalez-
nosci od rodzaju i sposobu spracowania matrycy graficznej: wypukty (np. drzeworyt),
wklesty (np. miedzioryt, akwaforta) i ptaski, do ktérego zalicza si¢ litografia (od gr.
lithos — kamieniodruk).
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przyniosty wielki i niespodziewany rozkwit w stowackiej grafice, ema-
nujacej zadziwiajaca wolnoscia i indywidualno$cig twércza, wbrew pa-
nujacej sytuacji politycznej. Sita napedowa sztuki w tej dziedzinie staly
si¢ wowczas nowe teorie spoleczenistwa®, oraz przyktady figuratywnego,
geometrycznego, jak iw szczegélnosci surrealistycznego, obrazowania,
ktére sprzegly si¢ tutaj dodatkowo ze specyficzng, zniewalajaca czlowie-
ka, psycho-spoteczng sytuacja. Tymi, ktérzy jako pierwsi zaczeli czerpaé
z podszytej socjologia, wysublimowanej fantastyki w sztuce i stali si¢ jej
gtéwnymi przedstawicielami w stowackiej grafice, byli wtasnie V. Hloz-
nik i A. Brunovski. Jako protagonisci — pisze E. Trojanova — stworzyli
oni w swojej sztuce nowe paradygmaty, ktére byty dla mtodych artystéw
bodzcem i wzorem*. W centrum ich zainteresowania znalazto si¢ zma-
ganie cztowieka ze $wiatem, réwniez wlasnej fantazji, cztowieka bedace-
go zaréwno czgécig natury jak i kultury. Bardzo istotna cecha tej twérczo-
§ci jest takze jej oniryczna fabularno$¢, tajemniczo$c i refleksyjnosé.

Z takim wiasnie pelnym magnetyzmu $wiatem miat spotka¢ si¢ mlo-
dy Vladimir, przekraczajac prég pracowni V. Hloznika, nie wiedzac wéw-
czas jeszcze, ze w niedtugim czasie stanie sig, jak jego profesor, mistrzem
dla przysztych pokoleri grafikéw. Tworczosé Hloznika, jego wrazliwos¢
i osoba zafascynowaly i na trwale zainspirowal Gazovica, czego dowéd
odnalez¢ mozna w wielu pracach poswigconych jego pamieci. Po ukon-
czeniu studiéw w1967 roku, Gazovi¢ zostaje asystentem na Wydziale
Grafiki VSVU w Bratystawie i rozpoczyna samodzielng droge twércza.
Poczatkowo zajmuje si¢ drukiem wklgstym i czarno-bialg litografia. Jed-
ng z pierwszych prac ukazujacych kierunek, w jakim biegnie jego mysl
filozoficzno-artystyczna, jest akwaforta Hofd dla Francisca Goyi (1967).
Goya, podobnie jak Honoré Daumier, jest artysta, ktérego Gazovi¢ bar-
dzo ceni, w szczeg6lnosci za zwrot ku ludzkiej codziennosci. W pracy
dedykowanej Goyi, zaznacza si¢ juz, mimo miodego wieku, wielka in-
dywidualnos$¢ i dojrzatos¢ graficzna stowackiego twércy. W tym samym
roku bierze udzial w bratystawskim Biennale Mtodych DANUVIUS,
gdzie zyskuje pierwsze uznanie krytyki. W ciagu kolejnych kilku lat po-
wstaja miedzy innymi grafiki takie, jak: Stosunki miedzyludzkie (1967),
Odejscie z krainy fantazji, Swigto siedmiu leczniczych traw (1968) oraz Ku-
szenie sw. Antoniego (1970), praca bedaca jedna z pierwszych préb podej-
§cia artysty do koloru, ktéry stanie si¢ jednym z gtéwnych wyréznikéw

W 1956 roku ukazuje si¢ w Czechostowacji Czlowiek w teatrze zycia codziennego
Ervinga Goffmana.

* Eva Trojanova Viadimir Gazovic. Akupunktura sveta wyd. cyt.
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jego tworczosci na graficznej scenie. W poczatkowym okresie pracy gra-
fika pojawiaja si¢ do$¢ czeste nawigzania do motywéw biblijnych. Nie
chodzi w nich jednak o sam temat i jego wyczerpanie. Polaczone ze $wia-
tem hybrydycznych stworzen, watki nawiazujace do religijnej ikonografii,
maja raczej charakter czysto aluzyjny, prowokujac widza do pewnej wi-
zualnej gry, wywotuja zaskoczenie i che¢é rozrachunku z tradycja. Jest to
jeden z celowych i permanentnych zabiegéw stosowanych przez Gazo-
vica. Przejawia si¢ tutaj charakterystyczna dla sztuki magicznej ,separacja
tego, co przedstawione z tym, co owo przedstawione oznacza” - jak pisze,
za Trojanows, Anna Markowska w szkicu poswigconym artyscie”. Tego
typu stylizacja jest ponadto wyrazem nieskrywanej nigdy przez Gazo-
vica fascynacji dla twérczosci wielkich mistrzéw: Diirera, manierystycz-
nego wizjonerstwa El Greca i szkoly Fontainbleau, Cranacha, Boscha,
Breughela czy Rembrandta. W tym okresie, pojawia si¢ réwniez inna
bardzo wazna cecha na stale odrézniajaca forme artystycznej ekspresji
Gazonica od sposob6éw obrazowania jego akademickich autorytetéw — li-
nearyzmu Hloznika i miniaturyzmu Brunowskiego. Jest nig wyjatkowa
w przypadku akwafort, potaczona z linig i szczegétem, malarsko$c¢ grafik,
nieustannie doprowadzana do coraz wickszego mistrzostwa. Réwniez
wysublimowane bestiarium, petne antropomorficznych figur emanuja-
cych pozaziemskoscia, staty i dominujacy element prac jego starszych ko-
legéw, jest jedynie czgscia bogatego swiata stworzonego przez Gazovica.
Od bardzo miodych lat wyrazat on ponadto inklinacj¢ do wtasciwych
tylko sobie, dziwnych, tajemniczych struktur, wylaniajacych si¢ z petne;
glebi przestrzeni obrazu, ale takze do aczenia ich ze zwykta, szarg przed-
miotowg rzeczywistoscia, bez ktérej zadna fantazja nie miataby racji bytu.
Nie, jak mozna by przypuszczaé, wymyslony, basniowy §wiat, lecz wiasnie
prozaiczna codziennos¢ petna nieporadnosci, dziecigcych marzeni i iluzo-
rycznosci, jest tak naprawde dla artysty fantastyczna i godna uwagi.

W 1969 roku Vladimir Gazovi¢ dostaje od Albina Brunovskiego no-
minacj¢ do stypendium Herdera. W ramach nagrody wyjezdza na rocz-
ny pobyt na Akademii Sztuk Picknych w Wiedniu. Jest to przetomowy
moment w jego zyciu. Dzigki mozliwosci nieograniczonego dostepu do
$wiata kultury i wolnej sztuki rozszerza si¢ horyzont myslowy i swiado-
mo$¢ tworcza weiaz poszukujacego mlodego artysty. Rozszerzaja i zmie-
niajg si¢ takze jego wymagania w stosunku do otaczajacej rzeczywistosci,
a przez to réwniez do whasnej postawy twérczej. W tetnigcym zyciem

N»

’ Anna Markowska ,Akupunktura i litomagia. Grafiki Vladimira Gazovi¢a” Gazeta
Uniwersytecka, Uniwersytet Slaski, Katowice 2002 nr 10-11.
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miescie Freuda, poznaje dokonania wielu artystéw, w tym réwniez ma-
larzy wiedenskiej szkoly realizmu magicznego. To w Wiedniu wlasnie,
pod opieka prof. Maximiliana Melchera, zaczyna si¢ jego trwajace do
dzi§ do$wiadczenie z kolorem, dajacym, wedlug niego, wicksza mozli-
wo$¢ rozdzielenia plamy i linii. Tworzy pierwsze barwne wklgstodruki,
majace, w stosunku do wezesniejszych, o wiele wigksze rozmiary. Przede
wszystkim jednak spotyka si¢ z szerokim zastosowaniem koloru w lito-
grafii, co za tym idzie, ogromem graficzno-malarskich mozliwosci. Dla
Gazovica, wychowanego w graficznej tradycji czerni i bieli, wcigz domi-
nujacej wowczas jeszcze na Stowacji, bylo to w pewnym sensie wielkie
objawienie, ktére ostatecznie przesadzito o wyborze dalszej drogi arty-
stycznej. Zauroczony litografia, po powrocie do kraju w 1970 roku, kon-
tynuujac asystenture u V. Hloznika, postanawia sprébowaé swoich sit
w pracy z kamieniem °, w czym pomaga mu czeski litograf Vladimir Su-
chanek. Zwazywszy na to, iz w tamtym okresie stowacka litografia nie
miata tak dlugiej i bogatej tradycji, jak chociazby drzeworyt, specjalizo-
wanie si¢ w tej materii nie bylo rzecza tatwa. Sposréd nielicznych sto-
wackich artystéw stosujacych przed Gazovicem t¢ technike, warto wy-
mieni¢ twéreg kilku studyjnych litografii, wspomnianego juz wczesniej
Kolmana Sokola. Czarno-biatym drukiem z kamienia parali si¢ réwniez
A. Brunovski i V. Hloznik, ktéry stworzyl w tamtym czasie najwiecej
prac w tej technice, korzystajac zaréwno z kredki jak i tuszu litograficz-
nego. Gazovi¢ chetnie korzysta z doswiadczen starszych kolegéw, lecz
najbardziej interesuje go eksperymentowanie z kolorem na kamiennej
matrycy, czemu oddaje si¢ bez reszty. Od roku 1971 intensywnie wspot-
pracuje z technologiem Franciszkiem Malina, ktéry wtajemnicza artyste
w dalsze tajniki litografii. Gazovi¢, podobnie jak jego najwigkszy auto-
rytet, wynalazca tej techniki Alojzy Senefelder (1771-1864), doswiadcza
wielu meczacych préb, towarzyszacych doskonaleniu warsztatu. Ponadto
fascynuje si¢ dokonaniami takich twércéw litografii, jak Henri Toulouse-
-Lautrec czy Jules Chéret, nazywany ,,0ojcem plakatu”, ktéry w 1866 za-
ktada wlasna drukarni¢ i wraz z Alfonsem Muchg tworzy fundamenty
pod przyszly sukces secesyjnego rzemiosta. Innym réwnie waznym dla
niego artystg jest, starszy od niego jedynie o 12 lat, wybitny niemiecki

¢ Obraz w litografii powstaje poprzez zatluszczenie ptasko wyszlifowanej, czulej
powierzchni kamienia litograficznego, bedacego tutaj matrycg graficzna, dajaca, po od-
powiednim przygotowaniu, mozliwo$¢ wielokrotnego powielania zatrzymanego w niej
odrecznego $ladu przy pomocy prasy graficznej. Technika pozwala na uzyskanie wielu
ciekawych efektéw ( np. szerokiej plamy) poprzez bliska malarstwu swobode formalng.
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malarz i grafik — eksperymentator Paul Wunderlich (ktérego Gazovi¢
poznaje osobiscie w 1988 roku), stosujacy metode pryskania w litografii.

Od 1970 roku Gazovi¢ poswieca sie niemalze catkowicie ukocha-
nej technice. Powstaja ostatnie czarno-biale grafiki: Kolana sq niekiedy
ozdobg kobiety (1971) i Umywanie giow II (1974), poza tym pracuje juz
tylko z kolorem, czego przyktadem moga by¢ prace: W pracowni Redo-
na (1971) — litografia poswigcona francuskiemu malarzowi i litografowi
Odilionowi Redonowi, Klejnoty pani Ireny (1972), Kazdy pigty czy Be-
stie (1973). Obok grafik, artysta réwnolegle tworzy szereg szkicéw oraz
kombinowanych z akwarelg i tuszem rysunkéw, na przyktad: Tvbie, ktora
nienawidzisz fioletu (1971), Rentgenem do duszy, Anatomiczne cwiczenie I
(1972). W pracach tych spotykamy si¢ z coraz $mielszym podchodze-
niem Gazovi¢a do tematu granic ludzkiej natury i moralnosci, ulegaja-
cej ciggtym pokusom. Umiejscawia on czlowieka w calym spektrum jego
stabosci 1 przymiotéw, w swiecie pelnym obyczaju, symbolu i tradycji
kultury, ale takze §wiecie rzadzonym przez wielki obieg cykléw przyrody,
w kosmicznej mandali. Robi to przy okazji, stosujac czesto wyrafinowany
sarkazm i ironie, ktére bez trudu mozna dostrzec, przygladajac si¢ uwaz-
nie, pozornie tylko mrocznym i przerazajacym wizjom artysty.

Rok 1975 to poczatek wspétpracy Gazovica z wydawnictwem Tatran,
ktére proponuje mu wykonanie ilustracji do nowego wydania Przemian
Owidiusza’. Zanurzenie w mitologicznym teatrze bogéw i heroséw, sy-
tuacja obcowania z niezwykle bliska artyscie fantastyczng przestrzenia,
daje kolejng mozliwo$¢ ujscia niesamowitemu bogactwu jego wyobraz-
ni. Charakterystyczne dla tej tematyki zjednoczenie cztowieka z §wiatem
przyrody, w sposéb naturalny wpisuje si¢ w obszar zainteresowari grafika.
Jest to dlan ponadto niezastapiona okazja do intelektualnej zabawy, no-
wej, nieckonwencjonalnej gry z tekstem kultury. Artysta po mistrzowsku
demaskuje ukryta w micie, pod kolorowym wachlarzem uczué, ludzka
twarz, zmeczona, naga i pozbawiong ztudzen. Wydaje sig, jakby Gazo-
vi¢ wprowadzat widza w niedostepne kulisy mitu, rtéwnowaznego jednak
z realnym Zyciem, dokonujac jego wizualnej dekonstrukeji. Mimo zagro-
zenia wycofaniem przez wladze, w niedtugim czasie ilustracje do Prze-
mian przynosza swemu tworcy miedzynarodowe uznanie. Cykl zdobywa
Grand Prix na IX biennale grafiki uzytkowej w Brnie w 1980 roku oraz
srebrny medal na miedzynarodowym biennale grafiki ksiazkowej w Lip-
sku w 1981 roku. W tym samym roku, na wystawie wspétczesnej stowa-

ckiej grafiki w Bariskiej Bystrzycy zdobywa kolejna gtéwna nagrodg, tym

7 Publiusz Owidiusz Naso Metamorfézy Bratystawa 1979.
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razem za, powstaly w czasie trzymiesigcznego stazu na Akademii Sztuk
Pigknych w Amsterdamie, cykl ilustracji do opowiadania Kruk E.A. Poe
(1979) 8. Nieco wezesniej, bo w 1978 roku, zaczyna rozwijaé rozpoczety
juz z konicem lat szes¢dziesiatych wolny cykl grafik, bedacych wyrazem
uznania i szacunku dla swoich autorytetéw w dziedzinie sztuki, nie rzad-
ko krytykowanych przez oficjalng wladzg. Jest to osobisty manifest arty-
sty, wyrazajacy sprzeciw wobec kulturalnej dyktaturze. Naleza do niego
wspomniane juz wezesniej grafiki poswiecone Goyi czy Redonowi oraz
miedzy innymi takie prace, jak: Klowni Franciszka Tichego (1977), Zacisze
Jozefa Sudka, Czarny teatr Jiriho Anderlego (1981) oraz Glowny numer, albo
hotd dla P Wunderlicha (1982).

W 1981 roku, mimo trudnosci ze strony wtadz, Gazovi¢ decyduje si¢
wraz z zong na podréz do Stanéw Zjednoczonych, gdzie prezentuje swo-
je prace, znane i docenione juz w Ameryce. Wyjazd pozostawia w arty-
scie trwaty §lad widoczny w jego dzietach do dzis. Chodzi tu gtéwnie
o rozpoczety w 1982 roku cykl Amerykariski pas cnoty, w ktérym artysta
odnosi si¢ do problemu wiadzy pienigdza i wszechogarniajacej konsump-
¢ji kultury masowej. Grafik realizuje go poczatkowo w technikach gwa-
szu i rysunku, poniewaz w wyniku zaistniatych komplikacji po powrocie,
zostaje zmuszony do odejécia z macierzystej uczelni, automatycznie tra-
cac mozliwo$¢ korzystania z pracowni. Ta nieprzyjemna sytuacja nie trwa
jednak diugo. Poczawszy od 1984 roku rozpoczyna Gazovi¢ wspétprace
z wieloma pracowniami graficznymi znanymi w Europie; miedzy inny-
mi u Ernesta Hankego w Szwajcarii, Rudolfa Broulima w Belgii, a takze
w Czechach, Bulgarii, Szwecji czy Whoszech. Liczne wyjazdy rodza weigz
nowe inspiracje, przyktadowo: sztuka symbolistéw belgijskich — Felicie-
na Ropsa, Fernanda Khnoppfa czy Jamesa Ensora. W ciagu nastepnych
dwudziestu lat powstaje szereg wielkich, przenikajacych si¢ cykléw gra-
ficznych, w ktérych krystalizuje sie wielka indywidualno$¢ ekspresyjna
artysty, dotykajaca szeroko rozumianej spektakularnosci swiata. Graficz-
na przestrzei staje si¢ ogromna sceng, na ktérej rozgrywa si¢ kolorowa
maskarada, dramat i jednoczesnie petna groteski parodia zycia. Niezwy-
kle wazny element stanowi tutaj réwniez odniesienie do cyrkowej, jar-
marcznej poetyki. Krélestwo iluzji, luna-park ustawiony gdzie$ na obrze-
zach $wiata, staje si¢ jego mala, tetnigca wlasnym zyciem karykatura;
pozorem juz istniejacego $wiata pozoréw. Ulubionym motywem Gazo-
vi¢a jest karuzela, bedaca symbolem przewrotnosci wszelkiej egzystencii,
mandalicznosci istnienia oraz nieustajacej cyrkulacji we wszechswiecie

8 E.A. Poe Havran a iné basne Bratystawa 1979.
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(np. Wielka karuzela zycia, 1984). Owa cyrkulacja, przedstawiana przez
artyste w rozmaity sposob, to z jednej strony ruch zamkniety po okregu,
Nietzscheaniski mit wiecznego powrotu, z drugiej za$ pewna oscylacja,
wahanie, wedréwka po spirali.

Artysta tworzy ponadto cykle: dkupunktura swiata, Chciwosé, Uwa-
ga, cywilizacjal, czy wspomniany wezesniej cykl Amerykariski pas cnoty,
ktérego charakterystyczne motywy odnalez¢ mozna w wielu mniejszych
formach; ex librisach, szkicach studyjnych czy pézniejszym malarstwie.
Jednym z gléwnych jest kobieca postaé, symbolizujaca uwiktanie w $wiat
fallicznego kultu i pozornej materii, tudzaco podobna do Schulza witad-
czej kobiety-modliszki, o wiedenskich korzeniach®’. Wyrafinowany ero-
tyzm to tlo do wigkszosci prac artysty i réwniez motyw przewodni kolej-
nego cyklu: Eros haus.

Obecnie, poza grafika, Gazovi¢ zajmuje si¢ réwniez rysunkiem, ma-
larstwem, a ostatnio takze rzezba. Jest autorem iuczestnikiem ponad
osiemdziesi¢ciu wystaw zbiorowych i indywidualnych. Jego prace znaj-
duja si¢ w kolekcjach prywatnych oraz zbiorach sztuki na calym $wie-
cie, migdzy innnymi: Albertina (Wieden), Metropolitan Museum of Art
(Nowy Jork), Nationalmuseum (Sztokholm) czy Royal Museum of Art
(Bruksela).

Rzecza niezwykle ujmujaca jest nie tyle samo dzieto twércze Gazovi-
¢a, ale réwniez niezwykte podejscie artysty do wykonywanej przez siebie
pracy, w ktérym wida¢ wielka emocjonalnos¢ i bezinteresowno$¢ dziata-
nia. Proces graficzny staje si¢ tu niemalze czyms na ksztatt alchemiczne-
go misterium, w ktérym boskos¢ taczy sie z materig, natura przeobraza
sie w kulture, a prawdziwa wewnetrzna intymnos¢é zostaje obnazona. Jak

pisze artysta-litograf Jacek Zaborski

warsztat pochlania energie twércy, bywa dla niego tak fascynujacy, ze staje si¢
fetyszem, bywa inspiracja do wlasnych poszukiwan technologicznych, bywa
tylko beznamigtnie przeprowadzonym zabiegiem reprodukcyjnym, ale bywa
on réwniez problemem prowokujacym do buntu. (...) Litografia zdaje si¢ by¢
tu swoistg kontynuacja logiki praw natury .

W technice litografii odnalazt Gazovi¢ wiasciwa sobie subtelnos¢,
czulos¢ i delikatno$é, dzigki ktérym ukazal mnogos¢ odcieni swej poe-
tyckiej wrazliwosci. Jego prace odsylaja nas w niezmierzone przestrze-

°* E. Kuryluk Wiederiska Apokalipsa. Eseje o sztuce i literaturze wiederiskiej okoto 1900
Krakéw 1974.

W ]. Zaborski Technologia w kreacji artystycznej w odniesieniu do litografii rps.
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nie bytu, przywotujac atmosfere realizmu magicznego. I pewnie stusz-
nie, cho¢ jest to jedno tylko z mozliwych skojarzen, do jakich prowokuje
ta fantastyczna sztuka. Powoduje to, iz préba osadzenia tego tak bardzo
nieprzecigtnego artysty, zyjacego przede wszystkim w §wiecie wiasnej
genialnej wyobrazni, z dala od aktualnych nurtéw, w jakiejkolwiek kon-
wencji twérczej, nie jest rzeczg tatwa. Anna Markowska zauwaza tutaj
oczywisty zwigzek indywidualnej formy z tradycja modernistyczna, cho¢
jak sama méwi ,$wiat widzialny — cho¢ tak mistrzowsko przedstawiony —
jest jednak tylko zapowiedzia tego, co ukryte”!!. Chcac jeszcze inaczej
spojrze¢ na twoérczos¢ artysty posréd wielu tendencji obecnych w mysli
o sztuce wspéliczesnej, postuze si¢ szkicem J.S. Wojciechowskiego, doty-
czacym ponowoczesnej kondycji kultury 2. Wyréznia on w niej kilka do-
minujacych, jego zdaniem, strategii sztuki, sposréd ktérych najblizszymi
grafikowi wydaja si¢ by¢ dwie: odnoszaca si¢ do uniwersalnych wartosci
strategia historyczna i metasztuka, ktére czerpiac z zasad warsztatowych
réwnoczesnie

uruchamiajg caly aparat wizualnych konwencji sztuk pieknych. [Artysci be-
dacy blisko takiego wiasnie spojrzenia, jak pisze dalej autor,] (...) w réw-
nym stopniu postuguja si¢ kliszami sztuki dawnej, jak witalizuja nasza
percepcje, lecz juz nie tylko w waskim fizjologicznym aspekcie (...) przy-
wracaja role widzenia w jego aspekcie kulturowym, jako Zrédta wszelkiego
symbolizowania 3,

a, jak w przypadku Gazovica, przywracaja rowniez czar dziecigcego za-
patrzenia. Twoérca jest tu beztroskim, aczkolwiek sprytnym artysta ku-
glarzem, ktéry potrafi urzec, nie muszac uciekaé si¢ do tanich sztuczek,
ktére, jak by nie bylo, zawsze takimi pozostana.

Anna Dyga — email: dyzanka@tlen.pl

1t A. Markowska ,Alchemicy?” (w:) Katalog do wystawy Alchemicus, Galeria Sztuki
Stowackiej, Krakéw 2003.

12].S. Wojciechowski ,Strategie sztuki w postmodernistycznej kondycji kultury”
A. Zeidler-Janiszewska (red.) Sztuka i estetyka po awangardzie a filozofia postmoderni-
styczna Warszawa 1994.

3 Autor artykulu wymienia pieé strategii; historyczna, metasztuke, arche-sztuke,
pop-sztuke oraz nows sztuke technologiczna.



