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CZUEOSC KAMIENIA
W TEATRZE LITOGRAFII
VLADIMIRA GAZOVICA

Rozmowa z Vladimirem Gazowicem, $wiatowej stawy stowackim grafikiem,
mistrzem litografii, zostala przeprowadzona izarejestrowana przez Anng

Dyge w domu artysty w Bratystawie 14 lutego 2007 roku .

A.D. Zanurzajac si¢ w kreowany przez Pana $wiat wydaje si¢, ze metafo-
ra zycia jako widowiska jest Panu bardzo bliska. Czy mozna powiedzie¢,
ze $wiat jawi si¢ Panu jako swoiste featrum mundi, teatr pozoréw?

V.G. Tak, $wiat to teatr, istne featrum mundi. Jest mi to bliskie od dzie-
cinstwa. Dorastalem w otoczeniu dziesigciu ciotek i wujkéw. W takim
towarzystwie miatem mozno$¢ podgladania wielu rzeczy ze §wiata do-
rostych i spolecznosci, tak mi zreszta zostalo. Miatem dwadziescia lat,
kiedy przyszedlem do szkoly i kiedy rzeczywiscie zaczatem rozrézniaé
mig¢dzy dobrem a ztem. Duze znaczenie mialo dla mnie to, Ze znala-
ztem si¢ u Vincenta Hloznika, ktéry swoja twérczoscia ukierunkowat
mnie na myslenie o stosunkach miedzyludzkich, o tym czym jest zycie,
czym dobro, a czym zto. Kazdy ma na to oczywiscie inny poglad, prawda
jednak tkwi gdzie§ pomigdzy. Wtasnie to chcialbym wyrazié¢, nawet nie-
kiedy z ironia; wtedy bowiem moge co$ skrytykowa¢, kiedy sam siebie
krytykuje...

! Wywiad stanowi czg¢$¢ pracy magisterskiej Anny Dygi, zatytulowanej: Viadimir

Glazovic — swiat pozordw i wielka cyrku-lacja Zycia.
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A.D. Wielka karuzela zycia...?

V.G. Karuzela jest wynikiem tych obserwacji i wiedzy, jest tym, co czto-
wiek przezywa. Niektérzy ludzie podrézuja i wedruja przez cate zycie,
inni wysiadaja. Kiedy masz juz pigédziesiat, szes¢dziesiat lat, wtedy jestes
w stanie powiedzie¢, ze mozesz w tej karuzeli robi¢ co tylko zechcesz, nie
mogac si¢ jednak z niej wydostaé. Karuzela to sukces i niepowodzenie,
zdrowie i choroba. Wydata mi si¢ adekwatna... Juz od dzieciristwa ka-
ruzele wzbudzaty we mnie pozytywne uczucia, kiedy krazyly z jednego
miasta do drugiego. Batem si¢ wielkiego rosyjskiego kotowrota; dlatego
bardziej lubie¢ te mniejsze, klasyczne.

A.D. W bardzo wielu Pana pracach obecne s3 motywy wiasciwe widowi-
skom jarmarcznym takim, jak: cyrk, teatry uliczne, lunapark (np. Klauni
Franciszka Tichego, Czarny teatr E.A. Poe); miejsc, w ktérych pozory, ilu-
zoryczno$¢ odgrywaja gléwna role. Czym iluzja jest dla Pana?

V.G. Lubi¢ iluzje, nie lubi¢ rzeczywistosci. Rzeczywistos¢ nie jest dla
mnie wzorem, a jezeli tak, to sprzed dwadziestu, trzydziestu lat. Wiec nie
przedstawiam jej, ale ma na mnie oczywisty wptyw. Oznacza to, ze kiedy
co$ si¢ stanie, moze zajme si¢ tym pigc lat pézniej. Napetniam sie¢ rzeczy-
wisto$cia, a potem ja opracowuje. Temat Amerykariski pas cnoty opracowa-
tem trzy lata po powrocie z USA. Nie nalez¢ do tych, ktérzy wysiadaja
z pociagu i ida malowaé. W szkole dostawalismy duzo zadan, nie majac
czasu dla whasnej twérczosci. Ale juz tam zaczatem pisaé co$ jakby baj-
ki, opowiadania moimi pracami, zawsze chcialem co$ wyrazié. Tytut byt
zwykle adekwatny do dziela, i tak staram si¢ robi¢ do dzis. Czasem nie
daje tytutu, by nie mie¢ wptywu na ludzi.

A.D. A Franciszek Tichy i jego Cyrk?

V.G. Franciszek Tichy byl moim duzym wzorem, takze jako grafik.
W tym kierunku nie mieliémy wtedy zadnych ,Picasséw”, zabronio-
ne bylo czytanie ksiazek zachodnich autoréw. Czesi byli blizej Paryza,
no ibyli wyzej technicznie, mieli warsztaty litograficzne. Tichy praco-
wal w technice suchej igly. Ja uczylem si¢ troch¢ u Vladimira Suchanka.
W 80-tym roku powrdécitem z Wiednia, gdzie pracowano juz w kolorze,
u nas robito si¢ tylko w czerni i bieli. Od razu mnie to zainteresowato
i tez chcialem to robi¢. Bedac tam, wykonywatem wklestodruki, a po po-
wrocie zaczatem robic litografie. Pomagat mi pan Malina, nasz drukarz
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i mistrz, jesli chodzi o techniczne sprawy. Zalezalo mi, zeby rysowanie
realizowa¢ w barwie, w postaci litografii.

A.D. To byt ten moment zafascynowania ,czutoscig kamieni”?

V.G. Zawsze mialem kolor w sobie. Dzi¢ki pobytowi w Wiedniu odkry-
tem litografie i po roku pobytu zaczatem si¢ jej uczy¢ od poczatku. Po-
magal mi i dawat rady Vladimir Suchanek. Gdyby go nie bylo, zaje¢to by
mi to pewnie lata. Niestety, na uczelni nie mielismy mozliwosci pracowac
w kamieniu w sobote i niedziele. Trzeba bylo przyjs¢ i w ciagu dwéch
godzin, robiac tez inne prace, wydrukowa¢ prace i koniec. Mimo to lito-
grafia oczarowata mnie. Patrzac wstecz, okazato sie, ze Alojzy Senefelder
jest jak ja numerologiczna ,szdstka’, a do tego zodiakalnym skorpionem
albo krélikiem. Lacza nas takie same znaki, ciekawy przypadek... Be-
dac w technikum artystycznym, zacz¢lo mnie juz do tego ciagna¢. Moje
pierwsze spotkanie z uprawianiem kamienia trwato trzy godziny, pomy-
slatam wtedy, Ze to absurdalna technika. Dodawaliémy do tego linie pié-
rem... Teraz czasami zaluje, ze tego juz wtedy nie wykorzystalem. Byt
tam wtedy siedemdziesigcioletni mistrz, ktéry kiedys zyt w Niemczech
i umial wiele réznych rzeczy. Ale ja wtedy mialem pigtnascie, moze szes-
nascie lat, i dopiero potem przyszio mi do gltowy, co stracitem. Wtedy
nikogo u nas nie interesowata litografia czy sitodruk. Nie robito si¢ tego,
byta to trudna technika. Ja zaczatem osobiscie robi¢ kazdy kolor pojedyn-
czo na matryce, klasycznie, czasem byta to naprawde meka. Ale bytem
wtedy wolny, mialem czas, zeby sobie na to pozwoli¢. Litografia miata
wtedy tyle nieprzebadanych mozliwoséci. To mnie trzymalo, ciagle co$
nowego w tym odkrywalem. Litografia to zadziwiajaca rzecz.

A.D. Powracajac do tresci Pana grafik, dosy¢ czgsto pojawia si¢ w nich
rozmaicie wkomponowany znak kota, w moim odczuciu dos¢ istotny dla
cyrkowej poetyki. Czy mozna powiedzieé, ze zycie to cyrku-lacja, ze czto-
wiek wpisany jest w koto, a ono w niego?

V.G. Tak. Moze by¢ kolo, ale takze spirala. Taka spiralg jest twérczosé
czlowieka i jego osoba. Spirala idzie do géry, jesli si¢ nikomu nie ubliza
i nie przeszkadza...

A.D. Na przyktad w grafice Stosunki pojawia si¢ nawigzanie do tak cz¢-
sto ilustrowanego witruwianskiego modelu cztowieka homo ad circulum...
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V.G. Jest to moja ulubiona figurka albo symbol, jak ,dotyk palcéw” Mi-
chata Aniota. Ciagle rozmyslam nad tym, jak zrobi¢ co§ podobnego, na-
znaczy¢ to dotykiem. Mam to w sobie, lecz jeszcze do tego nie dosze-
dtem. Nie chciatbym uzy¢ tego zbyt tanio, jak si¢ to czgsto zdarza, bedzie
to musiato mie¢ odpowiedni, wigkszy format i jako$¢.

A.D. W Pana pracach mozna odnalez¢ takze inne figury geometryczne
takie jak kwadrat, tréjkat (7¥djkgt elity). Czy to moze zwrot ku matema-
tycznemu sposobowi opisu §wiata?

V.G.: Trgjkgt elity to géra, ktéra wynosi na szczyt ludzi, spadajacych po-
tem w dot. To takze cyrkulacja, inna geometryczna karuzela lub spirala.
Czasami sobie pomagam matematyka, wtasciwie litografia réwniez jest
matematyka. Moge uzy¢ czterech technik, nie jednej, taczy¢ wszystko ra-
zem. To mnie pociaga, dlatego tyle nad tym myslatem, wszystko sam so-
bie drukowatem, na szcz¢scie mogtem sobie na to pozwoli¢. Doskonale
wiesz, kiedy robisz litografie, musi to by¢ doktadne.

A.D. Tak, to prawda. Jak na teatralnej scenie, w pana grafikach pojawia-
ja si¢ rozmaite przedmioty-rekwizyty: przyktadowo, maski, jak u Jamesa
Ensora. Whnioskujac z grafiki Ensor i ja jest to bliski Panu artysta.

V.G. Najwiecej odkrylem i blizej zapoznatem si¢ z twérczoscia Ensora,
kiedy bytem w Belgii w jego muzeum. Duzy wptyw wywarly na mnie
jego maski. Ojciec Ensora miat sklep w Ostendzie, z ktérego zachowa-
ty si¢ rzeczy (maski, muszle), ktére on potem malowal. Miat taki maty
pokdj, w ktérym prawie nie mozna bylo si¢ ruszy¢, a takie fantastycz-
ne rzeczy robit... Jego sztuka wptyneta wzbogacajaco na mojg twérczosé.
Zostato mi z niego co$ zagadkowego. Dlaczego robit te maski? Automa-
tycznie stal si¢ mi bliski.

A.D. Jest takze cale mnéstwo innych przedmiotéw takich jak: klatki,
drabiny, wieszaki. Skad takie ich nagromadzenie, czym sg dla Pana?

V.G. Lubi¢ martwg nature, a pobyt w Belgii duzo rzeczy mi przyblizyt
i duzo ze mnie wyciagnat. Moi dziadkowie takze mieli sklep i karczme.
Na poddaszu bylo wiele rzeczy. Byta na przyktad figurka Maryi, kt6-
rej strasznie si¢ batem. Mieszkalem obok kosciota i musialem chodzié
tam jako ministrant. Niestety odrzucono mnie stamtad, byto to bar-
dzo nieprzyjemne. To wszystko zmieszato si¢ w tej martwej naturze, te
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przedmioty pomagaja mi. Dodaje do niej na przyktad kangura, co$ ab-
surdalnego. Kiedy stworzysz co$ racjonalnego, pomagasz sobie dodajac
co$ wymyslonego. Mam stabos¢ do tego, bardzo lubi¢ Ensora i Boscha,
sg jakby moimi przyjaciétmi w tej materii. Sg u nich i drabiny i symbole
wolnomularzy. Dostalem teraz ksiazke o alchemii, nie studiuje jej wni-
kliwie, ale wybieram z niej co nieco dla siebie, numery, symbole, réwniez
drabiny. No bo jak dostaniesz si¢ na karuzelg, kiedy jest wysoko? Drabina
jest pomoca, ale takze symbolem, jest dos¢ krotka i symbolicznie musi
mie¢ siedem szczebli. Juz w dziecinistwie wszg¢dzie mielismy drabiny, cia-
gle je przenosilismy, nie mozna si¢ byto bez nich obejs¢. Na tej drabinie
zawieszona byta na przyktad skéra z krélika, kukurydza... Zostato to we
mnie. Potem odnalaztem drabine w alchemii, jej znaczenia, nie tylko jako
tej Jakubowej, ale réwniez w kontekscie karuzeli, czy cyrku. Tam skon-
struowane sg one ze sznuréw i wlasnie to chce teraz wykorzystaé, zrobié
je wiszace i opadajace na ziemie, nie jak wczesniej wiodace do jakiegos
miejsca. Nie do nieba, ale na ziemie¢. Zainteresowaly mnie takze klatki
i putapki, sa np. w cyklu Amerykariski pas cnoty. Putapki z pieniedzmi, jak
wabiki, bardzo dobrze wspéigraja razem. Klatki widziatem w Belgii, jest
to przepigkna rzecz. Wyciaga si¢ nimi np. meble na gérne pigtra, ponie-

waz domy sa zbyt waskie.

A.D. Jednym z takich motywéw przewijajacych si¢ przez Pana prace
jest motyw cienkich linii, jakby nici, sznurkéw, na ktérych zawieszone
sa cho¢by wspomniane klatki. Nawigzujac do indyjskiego mitu ,sznura
kosmicznego”, sprawiaja one cze¢sto wrazenie, podobnie jak wysokie ka-
ruzele, stupéw taczacych Niebo i Ziemie...

V.G. Te linie sg jak pomoc, mozesz sobie nimi co$ przyciagnaé. Ale linia
jest na przyklad réwniez w krzyzu jako wertykalna forma na horyzon-
cie. Linia przypomina mi takze akupunkture. Igly sg jak linie. Wiadomo,
prosta, cienka linia w przyrodzie nie istnieje, dopdki jej tam cztowiek nie
doda. Ja dodaje linie do kontrastu, wzbogacam nig rozgaleziona przyrode.
Kazdy ma swoja linig, granice, ktérej nie moze przekroczy¢. Linia to tez
abstrakcja.

A.D. A skad pomyst na Akupunkture swiata?
V.G. Moja cérka przyniosta o tym ksiazke. Byty tam punkty, gtéwnie igty,

znéw linia. Akupunktura jest zadziwiajaca — mozna nig wszystko leczy¢.
Niestety, teraz wszedzie jest tego duzo, stalo si¢ to modne. Dla mnie, po
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wiekach rozwoju w Chinach, Japonii, Indiach, akupunktura jest wielka
sztuka. Zachwycita mnie w tym precyzja, ostrosé, szybko$¢. Ja wzigtem
sobie z tego tylko te ighe i nazwe. Swiat trzeba chronic i leczy¢, stad Aku-
punktura swiata. Ale nie wiem, czy taka cieniutka igietka mu pomoze.

A.D. A czy Wszystko jest tylko grq, przypadkiem, iluzja, zachwianiem

réwnowagi, a moze walka?

V.G. XX wiek to czas wojen; najpierw gier, potem wojen i znéw gier...
Wszystko, by jakos odcigzy¢ ten $wiat. Lecz gdy czegos jest za duzo, po
prostu szkodzi; zmeczony zoinierz usnie w koricu przy strzelaniu. Wojna
wynika z czyjej$ gry. A kiedy wojna juz jest, rodzi potrzebg grania i pro-
wokowania. To jest znéw karuzela. Wojna jest straszna, ale nie potrafi¢
sobie wyobrazi¢, zeby jej nie bylo. Tyle jest wojen, wszyscy chcg mieé
swoje prawa. Taka tendencja, kazdy chce by¢ oceniony — naréd, w naro-
dzie osoba. To jest chyba najgorsze u ludzi... To nie demokracja, ale cha-
os... Napoleon, Mussolini, Hitler to gracze, aktorzy w tym boju, musza
nimi by¢, cho¢ z drugiej strony ludzie im na to pozwolili. Teraz wyst¢puja
inni, podobni, i tez z ludzkim przyzwoleniem...na przyktad w Ameryce.

A.D. A jak to jest z problemami poruszonymiw cyklach Amerykariski pas
cnoty i Cheiwose? Czy rzeczywiscie jest tak, jak pisze o nich Ewa Troja-
nowa?, ze kiedys§ Wschéd od Zachodu oddzielaly inne wartosci, a teraz
WsZyscy jesteSmy tacy sami?

V.G. Tu chodzito o pienigdz. Po powrocie z Ameryki odczulismy wiel-
ka réznice pod tym wzgledem, choc i u nas jego warto$¢ powoli zacze-
ta rosna¢. Wszyscy jesteSmy chciwi, mamy w sobie chciwosé, ja jestem
chciwy. Dolar — to chciwo$é, ktérej nie zauwazylem, bedac w Ameryce,
ale dopiero tutaj po dwudziestu latach to, co byto tam, stato si¢ rzeczy-
wisto$cig tutaj. W ludziach drzemie wiecej zta niz dobra, obojetne czy sa
z USA czy Stowacji. Po prostu ci tutaj nie dostali wezesniej mozliwosci
i okazji by to pokaza¢. Amerykanie sg dwadziescia lat do przodu, chocby
w technice. Czesto jednak mocno wykorzystuja innych, zyjac nie z pracy,
ale ze spekulacji. Waszyngton, Nowy Jork, Chicago to miasta urz¢dnikéw
i maszynerii zyjacej z pracy innych. Za chwile bedzie tak i tutaj, kiedy
przyjada do nas ludzie z biedniejszych krajéw. Juz staliSmy si¢ Niemcami

2 E. Trojanowa Viadimir Gazovic. Akupunktura sveta Bratystawa/Banska Bystrzyca
1999.
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czy Amerykanami. Mieli$my tutaj czterdziesci lat socjalizmu, teraz kapi-
talizm, znéw bedzie socjalizm. Stowacja nigdy si¢ nie odbije, nie osiagnie
pelnej stabilnosci. To ciagle pole walki w nie swojej wojnie. Ale za to
dzigki temu mieszaniu si¢ krwi, mamy pigkne kobiety.

A.D. Skad symetryczno$é formy wyobrazajacej chciwosc?

V.G. Jest to symbol wagi. Mozna powiedzie¢, ze potozytem chciwos$é ,na
szale wagi”. Mysle tez o zrobieniu takiej rzezby, widze to jako obiekt —
wage lub most z zakoriczeniami, ktére chca co$ ztapaé. Zamiast szalek
uzytbym na przyktad kleszczy raka — co jest bardziej straszne niz pigkne,
albo czego$ na ksztalt szczeki, ktéra gryzie i ma z¢by. Ma to znaczenie
symboliczne. Zwykle przedstawiam to w formie tuku, stad takze irys na-
wiazujacy do teczy. W wickszosci przypadkéw forma ta ma dwa konce.
Mysle jednak o dodaniu jej trzeciej nogi, nie jest bowiem dos¢ stabilna,
zeby te chciwos¢ dobrze przymocowa¢ do ziemi.

A.D. Honorowe miejsce w Pana pracach zajmuje dyskretny, aczkolwiek
wysublimowany erotyzm. Czy cztowiek jest marionetka zamknieta we
whasnej erotyce, materii swojego ciata? W grafice Klejnoty Pani Ireny na
pierwszy plan wysuwa si¢ aspekt kobiecej plciowosci i okaleczona ciele-
snos¢, przywotujaca na mysl $wiat lalek Hansa Bellmera.

V.G. Ceni¢ Hansa Bellmera. Klejnoty Pani Ireny to grafika dedykowana
mojej mamie. Ciagle pokazywata, jakie ma klejnoty, cho¢ w rzeczywisto-
éci nic wielkiego nie miata. Podobalo mi si¢ to, dlatego ja zrobilem. Jest
tam erotyka, ktéra cztowiek dziedziczy i nie nalezy si¢ jej wstydzi¢. Ona
unosi si¢ w powietrzu... Moze w domu, w ktérym mieszkalismy, mieszkat
wezesniej ktos, kto miat wptyw na pelng erotyki atmosfere? Nie umiem
powiedziec... Moze z braku czego$ prébujemy robi¢ erotyczne rzeczy?
Erotyka jest zdradliwa, nie moze by¢ nazbyt perwersyjna. Lubi¢ erotyke,
ale nie gnusna. Filozoficznie, teraz jest tyle erotyki, ze jest to az absurdal-
ne! Erotyka jest pigkna, jest podstawg sztuki, jest dla mnie jak ciagnaca
si¢ ni¢. Erotyka widoczna takze w zachowaniach zwierzat. I owszem, je-
steSmy marionetkami, poniewaz porusza nami nasza seksualnos¢, a my
nie zawsze jeste$Smy w stanie ja opanowad, ani si¢ przed nig broni¢. Nie
uzywam jednak tego, aby kimkolwiek kierowag, jak jest w teatrach lalko-
wych. Jako dziecko to lubitem, ale s3 to jakies lalki, sa tam rece, wszystko
chodzi... W zasadzie mozna by to pigknie odegra¢ i jedng reka.
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A.D. W Pana grafice obok ,zywych-martwych” przedmiotéw wazne
miejsce zajmuje przyroda, bogaty §wiat organiczny peten rozmaitych hy-
bryd, struktur, embrionéw, szkieletéw, cial przeswietlanych rentgenem
(Rentgenem do duszy). Czy to obraz kruchosci naszego istnienia?

V.G. Z pewnoscig o rentgenowskich zdjeciach mozna tak powiedziec.
Inspiracja do przedstawiania tych dziwnych rzeczy, réznych organizméw
bylo czytywanie National Geographic. Znalaztem tam wiele rozmaitych
gatunkéw starych form organicznych. Bardzo mnie to zainteresowato.
Czlowiekowi si¢ wydaje, ze sobie co$ wymyslil, a potem ogladam tele-
wizj¢ i okazuje sig, ze gdzies w glebi morza rzeczywiscie cos takiego nie-
samowitego zyje. Kiedy teraz odkrywa si¢ takie ryby i stworzenia, do-
chodze do tego, ze nie jestem w stanie wymysle¢ nic nowego. Wszystko
istnieje w przyrodzie i kosmosie, nie ma mozliwosci, aby kto$ co$ wy-
myslil, moze to jedynie skads wyciagnaé. Na przyklad Bosch, gdzie on
moégt to wszystko widzie¢? Sto kilometréw od niego i nie daleko takze
wiekiem Rembrandt, tworzyt zupelnie co$ innego. Dlaczego Bosch robit
wiasnie tak? To jest dla mnie wielkg zagadka. Rewelacyjne jest to, ze to
jego wyobraznia, jednak wszystko jest realne, fantastyczna absurdalnos¢.
Naprawde, przyroda i Zycie sa tak bogate, ze nie da si¢ wiele wymysle¢.
Na szczgscie kazdy czlowiek ma kosmos w glowie, z ktérego, niestety,
jedynie jako dziecko potrafi nalezycie korzystaé, potem o tym czgsto za-
pomina idac wlasng droga. To, co jednak pozostaje w gtowie zamknigte,
moze doprowadzi¢ cztowieka do choroby.

A.D. Duzo miejsca w swojej twérczosci poswigcit Pan takze zderzeniu
przyrody z zagrozeniem, jakie niesie rozwdj cywilizacji (Uwaga, cywili-
zacja!). Moze nie potrafimy po prostu korzystac z jej osiggnigc?

V.G. Cywilizacja jest zadziwiajaca. Jeszcze kiedy bylem dzieckiem, przy-
roda byta przyroda i nikt si¢ tym nie interesowal. Stopniowo jednak za-
czety naptywad wiesci o §mierciono$nych plamach nafty na morzach, po-
towach wielorybéw, zabijaniu dla skér i wielu innych rzeczach. Ochrona
srodowiska... Wielkie urodzaje spowodowane przez stosowanie chemii,
co ciagle si¢ praktykuje. Na szczedcie tutaj i takze w Polsce nie ma na
to pienigdzy, jeszcze mamy dobre artykuly spozywceze. To, co si¢ jednak
dzieje umocnito mnie w przekonaniu, ze na ochrong przyrody jest juz za
pézno... Istnieja jeszcze male szczeliny, ale i te si¢ powoli zamykaja jak
w zmigtym papierze. Technika, odpady, ktére produkujemy... Nie wiem,
co bedzie dalej, nie zmieni¢ tego, nie zmieni tez zaden wielki filozof,
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mozemy tylko na to zwraca¢ uwage. Zwykle kiedy kto$ si¢ dostanie do
rzadu, prébuje ominaé ten problem. Dopéki nie jest rybakiem, ktéremu
daja rewir towiecki, albo szefowie ktérzy nie moga jak my jezdzi¢ tram-
wajem, muszg samochodem... Tak, inspiruje si¢ przyroda; kiedy chodze
na spacery przychodza mi do glowy rézne pomysty, ostatnio jednak nie
mam na nie czasu.

A.D. Jaka jest istota $wiatlta i koloréw w Pana pracach? Czy maja one
jakie$ specjalne znaczenie, na przyktad biekit?

V.G. Na poczatku nie myslatlem o tym, by kolor bt¢kitny byt bardziej ma-
giczny od innych. Lubitem tak samo czerwien, zielen czy biekit. Zmie-
niatem kolory. Z czasem si¢ to wykrystalizowato. Spodobata mi si¢ piek-
na barwa egipskiego /apis lazuli. Nie jest tatwo ja wkomponowa¢, chyba
ze na brazie. Jest to naprawde niesamowity kolor. Uzyskuje go poprzez
dodanie cieptej ultramaryny zamiast biekitu. Robi¢ wptywy koloru miej-
scami, nie na catej powierzchni, czego wezesniej nie robitem. Teraz jest
to dla mnie ciekawe, uwazam, ze ten kolor dobrze zadziata. Kieruje si¢
cieptem i chtodem barw. Wezesniej na to nie patrzytem. Kolor ma wielka
site. Swiatto réwniez, jak to $wiatho... Nie wykorzystuje go nazbyt wiele,
mysle, ze mégtbym wigcej.

A.D. Czy nie myslat Pan o odejsciu od narracji i figuratywnosci?

V.G. Czasem mam ochote¢ zrobi¢ kropke pedzlem, pograé sobie jedy-
nie. Abstrakcja jest rzecza rewelacyjna. Mysle jednak, Ze nie mam w so-
bie tego typu myslenia, moze bardziej konstrukcyjne lub temu podobne.
Lubie mie¢ jako podstawe, co$ figuralnego, zwierzecego lub rolinnego,
a potem doda¢ do tego co$ abstrakcyjnego, przestrzen, inne formy. Cigz-
ko jest mi si¢ zmieni¢, ale czasami mam na to ochote. Przedstawiam na
przyktad tarczg, ktéra dobrze taczy figuralnosé z abstrakcja. Uzywam
zmigtego papieru do zbudowania przestrzeni i ta artystycznego. Jest on
symbolem naszej cywilizacji, kojarzy mi si¢ z niszczeniem. Czuje abs-
trakcje, uznaje jej mistrzéw, jednak nie moge oddac si¢ jej w mojej whas-
nej pracy. Moze pézniej.

A.D. Jakie sa wzory, autorytety w Pana zyciu?

V.G. Vincent Hloznik, jego asystent Albin Brunovsky, u ktérego ja
bylem potem asystentem... Mistrz Malina... Wunderlich... przed nim
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Bruegel, Ensor, Cranach... Sg dla mnie mistrzami, w przypadku ktérych
wystarcza dwa, trzy dzieta, zeby si¢ zainteresowac. Rubens tez robit niesty-
chane rzeczy, cho¢ nie mialy na mnie takiego wpltywu. Teraz sa rewelacyj-
ne mozliwosci i mozna zobaczy¢ wszystko. Za moich czaséw trzeba byto
podrézowaé na przyktad do Hiszpanii, Zeby zobaczy¢ obrazy, i to musiato
wystarczy¢. Kazdy kraj ma swoich wybitnych artystéw, wywieraja oni na
siebie wptyw. Goja. Jego podziwialem jeszcze na uczelni. Teraz trudno po-
wiedzieé... Amerykanie majg dobrych artystéw. Doszedlem juz do takiego
stanu, ze mato ogladam. Czasami obejrze jakas ekspozycje, ale... Tak samo
jak prof. Hloznik; kiedy wchodzit miedzy ludzi, musial zakrywa¢ sobie
oczy, by nie widzie¢ zbyt wiele, bo taki na niego wszystko miato wptyw.
Méwit mi o tym nie raz, miat wielki twérczy temperament, bardzo szybko
reagowal na co$. Z drugiej strony ja nie jestem taki, potrzebuje czasu. Kiedy
mam pomyst rysuje go sobie, ale nie robi¢ go w tym samym momencie na
kamieniu, nie od razu powstaje z niego litografia. Dtugo przygotowywatem
si¢ do rzezby, potem tylko nig si¢ zajmowatem, innym razem malowatem.
Pomysty mam na rysunkach, z ktérymi nic nie robie i nie chee ich sprzeda-
waé. Mysle, ze jeszcze raz je kiedys obejrze i opracuje. Chodz moze to juz
jest passé... Interesuje mnie teraz zrobienie grupy ludzi, taka tendencja, juz
nie pojedyncza figura, ale duzo, duzo wszystkiego.

A.D. A Jiri Anderle?

V.G. Anderlego nie poznatem osobiscie. Albin Brunovsky znat si¢ z nim
blisko i kiedy bylismy na uczelni zabrat mnie do Pragi, do jego atelier. Zo-
baczytem tam fantastyczne rzeczy, prace w suchej igle, mezzotinty. Nadat
technice jako$¢ godna starym mistrzom. Robit zachwycajace rzeczy. Do-
konat wielkiego poruszenia we wspélczesnej grafice, jak Jiri John w su-
chej igle. Byt popularny i akceptowany, niestety nie wiem co si¢ z nim te-
raz dzieje. Wielkich mistrzéw jest tak wielu, Ze nie sposéb ich wszystkich
wymieni¢. Na pewno Vladimir Suchanek, potem odkrytem Wunderlicha,
ktéry byt wielkim magiem litografii, po nim byt Hans Jansen rysujacy cie-
kawe potozenia, Hans Bellmer, wéréd Polakéw tez jest wielu mistrzéw.

A.D. Mé6wi Pan, ze litografia to fascynujaca technika, ktéra, jak to mi-
tos¢, niekiedy boli.

V.G. Tak, boli, od ztego podnoszenia kamieni. Nikt mi w tej kwestii nie
doradzit, kiedy mialem trzydziesci lat, moze specjalnie nikt nic nie mé-
wit... no i teraz bolg plecy.
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A.D. Czy grafik moze by¢... leniwy?

V.G. Grafik moze by¢ leniwy, jesli nie ma miejsca, pracowni, gdzie még-
by swobodnie pracowaé. Ale kiedy jest réwnoczesnie malarzem, rysow-
nikiem, ceramikiem, naprawdg leniwy by¢ nie moze. Co si¢ tyczy twor-
czosci graficznej, nie ma w niej czasu na lenistwo. No chyba, ze w innych
rzeczach. Moja pracg uwazam za rzecz nadrzedna, a pomysty to ener-
gia. Leniwy jestem do chodzenia na spacery, zeby i§¢ co$ kupié¢, do po-
mocy w domu... Ale nie znam leniwego grafika w swoim otoczeniu.
Z wszystkich moich wzoréw, chyba ja jestem najbardziej leniwy. Spéjrz
na Brunovskiego, Hloznika, Anderlego... Nie jestem tak pracowity jak
oni. Biorg to trochg 1zej. Po co robi¢ sto rzeczy, z ktérych tylko dwie sa
dobre, kiedy mozna zrobi¢ pig¢ i jedna jest dobra. Nie interesuje mnie
ilo$¢, lecz to co si¢ we mnie krystalizuje. Potem to realizuje.

A.D. Jak ocenia Pan mozliwosci grafiki dzisiaj i czy zmienito si¢ co$ od
czasu, kiedy Pan postanowil poswiecic jej zycie?

V.G. Teraz s duze mozliwosci. Zawsze s3 jakies. Kiedy odkryto sitodruk,
bylo mnéstwo przeciwnikéw, teraz jest to technika tradycyjna. Tak samo
jest z grafika komputerows. Niesie ona z sobg duze niebezpieczenstwo,
jest jej za duzo. Dobrze jest, kiedy da si¢ ja wykorzysta¢ w potaczeniu
z technikami klasycznymi, na przyktad kamieniem czy deska. Osobiscie
nie lubi¢ druku cyfrowego, bo to zadna filozofia, cho¢ czasem chciatbym
sprébowac. Havrilla robi przepigkne rzeczy w ten sposéb. To chyba jedy-
ny cztowiek zajmujacy si¢ drukiem cyfrowym, ktérego akceptuje. U niego
nawet tego nie widac.

A.D. Czy w pana odczuciu sytuacja modych ludzi u progu samodzielnej
tworczosci wiele si¢ zmienita od czasu, kiedy Pan koriczyt studia?

V.G. Nie wiem, co aktualnie dzieje si¢ w bratystawskiej Wyzszej Szko-
le Sztuk Pigknych, ale byla tam zawsze tendencja do nauczania kolejno
wszystkich technik graficznych. Lecz co, kiedy z ta wiedza wchodzi si¢
w zycie. Wszedzie rzadza firmy petne komputeréw, zatrudniajace do dru-
kowania zaproszen... Za moich czaséw byty oczywiscie podobne dylema-
ty. Nie tatwo bylo si¢ wyzywic¢ z grafiki warsztatowej. Ja bytem asysten-
tem. Miatem niski dochéd, ale za to takze maszyny, na ktérych moglem
pracowa¢. Nie wiem, co bym robil, gdybym tego nie mial. W Wiedniu,
znajomi juz na trzecim roku mieli wlasne pracownie. Inspirowato mnie
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to, chciatem, zeby tak bylo i u nas. Co mogtem jednak zrobi¢. Wszyst-
kie pieniadze, ktére oszczedzitem, oddawatem rodzicom na mieszkanie.
Nie moglem zrobi¢ inaczej. Cztowiek prébuje doganiaé i doganiaé zycie,
a ono i tak jest za dhugie... Jeszcze duzo dobrych rzeczy mozna zrobic.
Datem ostatnio cérce moje atelier. Moze Pan Bég mi to wynagrodzi.

A.D. Trzeba by¢ upartym?

V.G. Taki whasnie bylem z poczatku... dojezdzalem z Raczy i juz o go-
dzinie siédmej bytem w pracowni, drukowatem, aby o 6smej juz co§ mie¢.
Byto to dla mnie ciekawe i nie zwazalem na czas. Wykorzystywatem go,
jak chciatem. Czesto wychodzilem stamtad péZno w nocy. Do tego nie
mogtem zasnaé, myslac o tym, co ja tam w ogdle zrobitem, czy dobrze
zatrawitem. Straszne to byto momentami. Teraz nie jestem juz tak uparty.
Ta sztuka juz nie jest dzisiaj tak mocna we mnie. To, co mnie pociagato,
nie ma juz takiej sity. Wtedy nie mogtem bez tego zy¢... Teraz moze bym
umial. Zatraca si¢ we mnie uczucie, silna potrzeba wytworzenia czego$
jak kiedys. Stworzy¢ tak, ale co§ nowego i inaczej. Twérczos¢ zostaje, ale
inna niz wtedy. Nie muszg si¢ juz tak spieszy¢, nie jestem w zadnym to-
warzystwie, nie musz¢ robi¢ nic na zaméwienie. Robig co chce.

A.D. Czy przywiazuje si¢ Pan do tego, co tworzy, nalezy Pan do swojej
pracy, jak ona do Pana? Czuje si¢ Pan aktorem wtasnej sztuki?

V.G. Tak, jestem aktorem, jestem w tych przestrzeniach, ktére stwarzam.
Mysle, ze kazdy artysta wklada siebie w rzeczy, ktére robi. Nawet jesli
cheesz od tego uciec, jeste$ tam. Jesli nie, nie jest to twoim dzietem. Jest
nam to dane przez nas samych w tych rzeczach. Jakas$ esencja... Nie za-
stanawiam si¢ na tym jako specjalnie, ale jesli tego tam nie ma, to chyba
zle. Mam uczucie pogodzenia i polaczenia z tym, co jest w moich grafi-
kach. Inaczej bym ich nie stworzyt, pochodza z mojego wnetrza.

A.D. Dzi¢kuje¢ bardzo za rozmowg.




