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W POSZUKIWANIU NOWE]J TEORII SZTUKI

Artaur C. DanTto Swiat sztuki. Pisma % filozofii sztuki L. Sosnowski (przeto-
zyl, opracowat i wstgpem opatrzyl) Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, Krakéw 2006 s. 260

Ksigzka Arthura C. Danto: Swiat sztuki. Pisma 2 filozofii sztuki to zbiér
jedenastu odregbnych esejéw, ktére tworza wyrazng catosé, charakteryzu-
jaca w czytelny sposéb obszar zainteresowan i pracy twérczej autora. Po
raz pierwszy czytelnikowi polskiemu zostal przedstawiony tak szeroki
wybér pism Danto — do tej pory na jezyk polski przettumaczono raptem
kilka artykutéw (opublikowanych mig¢dzy innymi w Estetyce i Krytyce),
a dziwi to szczegdlnie, wiedzac jak bardzo znany jest Danto za granicami
naszego kraju. Dotychczasowa niedostgpnosé w jezyku polskim nie jest
jednak jedynym powodem, ktéry sprawia, ze ksiazka byta bardzo potrzeb-
na — koncepcja Danto jest nowatorska i przede wszystkim aktualna.
Swiat sztuki przethumaczony zostat przez Leszka Sosnowskiego, kté-
ry opatrzyt ksiazke w przypisy i zadbat o szczegétowa bibliografie publi-
kacji Arthura C. Danto (w tym réwniez artykutéw przettumaczonych na
jezyk polski). Ttumacz przedstawil réwniez obszerny wstep do ksigzki,
w ktérego sktad wchodza nastgpujace zagadnienia: ,Danto: przedmiot
rozwazan’, ,Danto: inspiracje”, ,Danto: paradygmat sztuki’, ,Sztuka
a filozofia: zniewolenie sztuki”, ,Artysta a historia: uwolnienie sztuki”,
»2Dzieto sztuki: przedmiot wskazany” oraz ,Danto: filozof nieznany”.
Na dwustu sze$¢dziesigciu stronach zawarto ponadto: wprowadzenie
sporzadzone przez Arthura C. Danto specjalnie dla ttumaczenia polsko-
jezycznego (,Od Autora. Do czytelnika polskiego”), postowie (,,Postowie.
Krytyka sztuki po koricu sztuki”), indeks nazwisk oraz indeks rzeczowy.
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Ksiazka ukazata si¢ w roku 2006, naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu
Jagielloriskiego.

Zawarte w ksigzce artykuly to: ,Swiat sztuki”, ,Dzieto sztuki a zwy-
kte przedmioty”, , Tres¢ i przyczynowos¢”, ,Filozofia i sztuka”, ,Estety-
ka idzieto sztuki”, ,Interpretacja a identyfikacja”, ,Ocena i interpreta-
cja dzieta sztuki”, ,Gleboka interpretacja”, ,Jezyk, sztuka, kultura, tekst”,
»<Koniec sztuki” oraz ,Sztuka, ewolucja i swiadomos¢ historii”.

Stwierdzi¢ mozna, ze koncepcja filozoficzna Arthura C. Danto po-
siada swoje zrédla w wiasnej twérczosci artystycznej autora. To, ze Dano
sam zajmowat si¢ sztuka i jako twérca obserwowat zmiany w tej dziedzi-
nie, bylo pierwszym impulsem dla jego rozwazan filozoficznych. Osta-
tecznie Dano porzucilt twérczos¢ artystyczna na rzecz filozofii sztuki.
»2Drastyczna radykalizacja dzialari artystycznych” — jak pisze o wspo-
mnianych zmianach Sosnowski — doprowadzita do wykroczenia poza
granice estetyki, w strong etyki i moralnosci, prowadzac w konsekwencji
do naruszenia tabu w wszystkich sferach zycia publicznego: moralnego,
obyczajowego, religijnego, seksualnego itd”.

W wspélczesnej sztuce doszlismy juz do punktu, w ktérym nie sposéb
okresli¢ co sztukg jest, a co nig nie jest. Odejscie od koncepcji mimesis
i zgoda $wiata sztuki na pelng wolno$¢ artysty w stworzeniu dzieta sztu-
ki poprzez ,wskazanie” dowolnego, zwyczajnego przedmiotu, wprowadza
ogromne zmiany w dziedzinie estetyki, poniewaz w inny sposéb okresla
ontyczny fundament dzieta sztuki. Danto podejmuje prébe zrozumie-
nia zjawisk wspétezesnej sztuki i wskazania cech istotnych dzieta sztuki.
Podstawowe w tych rozwazaniach sa dwie kategorie: ,$wiata sztuki” (fi-
lozoficzna) oraz ,korica sztuki” (historiozoficzna). Obydwie te kategorie
szeroko omawiane sg na stronach niniejszej ksigzki.

Danto wierzy w niezwyklos¢ wspétczesnego okresu w rozwoju sztuki.
Niezwyktos¢ okresu pozwala mu na uzycie dotychczas nie wykorzysty-
wanych narzedzi — filozofia analityczna zwykle stosowana jest do prze-
prowadzenia glebokiej krytyki pojecia sztuki, a nie do jej konstruktywne-
go rozwoju i pozytywnego opracowania. Podanie definicji dzieta sztuki
jest zadaniem, ktére stoi przed wspotezesna filozofia sztuki (autor podaje
dwa warunki bycia dzietem sztuki: odniesienie i zawartos¢). Danto fascy-
nuje spostrzegawczoscia swoich sadéw, zacheca do nowych przemyslen,
wskazuje nowe mozliwosci.

W pierwszym z wymienionych wyzej esejow, ,Swiat sztuki”, autor
rozpoczyna od ogdlnych spostrzezen na temat koncepcji mimesis, ktéra
przedstawiona jest na dwoch przyktadach: Sokratesa i Hamleta. Jak wiemy
z pism Platona, Sokrates bardzo krytycznie wypowiadat si¢ na temat sztu-



W poszukiwaniu nowej teorii sztuki 301

ki. Uwazat on, ze $wiat zmystowy, w ktérym zyja ludzie, jest jedynie odbi-
ciem prawdziwych i wiecznych idei, co utrudniato cztowiekowi dotarcie do
nich samych. O ile wigc sztuka jest przeksztatceniem §wiata materialnego,
o tyle wiasnie jeszcze bardziej oddala nas od prawdziwego poznania. Opi-
nie, jakie wypowiadal Hamlet na temat sztuki nie sg juz takie krytycz-
ne. Bohater tragedii Szekspira zauwazat niezwyklosé ,lustrzanego odbicia”
mimesis, w ktérym czlowiek, jak w zwierciadle, moze pozna¢ sam siebie.
Dla uczniéw Sokratesa jasne bylo, Ze poniewaz umieja uzywac stowa ,sztu-
ka”i doskonale wiedzg, co im si¢ podoba, a co nie, to jednoczesnie wiedza,
czym sztuka jest. Odpowiedz nie jest oczywiscie tak prosta.

Kluczem do zbudowania nowej teorii sztuki miatoby by¢ potraktowa-
nie epizodéw w historii sztuki jako podobnych do epizodéw w historii
nauki: pojawienie si¢ nowej sytuacji powoduje, ze zmuszeni jesteSmy do
skonstruowania nowej teorii, ktéra bedzie co najmniej niesprzeczna z no-
wymi faktami. Przypusémy, Ze wybralismy sie¢ na wystawe sztuki wspét-
czesnej, a ogladajac kolejne eksponaty natrafiamy na taki, ktérego nie po-
trafimy zrozumie¢ (nie chodzi o to, Ze on nam si¢ nie podoba — lecz, ze
nie potrafimy go zrozumie¢). Wedtug rozwazanej teorii, abysmy mogli
pojac to, co przed nami stoi jako dzieto sztuki, musimy do naszego do-
tychczasowego wyobrazenia o sztuce dodaé te cech, ktére posiada nowy
przedmiot. Przez to jednoczesnie aktualizujemy nasze uczestnictwo
w $wiecie sztuki i jednoczesnie w nowym przedmiocie uznajemy dzieto
sztuki. Zmiana ta nie dotyczy tylko jednostek, ale dotyczy¢ moze cate-
go pokolenia. Tych rewolucji w dziedzinie sztuki, zdaniem Danto, byto
w dziejach kilka (chociazby rok 1964 i wystawienie kartonéw Brillo).

Efektem tych rozwazan jest postawienie wielu fundamentalnych py-
tani o estetyke z perspektywy filozofii analitycznej. Najwazniejszym z nich
jest tu pytanie o relacje migdzy przedmiotami zwyczajnymi a dzietami
sztuki. Danto pyta o to, jak odrézni¢ wspélczesnie dzieto sztuki od, by¢
moze, przypadkowego, zwykltego przedmiotu.

Podejmujac prébe odpowiedzi na sformulowane pytania, Arthur C.
Danto wprowadza pojecie ,artystycznej identyfikacji”. Artystyczna iden-
tyfikacja to pewien sposéb uzycia stowa ,jest”, ktére w kontekscie zdania
okresla nie to, czym obiektywnie jest dany przedmiot, lecz interpretuje go,
rozpoznaje w nim dzieto sztuki. Podajmy przyktad: gdy ogladamy obraz
zatytutowany Ikar, ktéry przedstawia jasna, bladg plame na biekitnym
tle, to wskazujac palcem na owsa plame powiedzie¢ mozemy: , To jest
Irak”. Oczywiscie nie méwimy tego dostownie, jasna plama pozostaje dla
nas jasng plamg iz taka sama stusznoscig mogliby$smy powiedzie¢: , To
jest jasna plama”, ale sposéb, w jaki zastosowalismy stowo ,jest” bedzie
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juz inny. Uzycie stowa ,jest” w zdaniu ,To jest Ikar” bedzie wlasnie
artystyczng identyfikacja. Za pomocy stowa ,jest” dokonujemy
interpretacji przedmiotu, zmieniajac go przy tym w dzieto sztuki.

Dokonanie artystycznej identyfikacji jest operacjg intelektualng i nie
polega na doznaniu emocji, ale na umystowym skonstruowaniu dzieta
sztuki z przedmiotu postrzeganego dostownie. Poniewaz czynnos¢ ta
wymaga trudu i pewnych umiejetnosci, tak czesto zdarza si¢ wspéteze-
$nie, ze udajac si¢ do galerii potrzebujemy interpretatoréw, krytykéw, po
prostu: ttumaczy sztuki. Arthur Danto pisze o ,identyfikacji”, ze: ,jesli
[cztowiek] tego nie dokona, to nigdy nie zobaczy dzieta sztuki: bedzie jak
dziecko, ktére widzi patyki jako patyki”.

Filozof jasno stwierdza, ze ,aby zobaczy¢ cos jako sztuke, konieczny
jest element, ktérego oko nie moze dostrzec —jest to atmosfera teorii arty-
stycznej, wiedza na temat historii sztuki: $wiat sztuki”.

Dlaczego Warhol wystawit kartony Brillo jako sztuke¢? Dlaczego cos,
co lezac na pétce kazdego wickszego sklepu, dzigki Warholowi, mogto
sta¢ si¢ dzietem sztuki? Czy Warhol mégt stworzy¢ co$, co nie stato-
by si¢ dzietem sztuki? Na czym polega réznica miedzy Kartonem Brillo
a kartonem Brillo? I nie ma znaczenia tu czy karton Warhola jest dobra
lub ztg sztuka: jest sztuka! Danto stawia §miate pytanie: czy to wtasnie
w 1964, za sprawa Warhola zostalo podwazone rozréznienie mig¢dzy fi-
lozofig a sztuka? Odpowiedz, jaka udziela brzmi:

Jesli si¢ nad tym zastanowimy, to odkrywamy, ze artyscie nie udalo sig, tak
naprawde iz koniecznoéci, utworzy¢ zwyktego przedmiotu. Wytworzyt
dzieto sztuki, a uzycie przez niego prawdziwych kartonéw Brillo byto jedynie
rozszerzeniem zasobéw dostepnych artystom, poszerzeniem zasobéw mate-

rialéw wykorzystywanych przez artystéw, jakim byta farba olejna lub tuche.

Uswiadamiamy sobie jednoczesnie, ze to wlasnie teoria sztuki two-
rzy réznice mi¢dzy kartonem Brillo a Kartonem Brillo, taka teoria, ktéra
pozwala nam zwykly przedmiot ze sklepowej pétki umiesci¢ w galerii.
Aby$my mogli zrozumieé¢ dlaczego Karton Brillo jest dzietem sztuki, mu-
simy — wedtug Danto — ,opanowaé znaczna wiedz¢ na temat teorii ar-
tystycznej, jak réwniez znaczng wiedze na temat historii wspéiczesnego
malarstwa Nowego Jorku”.

Tak jak $wiat nauk $cistych musi by¢ gotowy, poprzez stworzone przez
siebie narzedzia badawcze, do przyjecia i zrozumienia nowych faktéw,
tak i §wiat sztuki potrzebuje narzedzi interpretacyjnych dla zrozumienia
wspdtczesnych dziet sztuki. Oznacza to, ze karton Brillo nie mégtby sta¢
si¢ dzietem sztuki sto lat temu.
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Esej konczy si¢ préba skonstruowania modelu teorii estetycznej na
podstawie przeciwnych par predykatéw. Pary te tworza palete mozliwych
kombinacji w sztuce, np. ,przedstawieniowy-ekspresjonistyczny”, ,przed-
stawieniowy-nieekspresjonistyczny”, ,nieprzedstawieniowy-ekspresjoni-
styczny” itd. Nowe przedmioty artystyczne pozwalaja na powigkszenie
liczby mozliwych kombinacji, bo wprowadzaja inne cechy dzieta sztuki,
ktére zostaja uwzglednione jako nowe pary predykatéw. Sprawia to, iz
$wiat sztuki z czasem staje si¢ coraz bardziej skomplikowany i wymaga
od widza posiadania rzetelnej wiedzy na swéj temat, ale jednoczesnie,
dzigki temu, pozostawia wyrazny znak czaséw, w ktérych powstat. Danto
koriczy rozwazania tymi stowami:

Wiracajac do pogladéw Hamleta, od ktérego zaczelismy te dyskusje, karto-
ny Brillo moga odstoni¢ nas samym sobie, podobnie jak inny przedmiot:
niczym zwierciadto uchwytujace nature, moglyby stuzy¢ do uchwycenia su-
mienia naszych kréléw.

Nastepnym esejem, jaki chciatabym w tej recenzji przyblizy¢ poten-
cjalnemu czytelnikowi tej ksigzki, jest esej zatytutowany ,Ocena i inter-
pretacja dzieta sztuki”. W tym przypadku autor rozpoczyna od mysli
Schopenhauera, a konkretnie od jego uwagi, ze geniusz, ktérym jest ar-
tysta posiada zdolnoéé bezposredniego poznania idei (w platoriskim zna-
czeniu tego stowa). Sprawia to, Ze twérca jest jedyna osoba, ktéra poprzez
swoje dzieta (a wigc posrednio), moze widzowi odstoni¢ wiedzg o wiecz-
nych ideach. Artysta ,odkrywa”, ,ujawnia” lub ,nie zakrywa” (Heidegger)
tego, co przecigtnemu cztowiekowi jest niedostepne.

Wspétezesna filozofia sztuki prébuje na nowo okresli¢ swa tozsa-
mo$¢, wypelnié przestrzen, jaka rozciaga si¢ migdzy przedmiotami zwy-
czajnymi a artystycznymi, probuje okresli¢ granice, podaé definicje dzie-
ta. Mozna powiedzie¢, ze sztuka nie chee juz dzi§ nasladowad, lecz chee
stac sie sama rzeczywistoscia. Danto zauwaza:

zabawne, jak male znaczenie zdaje si¢ mie¢ réznica migdzy tym, ze sztuka
jest ulotng pustka ukazujaca rzeczywisto$¢ w jej nagosci, lub tez, ze sztuka
nasyca si¢ rzeczywistoscia w takim stopniu, ze nie ma miedzy nimi widocz-
nej réznicy.

Danto sprzeciwia si¢ tutaj wnioskom, jakie wysuwa Schopenhauer ze
swych dociekar, dla Danto bowiem (inaczej niz dla Schopenhauera) ist-
nieje niezbywalna réznica migdzy przedmiotem codziennosci (zwyktym)
a dzielem sztuki, nawet jesli te dwa sa ze sobg materialnie identyczne
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(fopata do $niegu wystawiona w galerii rézni si¢ od kazdej innej dostep-
nej w centrum handlowym).

Teoria sztuki, ktéra miataby wytlumaczy¢ zaistniata wspétezesnie sy-
tuacje — zdaniem filozofa — jeszcze nie powstata. Stato si¢ tak dlatego,
ze dotychczasowe dociekania estetéw skierowane byly na pojecie piek-
na, ktére zastonito im subtelnos¢ jezyka i logiki niektérych dziet. Teoria
estetyczna oparta na pojeciu pickna, tak dtugo popierana przez krytykéw,
zostala w niniejszym eseju szeroko oméwiona. Po tym oméwieniu Dan-
to wraca do problemu skonstruowania nowej teorii sztuk i zajmuje si¢
w szczegdlnosci licznymi pracami Duchampa oraz dzietami ready made.
Pojawia si¢ propozycja teorii rozszerzajacej pojecie dziata sztuki o ele-
menty dodatkowe takie, jak interpretacja. Ogdlnie rzecz biorac, mozna
wigc wnioskowaé, ze przedmiot sam w sobie nie jest jedynym Zrédlem
wartosci estetycznych. Danto traktuje interpretacje jako narz¢dzie maja-
ce przeksztatci¢ zwyczajne przedmioty w dzieta sztuki, pisze on, ze

interpretacja jest dZzwignia, ktéra podnosi przedmiot ze $wiata realnego do
$wiata sztuki, gdzie czgsto otrzymuje on nieoczekiwang szatg. Materialny
przedmiot staje si¢ dzielem sztuki tylko w wyniku interpretacji, co oczywiscie
nie oznacza, ze dzielo sztuki jest w jaki§ osobliwy sposéb wzgledne. Dzieto
sztuki, ktérym staje si¢ przedmiot, moze si¢ okazaé¢ niezwykle trwale.

W nawigzaniu do wnioskéw poprzednich, zostaja podane dwa btedy
dotyczace interpretacji sztuki — jeden ma charakter filozoficzny, drugi zas
krytyczny. Pierwszy btad polegaé bedzie na tym, ze przedmiot nie nalezg-
cy do sfery sztuki otrzymuje swg interpretacje, a drugi polega na nadaniu
dzietu sztuki interpretacji zlej. Dalsza czg¢s$¢ eseju ,Ocena i interpretacja
dziata sztuki” poswigcona jest juz tylko logice artystycznej interpretacii.

Czas i miejsce powstania dzieta konstruuja je: w okreslonym czasie
dzieto zostalo stworzone i przez pewien artystyczny krag zaakceptowane.
Wiele wskazuje jednak na to, ze nowoczesna teoria interpretacji przyna-
lezy do teorii ,nie koniczacej sie interpretacji” — jesli Hamlet miat racje,
to kazdy z nas w dziele sztuki, jak w lustrze, widzi co$ innego, bo wi-
dzi niepowtarzalnego siebie. Mozna si¢ jednak temu subiektywizmowi
przeciwstawic¢ i to wlasnie czyni Danto, stwierdzajac: ,interpretacja nie
jest nieskoriczona”! Konstruujacy charakter teorii polega¢ ma na tym, ze
przedmiot staje si¢ dzielem sztuki przede wszystkim w kontekscie inter-
pretacji poprawnej, ktéra uwzglednia tto historyczne i zamierzenie sa-
mego artysty.

Snterpretacja nie jest czym$ zewngtrznym (...): dzielo iinterpreta-
cja powstajg razem w estetycznej $wiadomosci. Jesli interpretacja jest
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nieodlaczna od dzieta, to jest nieodaczna od artysty, jesli jest to dzieto
artysty”. Na zakonczenie Arthur Danto dodaje: ,Istnieje prawda inter-
pretacji i niezmienno$¢ dzieta sztuki, ktére weale nie s3 wzgledne”.

Korzystajac z mozliwosci zawarcia na tych stronach kilku uwag oso-
bistych dotyczacych ksiazki, wspomnieé¢ chciatabym jeszcze o tym, co
osobiscie zyskatam zapoznajac si¢ z filozofig sztuki Arthura Danto. Dwa
ostatnie eseje zawarte w tej publikacji dotycza ,konca sztuki” i swiado-
modci historii, a swoje doskonate podsumowanie znajduja w koriczacym
niniejszy tom postowiu. Sg to rozwazania, ktére w szczegélny sposéb
zaciekawity mnie i zaangazowaty. Danto postuguje si¢ pojeciem ,korica
sztuki” i w inspirujacy sposéb zestawia go z tym samym pojeciem uzy-
wanym przez Hegla. Koncepcja wylozona w Wykladach o estetyce, prawie
dwiescie lat temu, okazuje si¢ by¢ dzisiaj niezwykle aktualna. Co prawda
Hegel wypowiadat si¢ tylko o czasach sobie wspétczesnych — uwazat, ze
zadanie filozofa nie polega na przewidywaniu, lecz na thumaczeniu zasta-
nej sytuacji w $wiecie — ale przeciez jest mozliwe, ze proces, ktéry zaczat
si¢ przed rokiem 1820 dokonat si¢ ostatecznie ponad sto lat pézniej. Czy
taktycznie bylismy swiadkami ,korica sztuki”?

Sztuka utracita dzi§ dla nas swa autentyczno$¢ i niektére ze swych
tunkcji; nie zaspokaja w takim stopniu potrzeb czlowieka, jak czynita to
niegdys. Dzis, spacerujac po salach muzealnych potrzebujemy albo thu-
macza, krytyka sztuki, albo wiedzy. Wiedza, o ktérej méwig jest filozofia
sztuki — nigdy wczesniej cztowiek nie potrzebowat bardziej intelektual-
nego namystu nad tym, co tworza artysci. Zdecydowanie ,koniec sztuki”
dotyczy nie dzieta, ale wtasnie cztowieka!

Jezyk Danto, tak jak jego filozofia, jest analityczny, przez to moze nie
dla kazdego tatwo dost¢pny. Eseje zawarte w tomie nie daja odpowiedzi
na wszystkie pytania, ale s koniecznym glosem w dyskusji toczacej sie
nad sztuka po koricu sztuki. Ksiazka Arthura C. Danto wypetnia luke
w wspolczesnej estetyce, jest dialogiem miedzy filozofia a wspéiczesnym
dzietem sztuki.
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