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MAciE] ZOENOWSKI

WIRTUALNE SWIATY - KOLEJNY FENOMEN
MUZYKI (POPULARNE])?

Pojecie perspektywy dzwigkowej jest nieodiacznie zwigzane ze $wiatem
muzykéw i muzyki (zwlaszeza tej popularnej). Méwimy np., ze brzmie-
nie kompozycji jest glebokie lub ptytkie, intymne lub obce, ze Zrédto
dzwigku zdaje si¢ by¢ umiejscowione daleko lub blisko, ze Zrédlo to jest
wtopione w przestrzen, ktéra jawi si¢ jako co$ ogromnego, wrecz nieprze-
bytego lub — przeciwnie — jako co$ zupelnie miniaturowego i kameralne-
go. Ten niezwykty fenomen $wiata dzwigkéw, to stuchowe réznicowanie
rozmieszczenia instrumentéw muzycznych w przestrzeni otaczajacej stu-
chacza, stanowiace efekt styszenia dwuusznego i zwiazanej z nim w spo-
s6b genetyczny oceny odleglosci oraz kierunku poszczegélnych zrédet
brzmienia, odbywa si¢ w sposéb prosty, niemalze mechaniczny, a jego
baze informacyjna stanowia: poglos pomieszczenia, réznice barwy oraz
natezenia dzwigku (i kilka jeszcze, pomniejszych, wskazéwek). W tym
miejscu cheiatbym podzieli¢ si¢ z czytelnikiem paroma — jak mniemam —
dos¢ istotnymi refleksjami.

Zacznijmy od fenomenu przestrzeni jako takiej: interesujace jest to, ze
stowo ,przestrzeri” — termin do niedawna jeszcze zarezerwowany dla fi-
lozofii, fizyki oraz psychologii® — staje si¢ nieodtacznym komponentem

!, Przestrzen, jedna z podstawowych kategorii filozoficznych zaréwno w teorii bytu
(ontologii), jak i w teorii poznania, obecna réwniez w fizyce i psychologii. Pojawia si¢ po
raz pierwszy w atomistycznej teorii materii Demokryta, gdzie jest rozumiana jako préz-
nia, w ktérej znajduja si¢ i poruszajg atomy. Jest niezb¢dna do wytlumaczenia zjawiska
ruchu. Atomy Demokryt nazywa bytem, a prézni¢ niebytem — materia nieciagla. Platon
pojmuje przestrzen jako czynnik posredniczacy miedzy swiatem idei a $wiatem przed-
miotéw, Arystoteles wiaze przestrzeri z materig i ruchem, ktéry moze mie¢ charakter ilo-
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wspéiczesnej mysli i nomenklatury muzykologicznej, a takze — co jest
niezmiernie zastanawiajace — staje si¢ obecnie istotnym elementem sze-
roko rozumianej $wiadomosci spotecznej w dziedzinie atrybutéw (aspek-
téw) muzyki. Wystarczy juz chocby siegnaé do pracy: Czlowiek — twérca
kultury (Zbigniew Majchrowski i in., Warszawa 2003), by stwierdzi¢, ze
przestrzen urasta tam do roli pelnoprawnego elementu dzieta muzycz-
nego?. Tym samym dawny — mozna by rzec — tradycyjny podziat sztuk?
na sztuki: konstytuujace swe wypowiedzi, swe artystyczne akty, badz to
w przestrzeni (obraz, rzezba), badz to w czasie (symfonia, piessi), badz
tez jednoczesnie w obu nosnikach ,cudownie natchnionej” twérczosci
(widowisko teatralne, film), zdaje si¢ anachroniczny i zupelnie ,wirtu-
alny” (istnieje wylacznie na kartach tradycyjnie pojetej muzykologii®).
I stusznie zauwaza Maria Gotaszewska (Zarys estetyki Warszawa 1984
s. 233-234), ze: ,sztuki czasowe (...) potrzebuja réwniez i przestrzeni do
tego, by mogtly by¢ odebrane przez perceptora (fale gtosowe rozchodzg si¢
w medium), a sztuki potrzebujace przestrzeni wymagaja percepcji prze-
biegajacej w czasie”. Muzyka, ktéra rozbrzmiewa badz to z zewngtrznych
glos$nikéw (kolumny, monitory akustyczne), badz to ,na zywo”, i jest ge-
nerowana za sprawg instrumentarium akustycznego lub tez elektroaku-
stycznego, potrzebuje fizycznej przestrzeni zaréwno dla muzykéw (czy
tez generatoréw fali akustycznej), jak i dla stuchaczy. Tak ,wytwarzana”
muzyka jest bez watpienia sztuka przestrzenna: fala akustyczna dociera-

$ciowy, jakosciowy i przestrzenny” (Multimedialna Encyklopedia Powszechna Onet.pl S.A.
2002 hasto: ,przestrzen”).

2 Jesli muzyka jest wykonywana na zywo, dochodzi jeszcze jeden element: przestrzeri
akustyczna miejsca, w ktérym rozbrzmiewa (w przypadku stuchania przez stuchawki np.
walkmana mozna méwi¢ o przestrzennym ztudzeniu stworzonym przez twércéw nagra-
nia — rezyseréw dzwigku)” (Z. Majchrowski i in. Czlowiek — twérca kultury STENTOR,
Warszawa 2003 s. 93).

3 ,(...) dzieta sztuki s3 komunikowane odbiorcom na ogét albo w przestrzeni (obraz,
rzezba), albo w czasie (symfonia, piesri). Wyjatkiem jest teatr i wszelkie inne widowiska,
jak np. balet, cyrk, woltyzerka czy parada karnawatowa: sg to sztuki czasoprzestrzenne,
komunikowane jednoczesnie i w przestrzeni, i w czasie” (R. Chymkowski Wiedza o kul-
turze WSiP, Warszawa 2003 s. 125).

4 Inny powszechnie stosowany podziat [obok podziatu na sztuki przemawiajace do
wzroku, do stuchu i do wielu zmystéw] — to podziat na sztuki przestrzenne i sztuki cza-
sowe (do pierwszych zaliczana jest plastyka, do drugich muzyka i literatura). (...) Prze-
strzenno$¢ i czasowos$¢ mozna rozmaicie rozumie¢: na przyktad, niektére dzieta sztuki
rozwijajg si¢ w procesie; konieczny jest czas do tego, by mogly one samodzielnie istnie¢
(dzieto muzyczne, taniec, widowisko sceniczne), sg zatem czasowe. Te natomiast dziata
sztuki, ktére potrzebuja do swego istnienia przestrzeni, sg przestrzenne (obraz, rzezba)
(M. Gotaszewska Zarys estetyki PWN, Warszawa 1984 s. 233).
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jaca do odbiorcy niesie szereg informacji na temat przestrzeni, w ktérej
aktualnie ,,rozbrzmiewa” (ostatnia uwaga nie dotyczy oczywiscie odstu-
chu stuchawkowego)... Ale to nie wszystko! Wskazany przez autorke
Zarysu estetyki argument, nie jest jedynym ,zywicielem” anachronicznego
charakteru klasyfikacji sztuk. Jak pisze dalej Gotaszewska (tamze, s. 234):

dzieto

sztuki przedstawia to, co rozgrywa si¢ w czasie albo co znajduje si¢ w prze-
strzeni, a wigc przedstawia badz procesy i dzialania, badz rzeczy. (...) Jest
sprawg oczywista, ze na przyklad w obrazie przedstawiajacym zawarta jest
przestrzen, lecz przestrzen ta jest inna niz przestrzen $wiata (stad Ingarden
nazywa ja quasi-przestrzenia).

I podobnie rzecz si¢ przedstawia w ,,naszej” sztuce audytywnej: ,stuchowo
dostepny rozwéj tworéw dzwigkowych, np. pasazy [odbywa si¢] w swoi-
stej przestrzeni muzycznej” (Maria Gotaszewska, tamze, s. 229-230). Tak
rozumiana przestrzen stanowi — wedlug teoretyka rosyjskiego Eugeniusza
Nazajkiriskiego — pewien zespét elementéw dzieta muzycznego (takich,
jak: melodyka, rytmika, harmonia, czy dynamika) przywotujacych skoja-
rzenia ze §wiatem rzeczywistym poprzez swoéj imitatorski charakter. Ten
egzogeniczny, imitatorski charakter jest efektem analogii pomigdzy pla-
nem dzwigkowym® a zhierarchizowanym uktadem réznorakich struktur
muzycznych (przy czym chodzi tu zaréwno o struktury proste — np. me-
liczne, jak i o struktury zlozone, stanowiace syntez¢ melosfery, sonosfery
i tym podobnych czynnikéw). Generalnie wigc, w ramach tradycyjnej te-
orii muzyki, przestrzen jawi si¢ jako zbiér dyskryminowanych pod wzgle-
dem wysokosci i gtosnoéci dzwickéw i — zgodnie z tym paradygmatem —
posiada znaczenie bardziej symboliczne niz psychoakustyczne. Jednakze
(i tu wyrazy krytyki) muzyczne ,dzieto sztuki przedstawia”— méwiac
stowami Gotaszewskiej — okreslone srodowisko akustyczne nie tylko za
sprawg symbolu, ale i za sprawa ,wyzwalaczy” zjawisk psychoakustycz-
nych: wraz ze zmiang pojedynczego atrybutu przestrzeni® (przyktadowo,

> ,W celu okreslenia zwigzanej z perspektywa dzwigkows plastycznosci obrazu dzwieg-
kowego wprowadzono pojecie planu dzwickowego, ktéry jest przyblizona miarg odczu-
wania przez stuchacza odlegtosci od zrédta dzwigku” (A. Chodkowski (red.) Encyklopedia
muzyki PWN, Warszawa 1995 hasto: ,perspektywa dzwigkowa”s. 684).

¢ ,0ddzielne operowanie dzwickiem bezposrednim i dzwickiem poglosu pozwala
na odpowiednie dobieranie stosunkéw natezen tych dzwickéw, umozliwiajac przez to
zmiany perspektywy dzwiekowej; stwarza takze mozliwos¢ swobodnej zmiany charakteru
i czasu poglosu. (...) Najczesciej stosowane urzadzenia poglosowe: (...) cyfrowe urzadze-
nie pogtosowe («poglos cyfrowy»), uktad, w ktérym do opéznienia sygnaléw imituja-
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wraz ze zmiang dtugosci i barwy pogtosu ktéregos z nagranych uprzednio
instrumentéw), zmienia si¢ jednoczesnie przestrzenny charakter catosci
brzmienia (krétko méwige: zmiana §rodowiska akustycznego stuchacza
pociaga jakby za sobg czastkows zmiane fizycznego oblicza przestrze-
ni i naszego w niej usytuowania). Tym samym — jak podaje ,wirtualna”
uczestniczka naszego dyskursu — Maria Gotaszewska:

nie da si¢ (...) przeprowadzi¢ [ito z co najmniej dwéch powodéw] ostrej
granicy miedzy gatunkami sztuk, poniewaz sztuki czasowe moga dawac su-
gesti¢ przestrzeni, jesli jej nawet wprost nie przedstawiaja (M. Gotaszewska
tamze, s. 234).

Przejdzmy juz jednak do kwestii zasadniczej, tj. do kwestii ,przestrze-
ni wirtualnej”” w muzyce. Jak autor rozumie owg przestrzen (czy tez me-
ta-przestrzeni)? — Oto stosowna egzegeza: wyobrazmy sobie, iz wlasnie
dokonujemy nagrania partii fletu; poniewaz flet rozbrzmiewa — dajmy na
to —w kaplicy o duzej przestrzeni, towarzyszy mu odpowiednio duzy po-
gtos oddajacy (imitujacy) charakter wnetrza, w ktérym aktualnie odbywa
si¢ nagranie (pamigtamy, ze w naszym przypadku jest to kaplica). Na-
stepnie przenosimy si¢ do innego, powiedzmy, mniejszego pomieszczenia
(np. do sali studyjnej) i rejestrujemy: partie skrzypiec wraz z wtérujacym
jej pogtosem. W wyniku naszej pracy otrzymujemy dwie $ciezki instru-
mentalne, dwie zamkniete calosci (Sciezka fletu oraz Sciezka skrzypiec),
ktére imituja — kazda z osobna — okreslone, heterogeniczne srodowisko
akustyczne nagrania (zawierajg te $ciezki pewne niezbywalne informa-
cje na temat miejsca, w ktérym zostaty zrealizowane). Wyobrazmy sobie
teraz, ze oto nastgpuje nalozenie-zmiksowanie obydwu $ciezek dzwie-
kowych, obydwu strumieni percepcyjnych, ze oto partia fletu zostaje wy-
generowana jednoczesnie z partig skrzypiec. W efekcie natozenia Sciezek
dzwigkowych nastepuje swoista redundancja informacji przestrzennych,
zawartych w obu nagraniach: stuchacz jest niejako zmuszony do obec-
noéci (przynajmniej w sensie psychoakustycznym) w dwéch miejscach
jednoczesnie, gdyz jednoczesnie odbiera dwa rézne poglosy (tj. pogtos

cych kolejne odbicia od $cian zastosowano technike cyfrows; w urzadzeniu tym poza
poglosem o regulowanym czasie i barwie mozna uzyskaé echo, efekt chérowy i efekt
tazowy”. (A. Chodkowski (red.) Encyklopedia muzyki wyd. cyt. hasto: ,poglos sztuczny”
s.699-700).

7 ,Wirtualny (fac. virfualis — skuteczny) — taki, ktéry teoretycznie moze istnieé, moz-
liwy; zblizony do rzeczywistego, urealniony” (Multimedialna Encyklopedia Powszechna
oprac. cyt. hasto: ,wirtualny”).
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kaplicy i poglos sali studyjnej)... Zrazu cisng si¢ na usta pytania: pierw-
sze — jak to jest mozliwe, by w realiach naszej czasoprzestrzeni istniata
cho¢by namiastka mozliwosci obcowania w dwéch réznych miejscach
w tym samym czasie? I bardziej generalna kwestia: czy substancja mu-
zyczno-akustyczna znalazta sposéb na pokonanie bariery czasu i prze-
strzeni; czy znalazta sposéb na ,mnozenie wymiaréw”? Juz same te py-
tania uzasadniajg dobdr terminu ,,przestrzeri wirtualna”, tzn. uzasadniajg
trafnos¢ tego doboru: wirtualne jest to, co jest urealnione, co teoretycznie
moze istnieé; ,rzeczywisto$¢ wirtualna” stanowi alians techniki polegaja-
cej na wywotaniu iluzji rzeczywistosci. Jednakze w §wiecie muzyki (przy-
najmniej w jego czgsci) nie chodzi tyle o wywotanie iluzji rzeczywistosci
(urealnienie), ile o wykreowanie ponadrzeczywistej przestrzeni® (teore-
tyczna mozliwos¢ zaistnienia); tu imitacja zmienia si¢ w kreacje i oddala
od zalozert mimetyzmu sztuk.

A oto i uniwersum naszej dedukciji i analizy faktéw: dokonujac eks-
ploracji pewnej czesci muzycznego $wiata natrafiamy na demiurgiczng
wprostkreacje, natrafiamy na sitg sprawcza... Sformutowanie: ,,pewna czgs¢
muzycznego $wiata” sygnalizuje mozliwos¢ kategoryzowania fenomenu
przestrzeni w muzyce wediug okreslonego klucza. W naszym wypadku
tym kluczem — kluczem, od ktérego zalezy wirtualne, badz tez rzeczywi-
ste oblicze brzmienia — jest technika nagraniowa (a wigc i poszczegélne
etapy utrwalania i formutowania dzwicku na torze fonicznym?).

Z uwagi na ,Niemoznos§¢ wiernego przekazywania obrazu dzwigko-
wego poprzez tor foniczny, jaki powstaje np. na sali koncertowe;j” (Andrzej
Chodkowski, wyd.cyt., hasto: ,rezyseria dzwigku”, s. 752) otrzymujemy
przestrzen o wigkszym (w przypadku technologii studyjnej oraz odstu-
chu glo$nikowego), mniejszym (w przypadku odstuchu stuchawkowego)
i najmniejszym (w przypadku ,zywej muzyki”) stopniu degradacji infor-
macji przestrzennych (tj. informacji dotyczacej srodowiska akustycznego
zrédta dzwigku — z jednej, a informacji na temat otoczenia percpetora
— z drugiej strony). Ze wzgledu na geneze zjawisk przestrzennych moz-
na wreszcie wyr6znié: 1) ,ontyczng” przestrzen naturalng (powstaly za

8 (...) rezyseria dzwicku ma czesto na celu (...) stworzenie wyimaginowanej prze-
strzeni dZzwigkowej, innej niz istniejaca w studiu nagraniowym” (A. Chodkowski, wyd.
cyt. hasto: rezyseria dzwigku”s. 752).

? ,Tor foniczny, tor elektroakustyczny, zespot urzadzen elektroakustycznych stuza-
cych do przekazywania sygnatéw fonicznych (dzwigkowych). W sktad toru fonicznego
wchodza: mikrofony, wzmacniacze, thumiki, glosniki, modyfikatory dzwieku, stoty mik-
serskie, urzadzenia do zapisywania dzwigku” (A. Chodkowski, tamze, hasto: ,tor fonicz-
ny”s. 905).



320 Maciej Zotnowski

sprawa ,zywej muzyki”), 2) ,niesamodzielna” przestrzen sztuczng (uzy-
skang metodami elektroakustycznymi) oraz 3) hybryde powyzszych ro-
dzajéw °. Postgpujac dalej tym tropem mozna wskazaé ponadto dwa
typy przestrzeni sztucznej: 1) przestrzen imitujacg pole akustyczne ,zy-
wej muzyki” oraz 2) przestrzen wirtualnej kreacji (kreacji czego$, co nie
istnieje).

I juz na zakonczenie... Przedstawione w artykule spojrzenie na tytuto-
wy fenomen; ,wirtualnych $wiatéw” w muzyce, stanowi w pewnym sensie
kontynuacj¢ kosmologicznych poszukiwari Boecjusza (musica mundana)
i pitagorejczykéw (harmonia sfer): Wirtualne muzyczne $wiaty umykaja
podstawowym kategoriom kosmologicznym — zjawisku czasu i fenome-
nowi przestrzeni.

Maciej Zotnowski — email: maciej.zolnowski@wp.pl

10 Por.: M. Zotnowski ,Psychoakustyka: przestrzei wirtualna w muzyce” Estrada
i Studio 2003 nr 86.



