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SCIEZKI AKSJOLOGICZNYCH
ROZSTRZYGNIEC STEFANA MORAWSKIEGO
(cz.1)

Stefan Morawski, jeden z najwybitniejszych polskich estetykéw, od poczat-
kéw swoich zainteresowari tg dziedzing poswiecil wiele uwagi zagadnieniom
aksjologicznym. Uwazal, iz przedmiot poznania estetki wyznacza wlasciwa
jej aksjologia, ktéra material empiryczny i potwierdzenie stusznosci swoich
rozstrzygnieé czerpie ze sztuki. Artykul jest rekonstrukejg zasadniczych roz-
strzygnieé S. Morawskiego z tego obszaru, ktdre rozsiane s w réznych publi-
kacjach. W czesci pierwszej, ktora publikowana jest w tym numerze, przed-
stawiam nast¢pujace zagadnienia: pojecie wartosci estetycznej (artystycznej),
ontologie wartoéci estetycznej (artystycznej), obiektywno§é wartosci estetycz-
nej (artystycznej), smak, przezycie estetyczne i sad estetyczny. Celem artykutu
jest réwniez poddanie krytycznej ocenie rozstrzygnie, za ktérymi Morawski
si¢ opowiadal i wskazanie na ich mocne i stabe (trudne do obrony) strony.

Stefan Morawski, jak sadzeg, przywiazywat szczegdlng wage do prob-
lematyki aksjologicznej, tak w pracach poswigconych estetyce (filozo-
fii sztuki), jak réwniez dotyczacych rozwazan natury filozoficznej oraz
swiatopogladowej?. Sadzil on, ze w swiecie Scierajacych si¢ racji i pre-

! Tekst jest rozszerzong wersja fragmentu , Wstepu” do ksigzki w druku: S. Morawski
Wybor pism estetycznych. Klasycy estetyki polskiej. S. Morawski opublikowat okoto 27 istot-
nych tekstéw poswigconych tej problematyce, ze wzgledu na znaczne ich rozproszenie
umieszczam informacje o miejscu ich publikacji, co jak sadze utatwi ich poznanie.

2Do podstawowych tekstéw S. Morawskiego, poswigconych tej problematyce po
roku 1960, nalezy zaliczy¢: ,O wartosci artystycznej” Kultura i Spoteczeristwo 1962 nr 4
s. 33-53; ,Zarys uktadu kryteriéw oceny” Studia Estetyczne 1965 t.11's. 31-53;,,0 chudo-
zestwiennoj cennosti” Trud po Fitosofii Tartuskogo Gosudarstwiennogo Uniwersiteta 1966
t. X s. 125-158; , O picknie” Przeglgd Humanistyczny 1966 nr 5 s. 113-121; ,O obiek-
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zentowanych stanowisk dokonywane wybory powinny by¢ ,,umocowane
na racjach, ktére zdolne sa stana¢ w szranki tylez z zasadami watpliwy-
mi, co z brakiem zasad”?. Tak okreslone wskazanie metodologiczne jest
potrzebne szczegdlnie teraz, zdaniem Morawskiego, gdy jestesmy swiad-
kami degradacji wartosci, ktére towarzyszyly nam przez tak dtugi okres
historii. Diagnozy wskazuja, ze swiat wyzbywa si¢ zasad i w efekcie tego
pograza si¢ w chaosie. Tracimy moc odrézniania dobra od zta, nie jeste-
$my zdolni do porzadkowania i warto$ciowania oraz poszerzania indywi-
dualnej madrosci. Ponadto, warto$¢ rozumiana jako cel, do ktérego warto
dazy¢, nadaje sens naszej egzystencji. Dazenie do tak rozumianego celu
nie jest warunkiem koniecznym ludzkiego szczgécia, ale zycie wyzbyte
z tego dazenia jest niepelne i bezrefleksyjne. Morawski czesto egzempli-
fikowat t¢ mysl okresleniem Witkacego ,szczesliwe zbydlecenie ludzi”.

Najwicksza irytacje w Morawskim wzbudzata wspélczesnosé. Nie
dlatego, ze zmusza do czegos, ze stawia wymagania, prébuje §wiat napra-
wi¢, ale dlatego, ze tego nie robi:

Konsumpcjonizm permisywny unaocznia najmocniej (...) przetom aksjolo-
giczny. Zadnych rojeri o czyms, co nieosiggalne, tajemnicze, nie do dotknie-
cia i nie do zdobycia. Wszystko w koricu jest w zasiggu reki, zmystéw, zotad-

tywnosci sadéw estetycznych” Studia Estetyczne 1967 t. 1V s. 241-270; ,Wartosci i oceny”
Studia Filozoficzne 1967 nr 4 s. 41-56; ,Wartosci i oceny. Zakoriczenie dyskusji” Stu-
dia Filozoficzne 1968 nr 1 s. 161-172; ,Szkota stawiania pytan” cz. 1 Studia Estetyczne
1970 t. 7 5. 261-282; ,,Szkota stawiania pytan” cz. 2 Studia Estetyczne 1971 t. 8 s. 243-256;
»O kryteriach aksjologicznych w odniesieniu do dziet sztuki” Granice sztuki. Z badan nad
teorig i historiq sztuki, kulturg artystyczng oraz sztukq ludowg Warszawa 1972 s. 17-27,
»oztuka dawniej i dzi§” Odra 1973 nr 1, s. 48-55; ,Ekspresja” Studia Estetyczne 1974 t. X1
s. 315-335; Inquiries into the Fundamentals of Aesthetics London 1974; ,,0 sposobach ba-
dawczych stosowanych w estetyce (aspiracje i mozliwosci)” Studia Estetyczne 1975 t. X11
s. 61-89; ,Estetyka a semiotyka” Pamigtnik Literacki 1976 z. 3 s. 359-402; ,Warianty
interpretacyjne formuty «zmierzch sztuki»” Studia Socjologiczne 1980 z. 4 s.231-258;
»O estetycznym i pozaestetycznym przezyciu wobec natury, czyli o ucieczce od zycia
albo powrocie do zrédet” Aura 1982 nr 12 s. 3-8; ,,0 sensie i funkcjach twérczosci naj-
nowszej” B. Suchodolski (red.) Spofeczeristwo wychowujgce. Rzeczywistost i perspektywy.
Materiaty z sesji naukowej Wroctaw 1983 s. 215-240; ,Perypetie problematyki nowos-
ci w dziejach mysli estetycznej. Rys syntetyczny” Studia Filozoficzne 1984 nr 2 s. 43-65
nr 3 s.3-16; ,W labiryncie aksjologicznym” S. Sawicki, W. Panas (red.) O wartosciowaniu
w badaniach literackich Lublin 1986 s. 95-138; Na zakrecie: od sztuki do po-sztuki Krakéw
1985; ,,Czy zmierzch estetyki?” S. Morawski (red.) Zmierzch estetyki — rzekomy czy auten-
tyczny?, Warszawa 1987 s. 5-173; ,O tragizmie (wyznania i co$ ponadto...)” tt. H. Barto-
szewicz Principia 1990 t. I's. 5-18; ,Rzecz o mimetyzmie” Studia Filozoficzne 1989 nr 5
s. 19-41; The Trouble with Postmodernism London 1996; Niewdzigczne rysowanie mapy...
O postmodernie(izmie) i kryzysie kultury Toruri 1999.

3 S. Morawski Niewdzigczne rysowanie mapy... wyd. cyt. s. 15.
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ka (...). Punktem wyjscia jest fatwos¢ zycia, ktéra ma si¢ za wartos¢ najwyzsza
(..)- Konsumpcjonizm zas swietnie funkcjonuje dzigki fragmentarycznosci
bycia, chaotycznym zmianom, brakowi kotwicy. Zy¢ tatwo, nie stawiajac py-
tari bez odpowiedzi, nie atakujac niebios*.

Estetyka, a szczegdlnie sztuka, jak papierek lakmusowy reaguje na te
zmiany. Mamy okazje¢ dzigki teorii wartosci estetycznej Stefana Moraw-
skiego zastanowi¢ si¢ nad tym, na ile estetyka o ambicjach uniwersali-
stycznych jest dzisiaj anachroniczna i na ile odejscie twércy od swojego
dzieta okazalo si¢ stuszne. Odejscie, ktére nigdy nie bylo ostateczne.

1. Pojecie wartosci estetycznej (artystycznej)

Definicja pojecia wartosci estetycznej Stefana Morawskiego prezentuje
stanowisko historyczno-kulturowe (wczeéniej okreslit je mianem ,rela-
cjonizmu spoteczno-kulturowego”). Uznat on, iz wartosci

sg to jako$ci przedmiotowe, ktére w okreslonych sytuacjach kulturowych,
z racji okreslonych reakeji, zwigzanych zapewne z dyspozycjami gatunkowy-
mi homo sapiens oraz z niezmiennymi warunkami jego egzystencji spotecz-
nej, zostaly ustanowione w §wiadomosci jako wartosci®. (...) [Co do warto-
éci artystycznych Morawski dopowiada, iz za nie] mozna rozumieé¢ badz to
okreslone jakosci czy zesp6t jakosci obiektywnych, badz odpowiadajace sobie
jakosci przedmiotowe i podmiotowe”’.

W zwigzku z tym, iz mamy tu do czynienie ze stanowiskiem uwzgled-
niajacym aspekt historyczny, trudno oczekiwad, iz to czy mamy do czy-
nienia z dzielem sztuki mozna rozstrzygna¢ dzigki jednej wydzielonej ja-
kosci. Przyjmuje si¢ zatem pojecie struktury artystycznej, ksztattowanej
na przestrzeni dziejow, ktéra charakteryzuje si¢ wlasciwymi sobie cecha-
mi komplementarnymi.

Morawski wyodrebnia trzy tak rozumiane grupy cech:

I - spoisty uktad jakosci zmystowo danych, I — zawierajace elementy eks-
presywne, wywolujace przeswiadczenie, iz uklad ten jest manifestacja sit psy-

4Tamze, s. 81.

5 Por. S. Morawski ,O wartosci artystycznej” wyd. cyt., s. 47.
¢ Tenze ,Wartosci i oceny” wyd. cyt. s. 47.

"Tenze ,Zarys ukiadu kryteriéw oceny” wyd. cyt. s. 36.
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chicznych, IIT — jak gdyby wydzielone z rzeczywistosci ze wzgledu na jego
apraktyczny charakter [autotelicznos¢ i wzgledna autonomia — dop. PJ.P.] .

Grupom tych cech odpowiadajg jakosci konstytuujace wartosci arty-
styczne: spoisto$¢ strukturalno-formalna, czyli ,zgodno$¢ wewnetrzna
badz elementéw przedstawiajacych (tresci) i formy w przypadku sztu-
ki przedstawiajacej, badz funkcji utylitarnej i formy w przypadku sztu-
ki uzytkowej”’; ekspresywnosé¢, czyli wlasciwosé przedmiotowa, ktéra
informuje o pewnej ,aurze emocjonalnej” struktury artystycznej, a tak-
ze o realnych lub pozorowanych stanach lub dyspozycjach psychicznych
(pojecie to czerpie swoj zakres znaczeniowy od terminéw: Henryka El-
zenberga — ,objawienie psychoidalne”i Rudolfa Arnheima -, fizjonomia
danego uktadu elementéw”); jak réwniez mimetyczno$é ', wigzaca sig
z ekspresywnoscia.

Tak rozumiane wartosci artystyczne rozpadaja si¢ na trzy swoiste rze-
dy. Jakosci artystyczne pierwszego rzedu — wartosci protoartystyczne jak
je Morawski nazywa — dotycza tego, co powszechnie rozumie si¢ pod
pojeciem métier. Sa one w prezentowanej problematyce aksjologiczne;j
jako$ciami, ktére nie decyduja o swoistym statusie aksjologicznym dzie-
ta sztuki. Nalezy rozumie¢, iz s one warunkiem niezbednym, ale nie-
koniecznym wickszosci dziet sztuki. Drugi rzad — nadbudowujacy sie na
pierwszym — to trzy rodzaje jako$ci: formalne, ekspresyjne i mimetyczne.
Dopiero zestréj i zharmonizowanie tych jakosci daje mozliwo$¢ pojawie-
nia si¢ nadrz¢dnych wartosci artystycznych, takich, jak: wzniostos¢, piek-
no, tragizm, realizm itd .

8 Tamze, s. 37.
* Tamze, s. 38.

10 Pojecie mimetycznoéci S. Morawski wytozyt w artykule noszacym tytul: ,Rzecz
o mimetyzmie” (Studia Filozoficzne 1989 s. 19-41). Konsekwentnie wskazuje tam, ze
mimesis w Scistym tego stowa znaczeniu to jakos¢ jednostkowa (odniesiona do ,mikro-
skopowych” aspektéw rzeczywistosci), w przeciwienstwie do realizmu, ktéry odnosi sie
do makroskopowego ujecia rzeczywistosci, wynikajacego z przyjetych zatozeni filozoficz-
nych, a te z rozstrzygnie¢ natury $wiatopogladowej. Pojecie mimesis Morawski definiuje
jako ,maksymalnie przyblizong zgodno$¢ migdzy tym co odtwarzane, a tym co odtwo-
rzone, dang w kontakcie zmystowym, bezposrednim lub uposrednionym przez opis stow-
ny” (tamze, s. 19).

W teorii wartosci estetycznej Morawskiego wida¢ znajomo$¢ i wplyw teorii este-
tycznej Romana Ingardena. Morawski jako pierwszy na gruncie marksizmu poddat te-
ori¢ Ingardena kompetentnej krytycznej analizie i uznat jej doniostos¢. Por. S. Moraw-
ski , Estetyczne krélestwo Ingardena” Nowa Kultura 1958 nr 27 s. 8, 11 (jest to recenzja
dwéch toméw Studicw estetyeznych R. Ingardena); tenze ,Szkota stawiania pytan” cz. 1
wyd. cyt. s. 261-282; tenze ,Szkota stawiania pytari” cz. 2 wyd. cyt. s. 243-256 (jest to kry-
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2. Ontologia wartosci estetycznej (artystycznej)

Dla Morawskiego kluczem do okreslenia sposobu powstawania i istnie-
nia wartosci staly si¢ dyspozycje biopsychiczne homo sapiens. Zaliczyt do
nich: dazenie do homeostazy, poczucie rytmu i poped nasladowczy. Te
niezmienne antecedencje biopsychiczne, w wyniku spotecznego charak-
teru egzystencji ludzkiej, prowadza do uksztaltowania si¢ umiejetnosci
doznawania wartosci estetycznych iwyplywajacej z tego $wiadomosci
estetycznej. Wartos¢ estetyczna powstaje dzigki korespondencji jakosci
znanych podmiotowi o okre§lonym historycznie poziomie $wiadomosci
estetycznej z jakosciami zawartymi w dziele sztuki. Proces ten ma oczy-
wiscie charakter stopniowy i dtugotrwaly. Przezycie estetyczne ksztatto-
wato si¢ — wedtug Morawskiego — w ustawicznym procesie kulturyzacji
doznawania przyrody przez cztowicka. Podstawg tego zjawiska jest to,
ze ,przezycie estetyczne w obliczu przyrody jest nieodmiennie pochodna
przezy¢ uksztattowanych w kontakeie ze sztuka 2.

Interesujace wydaje si¢ pytanie: czy czlowiek przed wytwarzaniem
przedmiotéw posiadajacych jakosci estetycznie walentne byt wrazliwy na
te jakosci. Sadzi¢ mozna, ze nie potrafitby wytwarzaé takich przedmio-
téw, jezeli by owej wrazliwosci nie posiadat — z czym zgadza si¢ Mo-
rawski. Tak wigc, mozna przyja¢ twierdzenie, ze przezycia estetyczne
w kontakcie z przyroda sa ksztaltowane jedynie w przypadku cztowie-
ka cywilizowanego, mi¢dzy innymi dzigki jego przezyciom doswiadczo-
nym w kontakcie ze sztuka. Stanowisko Morawskiego w tej kwestii jest
bardziej radykalne i— jak mozna przypuszczaé — trudniejsze do obro-
ny. Prébuje on konsekwentnie wskaza¢ na proces, ktéry taka wrazliwosé
uksztaltowal poprzez kulturyzacje gatunku homo sapiens. Efektem tego
jest poszerzajaca si¢ Swiadomo$¢ estetyczna.

Proces 6w przebyl pigé, dajacych si¢ wyodrebnié, faz rozwojowych
o charakterze spiralnym. Faza pierwsza to okres, gdzie przezycie este-
tyczne ksztattowato sie na gruncie dyspozycji homo faber w erze neolitu.
Druga zdominowana byta przez doznania religijne. Cechg charaktery-
styczng tego etapu jest metafizyczno-symboliczna otoczka przezyc¢ este-

tyczna analiza wraz z artykulacja alternatywnych rozwiazani ksiazki R. Ingardena Prze-
Zycie — dzieto — wartos¢ Krakéw 1966); tenze ,Roman Ingarden” Wspdtczesnos¢ 1970 nr 15
s. 4; tenze, Glowne nurty estetyki XX wieku. Zarys syntetyczny, Wroctaw 1992 — w wielu
miejscach pojawiaja si¢ tu krytyczne odwotania do teorii Ingardenowskiej, az po oddanie
jej naleznego miejsca w rozwoju historycznym estetyki XX wieku.

2S. Morawski ,O estetycznym i pozaestetycznym przezyciu wobec natury...”

wyd. cyt. s. 2.
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tycznych. Poczatek trzeciej fazy Morawski umieszcza w okresie dojrzate-
go renesansu, a koniec na poczatku XX wieku. Cecha charakterystyczna
jest tu ksztaltowanie si¢ przezycia estetycznego jako wyraznie izolowa-
nego od doswiadczen dnia powszedniego i przeciwstawianego postawom
intelektualnym, moralnym i religijnym. Czwarta faza ewolucji przezycia
estetycznego datuje si¢ od lat dwudziestych naszego stulecia. Jak twier-
dzi istote tej fazy prezentowat konstruktywizm, z ktérego nastepnie wy-
rosty produktywizm radziecki oraz szkota Bauhausu. Faza piata, ktérej
formowanie si¢ obserwujemy w obecnym czasie, jest powrotem w ruchu
spiralnym do fazy pierwszej. Wyplywa ona nie z estetycznej tradycji, lecz
z ruchéw ekologicznych; ,to powrét do pulsacji biologicznych w nas sa-
mych, to zarazem spontaniczna ekspresja’®. Sens tego procesu, wedtug
Morawskiego, wynika z reakcji na hiperracjonalng kulture, jej Slepy prag-
matyzm i wiar¢ w postep technologiczny.

Analogicznie przedstawione jest formowanie si¢ $wiadomosci este-
tycznej. Morawski wyodrgbnia w nim trzy zasadnicze etapy. Etap pierw-
szy to ukonstytuowanie si¢ swoistego rodzaju przezycia, odniesionego do
struktur autotelicznych. Ich krystalizacja jest mozliwa dzigki grupowemu
charakterowi pracy i komunikacji cztowieka. Obszarem akceleracji jest
styk $wiata magii i $wiata pracy, istniejacy w kazdej spotecznosci pier-
wotnej. Druga transgresja polega na uswiadomieniu i zarejestrowaniu
w stowach wzglednej samodzielnosci owych struktur. Trzeci etap to pod-
trzymanie i poglebienie wspélnej tradycji estetycznej ludzkosci. W per-
spektywie wertykalnej przebiega to od swoistego rodzaju przezycia od-
niesionego do struktur autotelicznych, poprzez narodziny §wiadomosci
estetycznej, do artykutowania sadéw estetycznych najpierw werbalnie,
a nastgpnie w formie pisemnej .

Na ten obszar dyspozycji gatunkowo danych Morawski naktada rezul-
taty historycznego rozwoju i dochodzi do wniosku, ze punkt startu jest
wspdlny dla wszystkich kregéw kulturowych. Jest nim kultura pierwotna,
z jej powszechnie wystepujacymi elementami magii i produkcji. To sta-
nowi podstawe kazdej sztuki ewoluujacej na przestrzeni dziejéw. Rézno-
rodnos$¢ wspétezesnosci jest efektem réznorodnosci warunkéw w trak-
cie rozwoju, struktura rdzenia za$ — tego, co si¢ ksztaltuje na podstawie
biopsychicznych wiasciwosci cztowieka — jest niezmienna, inwariantna.
W procesie historycznym inwarianty te rodza i doskonalg si¢, gdyz po-
mimo okreslania nowych norm i kanonéw estetycznych, pojawiaja si¢ te

13 Tamze, s. 6.

1 Por. S. Morawski ,,Wartosci i oceny” wyd. cyt. s. 51.
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same pytania, na ktére udziela si¢ podobnych odpowiedzi, ktére akumu-
luja si¢ w swiadomosci gatunkowej .

Czym s3 inwarianty ijaka role pelnia w prezentowanych rozstrzy-
gnieciach? Morawski pod pojeciem inwariantéw rozumie swego rodzaju
Jungowskie archetypy, ktérych potwierdzeniem jest podobienstwo idei
estetycznych w odleglych czasowo i geograficznie kulturach. W przeci-
wienstwie do teorii Junga, nie potrzebuje do ich uzasadnienia usankcjo-
nowania metafizycznego. W sposéb wystarczajacy mozna je wytlumaczyé
przyczynami psychofizjologicznymi oraz kulturowymi'. To rozstrzy-
gniecie ma swoje istotne uzasadnienie w przeprowadzeniu dowodu na
obiektywnos¢ sadéw estetycznych i prawdziwos¢ zdari warto$ciujacych,
do czego w dalszej cz¢sci artykutu powrécimy.

Wykrycie i okredlenie tak rozumianych inwariantéw jest przedsie-
wzieciem do§¢ karkolomnym. Nalezatoby przeanalizowaé narodziny
zmystu estetycznego i sztuki, ich stopniowej, procesualnej autonomizacii,
zwigzkéw sztuki z innymi formami $wiadomosci spotecznej oraz zwiaz-
kéw zmystu estetycznego z innymi formami asymilacji $wiata zewnetrz-
nego. Istotne znaczenie ma tu takze wykrycie wzajemnych powigzar,
zaleznosci i przeciwieristw. W sumie praca tak pomyslana jest zadaniem
dla kompetentnego zespotu ludzi, ktérzy poswiecaja si¢ temu wspdlne-
mu przedsiewzieciu. Morawski nie podjat sie tego zadania, a w zwiazku
z tym, mamy do czynienia z hipotetycznymi rozstrzygnieciami, w kt6-
rych po pierwsze: przyjmuje si¢ uderzajaca zbieznos¢ ksztaltowania sie
idei estetycznych w odleglych czasowo i geograficznie kulturach, po
drugie: powtarzanie si¢ pewnych kategorii wartosciujacych w literaturze
przedmiotu Wschodu i Zachodu.

Morawski wprowadza dwie klasy inwariantéw, ktérych kryterium wy-
odrebnienia polega na obszarze ich wystgpowania. Pierwsza grupa in-
wariantéw estetycznych (uniwersalne) to niezmienniki, ktére pomimo
zmiennosci sztuki, réznych kregéw kulturowych od paleolitu do wspét-
czesnosci, pozostaja trwale. Druga grupa to inwarianty, ktére wystepuja
w danych odmianach sztuki (paradygmatyczne). Do uniwersalnych in-
wariantéw pola estetycznego Morawski zaliczyl: zechné (sprawnosé tech-

15 Podstawa do tak zaprezentowanego stanowiska jest ewolucjonistyczna koncepcja
antropologiczna, gdzie Morawski powotuje si¢ m.in. na pracg M. Mead, Continuities in
Cultural Evolution i M. Mead, Th. Schwartz, Micro- and Macro-Cultural Models for Cul-
tural Evolution New Haven and Yale 1966.

16 Na uzasadnienia, prowadzone w sposéb analogiczny, Morawski wskazuje w pra-
cach: H. Read Tbe Forms of Things Unknown New York 1960; M. Bodkin The Archetypal
Patterns in Poetry Oxford 1934; W. Abell The Collective Dream in Art Cambridge 1957.
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niczng, wirtuozeri¢) — ,wytworzone struktury, wzglednie niezalezne od
rzeczywistosci otaczajacej, dane sa w taki sposéb, ze ich zawartos¢ per-
cepcyjnie uchwytna, wyposazona w przedmioty tzw. §wiata przedstawio-
nego (fikcyjnego) czy tez przedmiotéw tych pozbawiona, jest szczegdlnie
intensywna”'’; forme artystyczng — ,konstrukcja tych struktur zaakcento-
wana przez wzmiankowang intensywno$¢ zawartosci jest nastawiona na
ujawnienie mistrzostwa, obrébki materiatu, uzytych srodkéw wyrazowych,
kompozycji™®%; ekspresj¢ (whasciwosé relacyjna) — wyptywa ona z inten-
syfikacji zawartosci i szczegdlnej konstrukeji danej catosci, moze wynikaé
z wlasnosci obiektywnych przedmiotu lub tez z ,relacji migdzy zamierze-
niem twérczym a jego oznaka przedmiotowo dang, oraz do dominujacych
styléw twérezych, a wige do relacji miedzy wzorami swiadomodci artystycz-
nej a jej indywidualnymi modyfikacjami”?. Przyktadem z tego repertua-
ru inwariantéw jest mimesis, gdzie w sztukach przedstawiajacych wyzna-
cza si¢ jej znaczenie od wiernej imitacji po przetwarzanie rzeczywistosci;
w przedmiotach uzytkowych to zgodnos¢ konstrukeji i funkeji .
Postugiwanie si¢ jako$cig inwariantng ma daleko idace konsekwen-
c¢je. Wskazuje na: uznanie decydujacej roli inwariantéw w procesie spo-
teczno-kulturowym, ktérego efektem jest m.in. uksztattowanie swiado-
modci estetycznej; kulturowo-spoteczny charakter obiektywnosci sadéw
estetycznych i wynikajaca z tak rozumianej obiektywnosci prawdziwosé
sadéw estetycznych. Podstawa jest tu oczywiscie uzasadnienie obiek-
tywnego istnienia wartosci estetycznej. Morawski przyjmuje, ze warto-
éci istnieja w polu kulturowo-spotecznym. Argumentem uzasadniajacym
w perspektywie wertykalnej — diachronicznej obiektywno$¢ istnienia
wartosci estetycznych sg sktonnosci gatunkowe cztowieka (powyzej omé-
wione). Argumentem uzasadniajacym w perspektywie horyzontalnej—
synchronicznej jest wystgpowanie inwariantéw, ktére sa wspdlne dla

17'S. Morawski ,,Sztuka dawniej i dzi§” Odra 1973 nr 1 s. 49.
1 Tamze.
¥ Tamze.

W pierwszej fazie formulowania pojecia inwariantéw estetycznych, Morawski
przyjmuje ich jednorodzajowos¢, wymieniajac harmonie, rytm, symetrie, mimesis, eks-
presje, katharsis i homo ludens (por. S. Morawski ,Wartosci i oceny” wyd. cyt. s. 55). Mamy
tu do czynienia, w poréwnaniu do péZniejszej propozycji, z pomieszaniem inwariantéw
wiasciwych dla wszystkich przedmiotéw zwanych artystycznymi z inwariantami wias-
ciwymi dla danej odmiany sztuki. Przyczyn ,wycieniowania” rozumienia pojecia inwa-
riantéw nalezy upatrywa¢ w dostosowaniu tej kategorii do praktyk neoawangardowych.
Analogicznie jak w nauce, gdzie istniejace paradygmaty podlegaja falsyfikacji, w sztuce
inwarianty paradygmatyczne wraz z przemijaniem poszczegélnych odmian sztuki we-
druja do muzeum, by czekaé¢ na swéj powrdt.
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upodobari podmiotu kolektywnego — catej ludzkosci. Argument ten Mo-
rawski okresla mianem modelu rozszerzajacych si¢ kregéw. Inwarianty
wystepuja na VII, ostatnim kregu tworzenia si¢ i obiektywizacji istnienia
wartosci estetycznych.

3. Obiektywno$¢ wartosci estetycznej (artystycznej)

Podstawa rozstrzygnie¢ jest przyjecie zatozenia, ze doznanie jakosci
i wartoéci estetycznych ma charakter jednostkowy (indywidualny). Lo-
kuje to Morawskiego w obszarze takich stanowisk jak subiektywizm, re-
latywizm i relacjonizm. Zas obcy mu jest absolutyzm czy obiektywizm
estetyczny?!. Nie zaktada on jednak, ze jakosci i wartosci estetyczne sg
jedynie wlasnoscia przedmiotéw, ani ze jest to wylacznie efekt przezy¢
podmiotu. Rodzg si¢ i istniejg one, jego zdaniem, w relacji miedzy przed-
miotem i podmiotem. Ten relacjonizm nie ma charakteru psychologicz-
nego, czy psychologiczno-socjologicznego, lecz historyczno-kulturowy.
Wozglednie obiektywna wlasnosé sadu estetycznego czerpie swoje uza-
sadnienie z kantowskiej kategorii sensu communis.

Morawski wychodzi z zalozenia, ze punktem wyjscia istnienia i obiek-
tywizacji wartosci estetycznych w plaszczyznie horyzontalnej jest jednost-
kowa chwilowa przyjemnos¢, jako odpowiedz na jako$¢ przedmiotows.
Uzgodnienie tak doznanej przyjemnoséci z upodobaniami osobniczymi
daje pierwszy stopieri w obiektywizacji wartosci. Drugi polega na uzgod-
nieniu jej z upodobaniami akceptowanymi w danym srodowisku zycia.
Trzeci jest akceptacja tych, ktére odpowiadaja upodobaniom wynikaja-
cym z postaw $wiatopogladowych, czwarty zas to wybory podyktowa-
ne upodobaniem wynikajacym z danej kultury narodowej, gdzie w gre
wchodzi¢ moga preferencje okreslonych dziet, a nawet pradéw artystycz-
nych. Szczeblem przedostatnim, na ktérym dochodzi¢ moze do wymiany
tak wyselekcjonowanych wartosci, jest ich krag wynikajacy z upodoban
srozlegltych kulturowych wspélnot historycznych”. Na poziomie ostat-
nim istnieja warto$ci inwariantne, wybrane z punktu widzenia upodoban

podmiotu kolektywnego — catej ludzkosci .

2 Szczegbtowy charakterystyke i analize tych stanowisk przedstawia B. Dziemidok
Teoria przezyc i wartosci estetycznych w polskiej estetyce dwudziestolecia migdzywaojennego

Warszawa 1980 s. 201-327.

22 Por. S.Morawski,, Wartoécii oceny”wyd. cyt.s.49-50. Powyzsze rozstrzygniecia przed-
stawilem na schemacie: ,Ontologia wartosci estetycznych wedtug Stefana Morawskiego”.
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Dla Morawskiego walor obiektywnosci wartosci estetycznej jest wiec
proporcjonalny do jej spoteczno-kulturowego poziomu akceptacji, do za-
kresu jej intersubiektywnosci. Pamigtaé jednak nalezy, ze wartosci, w tak
skonstruowanym modelu ich istnienia, uktadajg si¢ w ksztalcie pirami-
dy. Na szczycie funkcjonuja inwarianty, podstawa zas$ jest wiecznie zywa
reakcja czlowieka na jakosci przedmiotowo dane, ktére podlegaja pre-
sji kultury, miejsca i czasu. Odrebnym — jak sadze¢ — zagadnieniem, kté-
re w sposob dos¢ $cisty wiaze si¢ z poruszang problematyka, jest pojecie
oryginalnosci i nowosci w rozumieniu Morawskiego — wypada wyjasnié,
iz pojecie nowosci wiaze on z wymiarem diachronicznym, oryginalno$¢
za$ z wymiarem synchronicznym.

Morawski uznaje, ze pojecie wartosci estetycznych jest szersze — za-
wiera si¢ w nich piekno krajobrazu, dzieta sztuki i przedmiotu uzytkowe-
go, wartosci artystyczne za$ to pojecie wezsze, wlasciwe jedynie dla dziet
sztuki: ,wartos¢ estetyczna to pojecie szersze od wartoéci artystycznej”>.
Zwigzek istniejacy pomig¢dzy wartoscia artystyczna a estetyczna jest taki,
iz wartosci estetyczne budowane sa wedtug wzorca dziet artystycznych.
Tak wiec, pigkno przyrody istnieje dla nas dzigki temu, iz reagujemy na
wartosci artystyczne tkwigce w sztuce. Na gruncie sztuki wartosci este-
tyczne sprowadzajg si¢ do wartosci artystycznych . Pod tym wzgledem
stanowisko Morawskiego zbiezne jest z przedstawicielami estetyki ana-
litycznej, miedzy innymi z koncepcjami M.C. Beardsley’a, J. Stolnitza,
H. Osborne’a, R. Wollheima, T. Pawlowskiego, strukturalisty J. Mukafov-
skim czy badaczy rosyjskich — Z. Stotowiczem i A. Zisem.

Pewna niekonsekwencja, w tak prezentowanym stanowisku, polega
na tym, ze z jednej strony Morawski przyjmuje pewne gatunkowe pre-
dyspozycje cztowieka do reagowania na jakosci walentne, z drugiej zas

2'S. Morawski ,,O obiektywnosci sadéw estetycznych” wyd. cyt. s. 259.

2 Morawski nie akceptuje rozréznienia wartosci artystycznych od estetycznych za-
proponowanych przez Stanistawa Ossowskiego (odmiennie niz u R. Ingardena). Uza-
sadnienie swojego stanowiska przedstawit w: S. Morawski ,Szkota stawiania pytan” cz. 2
wyd. cyt. s. 243-256 i powtérzyt w: ,Wspélezesne spory o nature sztuki i przezycia este-
tycznego” Sztuka i Filozofia 1993 nr 6 s. 207. W zaproponowanej przez Bohdana Dzie-
midoka (Szzuka, wartost, emocje Warszawa 1992 s. 42) typologii stanowisk w kwestii rela-
¢ji miedzy artystycznymi i estetycznymi wartosciami sztuki, sugerowatbym przesuniecie
stanowiska Morawskiego do grupy koncepcji tradycyjnych. Niemniej jednak, kwestia wy-
magajaca oceny pozostaje sprawa zasadnosci braku rozréznienia pomigdzy wartosciami
artystycznymi a wartosciami estetycznymi. Watpliwosci nabierajg charakteru zasadnego,
szczeg6lnie w sytuacji zderzania si¢ tej koncepcji z neoawangarda (por. B. Dziemidok
»O potrzebie odrézniania artystycznego i estetycznego wartosciowania sztuki” w tegoz:
Glowne kontrowersje estetyki wspotczesnej Warszawa 2002 s. 278-300.
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stwierdza, ze nasza wrazliwo$¢ na pigkno przyrody ksztaltowana jest
przez obcowanie ze sztuka.

4. Smak — przezycie estetyczne — sad estetyczny

Nastepny element problematyki aksjologicznej Stefana Morawskiego do-
tyczy odpowiedzi na pytanie: jak to si¢ dzieje, ze w przedmiotach stwier-
dzamy jakosci estetycznie walentne, potrafimy wyda¢ sad o ich obecnosci
lub braku, potrafimy te oceny hierarchizowa¢ i stwierdzi¢, czy te oceny
maja walor sadéw obiektywnych.

Podstawa tych rozstrzygnied jest przyjecie ustalen zaproponowanych
przez Kanta. Nie jest to zgoda bezwarunkowa. Morawski w Kantowskiej
teorii smaku nie akceptuje metody transcendentalnej i operacji czysto
dedukcyjnych. W oczach Morawskiego petne uznanie zyskuje natomiast
Kantowskie wyjasnienie podstawy réznorodnosci gustéw — oczywiscie po
odrzuceniu metody transcendentalnej:

Kant odkryt (...), ze rzecz nie w tym, Ze pojecie ujednolica doswiadczenie,
lecz w tym, ze ewentualnie rzeczywistos¢ ludzka, przyrodnicza i spoteczna,
ujednolica zaréwno do§wiadczenia, jak i pojecia®.

Tak wiec, § 41. Krytyki wladz sqdzenia stanowi ostateczny argument
przemawiajacy za péjsciem $ladem pewnej teoretycznej intuicji, ktérg
Kant storpedowal w imie spéjnosci wiasnej teorii. Morawski wyznacza
wiasnie w tym miejscu poczatek drogi prowadzacej do uzasadnienia inter-
subiektywnosci wartosci estetycznych. Przejmuje od Kanta nastepujace
aspekty tego zagadnienia: obiektywno$¢ ocen mozna uzasadni¢ naturg
ludzka (np. strukturg wladz poznawczych); podstawa oceny jest wartosé
(np. pickno, wzniostos¢); gtéwnym aspektem obiektywnosci sadu este-
tycznego jest uniwersalny charakter sporu o jego elementy (opozycja my-
§li do innych wiadz psychicznych). § 41. odstonit moze najwazniejszy
aspekt, ktéry nalezy dotaczy¢ do powyzszego zestawienia, a mianowicie
historyczng obiektywnosé¢ sadéw, ktéra podejmowano od Vico, Diderota
i Herdera, po Hegla, Marksa i Taine’a.

Morawski za zrédto sadu estetycznego uznat smak — rozumiany jako
»dyspozycje i aktualne, zwiazane z nig przezycia, nie tozsame bynajmniej

% §8. Morawski ,,O obiektywnosci...” wyd. cyt. s. 244.



120 Piotr J. Przybysz

z sadem estetycznym’?, ktéry jest dyspozycja gatunkowa powszechnie
wystepujaca i zréznicowang zaréwno jednostkowo, historycznie i kultu-
rowo. Morawski wprowadzajac spoteczno-naturalne rozumienie smaku,
osigga mozliwo$¢ powigzania tych dwéch sfer wzajemnie warunkujacy-
mi si¢ zaleznosciami oraz wzmocnienia ustaleri dotyczacych ontologii
wartosci.

Przezycie estetyczne, bedace efektem reakcji smaku na przedmiot lub
jego wiasnosci ze wzgledu na réznorodno$é przedmiotéw i ich struktur
oraz na historycznie-kulturowo okreslone miejsce i czas, moze, jak to
okresla Morawski, by¢ ,,réznolite”. Sztuka w tym rozumieniu integralnie
zwigzana jest z jej oddziatywaniem, czyli nie istnieje bez oddziatywania,
»oddziatywanie zaktada owa ujawniong czy utajona wi¢Z komunikacyjna,
ktérej podstawowym elementem jest kulturowo uwarunkowana mozli-
wo$¢ rezonansu”?’.

Do podstawowych funkcji przezycia estetycznego Morawski zalicza
funkcje: swoiscie estetyczna, swoiscie poznawcza, estetyczno-agitacyjna,
organizujaca przestrzen zyciowa ireportazowo-eseistyczng. Pierwsze
dwie funkcje stanowia obszar wtasciwy tego, co rozumie si¢ pod pojeciem
przezycia estetycznego, dlatego beda przedmiotem naszego zaintereso-
wania, trzecia jest facznikiem pomiedzy tym polem a obrzezami oma-
wianego zagadnienia.

Funkcje swoiscie estetyczng tworza dwa rodzaje doznawanych prze-
zy¢. Pierwsze to przezycie kontemplacyjne %, drugie to przezycie kathark-
tyczne . Oba te pojecia, pomimo swoich niedostatkéw, mozna zaakcepto-

26 Tamze, s. 246.

27'S. Morawski ,O funkcjach sztuki oraz funkcjach tworczosci najnowszej” tenze Na
zakrecie od sztuki do po-sztuki Krakéw 1985 s. 211; pierwodruk tego artykutu w wersji
mniej rozwinigtej — por. S. Morawski ,,O funkcjach sztuki najnowszej” Studio 1974 nr 8
s.27-34. W prezentowanej koncepcji przezycia estetycznego wida¢ wyrazny wpltyw po-
gladéw R. Ingardena i jego ucznia L. Blausteina.

8 Por. tamze, s. 213. Koncepcja przezycia kontemplacyjnego jest jednym z najbardziej
popularnych stanowisk w estetyce. Tworca tego pojecia jest Schopenhauer, ktéry, w swo-
im fundamentalnym dziele Swiat jako wola i przedstawienie ks. 111 § 38., traktuje prze-
zycie estetyczne jako kontemplacje i utozsamia to pojecie z postawg. Do zwolennikéw
owej koncepcji nalezeli m.in. O. Kulpe, J. Segata, C. J. Ducass, S. Ossowski, P. Haezrahi,
J. Stolnitz i E. Vivas. Szczegélnie ostro i gruntownie skrytykowali ja w latach szes¢dzie-
sigtych przedstawiciele nurtu estetyki analityczno-lingwistycznej.

¥ Por. tamze, s. 213. Morawski tak pisze, dlaczego opowiada si¢ za przezyciem kon-
templacyjnym i katartycznym: ,Dlatego, ze z wszelkich zastanych koncepcji przezycia
estetycznego uwazam te dwie za najblizsze sposobowi obcowania z przedmiotami zwa-
nymi estetycznymi czy artystycznymi’. Przezycie katharktyczne wyodrebnione zostalo
przez Arystotelesa w Poetyce 1449b, gdzie ,wzbudzenie litosci i trwogi doprowadza do
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wad, poniewaz ich tre$¢ najbardziej zbliza si¢ do tego, czego doswiad-
czamy podczas obcowania z przedmiotami nazywanymi estetycznymi.
Morawski kontemplacj¢ rozumie jako stan spotggowania i koncentracji
wiadz psychicznych, gdzie dominuja doznania zmystowo-emocjonalne,
wynikajace ze skupienia si¢ na wartosciach i jakosciach wartosciowych
danego dzieta. Katharsis estetyczne to ,zawieszenie skupionej energii
w momencie terazniejszym”*. To wyzwolenie si¢ od otaczajacej nas rze-
czywistosci na skutek pojawiajacego sie $cistego bezposredniego zwiazku
pomiedzy $wiatem ukonstytuowanym w danym dziele a §wiatem wrazen,
uczué, dazen, mysli okreslonego odbiorcy *. Owe przezycia sa wynikiem
wsp6lgrajacych bodzcéw struktury ekspresyjno-formalnej dzieta sztuki.
Ekspresja tych struktur moze mieé¢ charakter fagodny lub ostry, konso-
nansowy lub dysonansowy, moze budzi¢ ukojenie lub niepokéj, ,dotyczy
czegos, co jest Swiatem osobnym, konkurencyjnym wobec dyskursywne-
go myslenia (...) oraz jego przedmiotowych korelatéw”2.

Funkcja swoiscie poznawcza, ktora istnieje dzigki scistemu jej zwiaz-
kowi ze sztukami przedstawiajacymi, zawiera w sobie dwa rodzaje do-
$wiadczen: doswiadczenie projekgji iidentyfikacji oraz doswiadczenie
katharktyczne pozaestetyczne®. Oba ufundowane sa na podstawowej
wiasciwosci funkeji swoiscie poznawczej — fikeji. To ona stanowi réz-
nicg pomiedzy sztukg a innymi zjawiskami. To tutaj, poprzez fikcyjnosé
loséw bohateréw, docieramy do prawd dotyczacych ludzkiej egzystencji.
W ten sposéb, jak stwierdza Morawski, realizuje si¢ doswiadczenie kat-
harktyczne pozaestetyczne. Doswiadczenie projekgji i identyfikacji wy-
nika z do§wiadczenia odbiorcy i jego identyfikacji, np. z bohaterem. Tak
jak w poprzedniej funkeji uruchamiata si¢ sfera emocjonalna odbiorcy,
tak w tym przypadku staje si¢ ona przezroczysta, by uwypuklié¢ tresci po-
znawcze i moralno-filozoficzne.

Przezycie estetyczne jest podstawa do formutowania sagdu okreslanego
przez Morawskiego sadem estetycznym sensu largo.

oczyszczenia”. Bujny rozwéj tej kategorii spowodowat wielorakie jej rozumienie w este-
tyce. Morawski nie opowiada si¢ za rozumieniem przezycia katharktycznego jako rozta-
dowania emocji, uczué. Kontynuuje raczej propozycje J.A. Richardsa, gdzie istota efektu
katharktycznego polega na uaktywnieniu réznorodnych, czesto sktéconych wewnetrznie,
impulséw. Odmienne stanowisko zajmuje B. Dziemidok (,Katharsis jako kategoria este-
tyczna” w: tegoz Glowne kontrowersje estetyki wspdtezesnej Warszawa 2002 s. 180-235.

0 Tamze, s. 214.

31 Por. tamze, s. 213.

32 Tamze, s. 214.

3 Por. tamze, s. 214-215.
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Przez sad estetyczny w odréznieniu od smaku rozumiem nie sam akt psy-
chiczny charakteru intelektualnego, lecz jego rezultat, czyli zdanie formutu-
jace ocene w oparciu o okreslone racje 3.

Sad tego rodzaju (okreslany réwniez mianem sadu estetycznego pier-
wiastkowego) rozstrzyga o przynaleznosci przedmiotéw do kategorii
dzieta sztuki — jest to tak zwany pierwszy stopien skalowania tego typu
przedmiotéw.

Pierwiastkowy sad estetyczny dotyczy wartosci ustalonych jako artystyczne
(...). Sad estetyczny pierwiastkowy jest obiektywny o tyle, o ile trafia w war-
to$¢ artystyczng (...). Pelny rozwiniety sad estetyczny glosi, ze ,x jest wartos-

ciowe ze wzgledu na takie to, a takie racje”, a za racje stuzy mu odpowiednie

kryterium warto$ci ¥.

Sad ten formuje si¢ na dwéch poziomach: pierwszy to sad estetyczny pier-
wiastkowy jednostkowy, drugi to sad estetyczny pierwiastkowy ogdlny. Sa-
dem estetycznym pierwiastkowym jednostkowym mozna nazwac taki sad,
jak twierdzi Morawski, ktéry trafia we wlasciwosci artystyczne przedmio-
tu. Zalicza si¢ do nich: spoisto$¢ formalno-strukturalna, ekspresywnosé,
mimetyczno$¢, funkcjonalno$é izgodnosé wewnetrzng. Na tak okreslo-
nych sadach pierwiastkowych jednostkowych formowany jest sad estetycz-
ny pierwiastkowy ogdlny, ktéry udziela odpowiedzi na pytanie czy x jest
dzietem sztuki. To dopiero stanowi podstawe do wydania sadu estetyczne-
go, nazwanego przez Morawskiego sadem estetycznym sensu stricto (sadu
estetycznego oceniajacego, hierarchizujacego). Efektem oceny drugiego ro-
dzaju jest hierarchizacja dziet sztuki miedzy soba — uznanie jednego z nich
za lepsze od innych. Jest to drugi stopien skalowania dziet sztuki.

Na sad estetyczny sensu stricto, ktérego podstawsg jest przezycie este-
tyczne, wyplywajace ze sfery emocjonalnej czlowieka, ma réwniez wptyw
sad estetyczny poréwnawczy (nazywany sadem estetycznym intelektual-
nym). Morawski wprowadzajac pojecie sadu estetycznego poréwnawcze-
go, stwarza mozliwo$¢ uzasadnienia ferowania oceny poza przezyciem
estetycznym. Sad ten odwotuje si¢ do racji intelektualnych, na przyktad
do zastyszanej oceny czy przeczytanej opinii.

Podstawowsa kwestia tak przedstawionej struktury sadu estetycznego
jest okreslenie jego stopnia obiektywnosci. Morawski chcac zapropono-
wane rozwigzania ustrzec przed zarzutem arbitralnosci lub relatywizmu,

3 S. Morawski ,,O obiektywnosci...” wyd. cyt. s. 248.
% Tamze, s. 259.
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podejmuje prébe przeprowadzenia dowodu na obiektywnos¢ ferowanych
sadéw (poréwnaj schemat, ktéry pojawi si¢ w II czgsci artykutu: , Struktura
sadu estetycznego”). Oczywiscie podstawy tej argumentacji sa ustalenia do-
tyczace ontologii wartosci, gdzie owa problematyka byta juz podejmowa-
na. Dowéd dotyczy sadu estetycznego, wynikajacego z intersubiektywnej

i historyczno-kulturowej obiektywnosci wartosci estetyczne;.
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Pierwszy argument przemawiajacy za obiektywnoscia sadéw este-
tycznych pochodzi z antropologicznej podstawy teorii smaku i wartosci
estetycznej. Musza istnie¢ prawa biologiczne i powigzane z nimi prawa
historyczno-kulturowe, ktére ksztattuja schematy selekcji przedmiotéw
estetycznych, gdyz w przeciwnym wypadku nigdy nie moglibysmy mé-
wic o obiektywnosci sadéw estetycznych *¢.

Drugi argument dotyczy wykazania logicznego charakteru sadu este-
tycznego. Morawski odwotuje si¢ do sprzecznosci w amerykariskiej szko-
le semantyczno-lingwistycznej. Z jednej strony odrzuca ona zdania tzw.
perswazyjno-przekonujace do wyboru, a z drugiej uprawnia niespraw-
dzalne twierdzenie George’a Moora. Przyjmuje on, ze roszczenia zdan
warto$ciujacych sa ponadindywidualne, poniewaz wskazuja cechy przy-
stugujace danym przedmiotom, a wigc wartosci sa poznawalne 3/

W trzecim argumencie przemawiajacym za obiektywnoscig sadéw
estetycznych Morawski postuguje si¢ zalozeniem aksjologicznym, ze
wiasnosci estetyczne sg opisywalne, gdyz

whasnoscig estetyczng jest zwykle zbiér elementéw odpowiednio uporzad-
kowanych, a nie pojedyncze elementy. Ow 2zbiér (Gestal?) jest zalezny dwu-
stronnie: od wlasnosci anestetycznych i od podmiotu postrzegajacego, ale nie
jest mniej obiektywny od pierwszych i od drugich .

Jest to wihasciwie powotanie si¢ w tej kwestii na stanowiska Ingardena,
Poppera i Arnheima.

Ostatni argument przemawiajacy za obiektywnoscia sadu estetyczne-
go zaczerpniety jest z Wittgensteinowskiego zalozenia, ze, ponad struk-
turg formalno-logiczna wypowiedzi oceniajacej, kluczem do obiektyw-
nosci sadu estetycznego jest interpretacja wartosci (warto$ciowanie jest
swoistym sposobem zachowania sig).

Przytoczone argumenty nie bronig w sposéb ostateczny obiektywno-
$ci sadéw estetycznych. W sumie pojawia si¢ tu dualizm argumentacyj-
ny. Z jednej strony broniony jest obiektywizm jako sad intersubiektywny,
z drugiej za$ jako prawdziwos¢ w sensie logicznym. Intersubiektywizm
jest mocno uargumentowany w przedstawionej dotychczas teorii, nato-
miast druga grupa argumentéw stabo — jezeli nawet wzia¢ pod uwage, ze
powszechno$¢ sadéw odwotujaca si¢ do zgodnosci whasnosci przedmio-

3 Por. tamze, s. 256.
37 Tamze, s. 256.
3 Tamze, s. 258.
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towych i podmiotowych, uwiktanych w procesie estetycznym, wynika, jak
twierdzi Morawski, z konstytucji biopsychicznej gatunku homo sapiens
i wspdlnej praxis.

THE PATHS OF AXIOLOGICAL SOLUTIONS
OF STEFAN MORAWSKI, PART 1

Stefan Morawski, one of the most prominent Polish esteticians, was exspecially
interested in problems of axiology. He believed that proper axiology, based on
empirical material and analysis, defines the subject of estetic cognition. The
article reconstructs the basic concepts of S. Morawski. In the first part of the
text, presented in this current issue, the author discusses the concept of aeste-
tic/artistic value, thee ontology of aestetic/artistic value, its objectivity, taste,
aestetic experience and aestetic judgement. The author offers a critical analysis
of Morawski’s concept.
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