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PETER BORGER Teoria awangardy . Kita-Huber (tt.) Universitas, Krakéw 2006
s.170

Peter Biirger na wstepie swoich rozwazan prezentuje stanowisko filozo-
ficzne,z pozycji ktérego konstruuje teori¢ estetyczng; nawiazuje tu do in-
telektualnej tradycji Szkoty Frankfurckiej. Autor dokonat intelektualne;
autoprezentacji, teraz czytelnik musi zdecydowaé, czy akceptuje poglad,
Ze teoria estetyczna jest wartosciowa ,tylko w takiej mierze, w jakiej roz-
waza historyczny rozwdj swojego przedmiotu”; brak sprzeciwu, szybko
zostaje wynagrodzony filozoficzng lektura wysokiej préby.

Wychodzac od prezentacji Marksowskiej krytyki religii i krytyki
ideologii, Biirger prezentuje czytelnikowi kategorie, ktérymi postugu-
je sie, aby okresli¢ zrédta sztuki autonomicznej i wskaza¢ na przyczyny
kleski sztuki awangardowej. Zanim jednak autor przedstawi wnioski ze
swojej historycznej analizy pradéw awangardowych, czytelnik otrzymu-
je wyktad podstawowych pojeé, bedacych przedmiotem analizy, przede
wszystkim awangardy, gléwnego przedmiotu zainteresowania autora,
oraz dzieta sztuki i instytucji sztuki, jako determinujacej spoteczng funk-
cje dzieta.

W estetyzmie sztuka stata si¢ swoim wtasnym przedmiotem, co do-
prowadzito do wyodrebnienia i usamodzielnienia si¢ spotecznego podsy-
stemu sztuki. To, z kolei, umozliwito samokrytyke sztuki, ktéra dokonata
si¢ wraz z awangarda. Krytyka ta polegata na zwréceniu si¢ przeciwko
instytucji sztuki jako tradycyjnym nawykom odbioru sztuki i aparatowi
dystrybucji, co miato doprowadzi¢ do zniesienia sztuki w praktyce zycio-
wej. Autonomiczna sztuka jest refleksyjnym obrazem tozsamosci miesz-
czaristwa, wlasciwym dla obszaru wykraczajacego poza praktyke zyciows.
Mieszczanin, w codziennym zyciu nastawiony na racjonalny cel, wtasnie
w sztuce doswiadcza swojego ,cztowieczeristwa” dzigki takim wartosciom
jak: rado$¢, prawda, solidarnos¢.

Wraz z powstaniem w awangardzie nowego typu dzieta, pojawita si¢
nowa, krytyczna hermeneutyka, ktéra rozpoznaje sens catosci, badajac
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sprzeczno$ci migdzy réznymi warstwami dzieta i dokonujac krytyczne-
go sprawdzianu analizowanych tradycji. Nowa hermeneutyka korzysta
z metod krytyki ideologii. Blirger przedstawia mechanizmy powstawa-
nia ideologii i jej krytyki. Poniewaz zaréwno awangarda, jak i estetyzm,
prébuja nadaé sztuce uprzywilejowane miejsce w stosunku do innych
dziedzin Zycia, okazuja si¢ by¢ dwiema stronami tej samej ideologiczne;j
cato$ci. Autonomia, definiujaca status sztuki w spoteczenstwie miesz-
czariskim, moze by¢ nazwana kategoria ideologiczna, poniewaz nie roz-
poznaje procesu odchodzenia sztuki od praktyki Zyciowej jako procesu
historycznego. Otéz ten sam zarzut mozna postawi¢ awangardzie, wy-
daje si¢ zatem, ze do jej kleski przyczynita si¢ przede wszystkim porazka
w starciu z ideologicznymi podstawami mieszczariskiej instytucji sztuki.
Krytyka autonomii sztuki wobec praktyki zyciowej nie jest jednak jedno-
znaczna, poniewaz wzgledna wolno$¢ sztuki wobec praktyki zyciowej jest
zarazem warunkiem dla zaistnienia krytyki poznania rzeczywistosci.

Teoria awangardy Petera Biirgera to ksigzka wazna, oparta na solid-
nych, dobrze wyeksplikowanych podstawach teoretycznych, wnikliwie
i precyzyjnie analizujaca zjawisko awangardy w kontekscie spotecznym
i kulturoznawczym. Spoteczna teoria sztuki Biirgera jest niewatpliwie
jedna z kluczowych w obszarze filozofii sztuki. Majac to na uwadze, nie
powinni§my zatem zniechgca¢ si¢ fragmentami wymagajacymi od nas,
z racji swojej ztozonosci, gruntownej znajomosci teorii krytycznej. Mniej
wytrwalym moze poméc interesujaca opowies¢ autora o sekretach tech-
nik plastycznych oraz porcja zagadek literackich.

A o tym jak trudno uchwyci¢ specyfike rodzacej si¢ awangardy i jej
pézniejszych wersji (czyli postawangardy) juz swiadomych wiasnej kleski
przypomina sam autor, podsumowujac:

Niczym nieograniczong dysponowalno$¢ materialem i forma, ktéra jest cha-
rakterystyczna dla postawangardowej sztuki spoteczeristwa mieszczanskiego,
nalezy zbada¢ zaréwno od strony tkwiacych w niej mozliwosci, jak i zwia-
zanych z nig trudnosci (...), tylko strukturyzacja dziedziny przedmiotowe;
umozliwia naukowe ujecie teorii. Natomiast tam, gdzie mozliwosci tworze-
nia s3 nieskoriczone, tam nieskoriczenie trudne jest nie tylko autentyczne
tworzenie, lecz takze jego naukowa analiza (s. 121-122).

Katarzyna Badura
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ARTUR ZMIjEWSKI Drigce ciata. Rozmowy z artystami seria: Krytyki Politycznej
t. 2 Bytomskie Centrum Kultury — Korporacja Halart, Bytom-Krakéw 2007
5. 356

Wydany w lutym 2007 roku tom rozméw Artura Zmijewskiego z arty-
stami przynalezacymi, podobnie jak on, do nurtu tzw. sztuki krytycznej
przynosi ogromng ilo§¢ materiatu, ktéry ma trudna do przecenienia war-
to$¢ dla kogos, kto chciatby pogtebi¢ zrozumienie prac uczniéw Grze-
gorza Kowalskiego, powstajacych od poczatku lat 90. do dnia dzisiej-
szego. Jak sam Zmijewski przyznaje, w otwierajacym ksigzke wywiadzie
z Sebastianem Cichockim, kuratorem z bytomskiej Galerii Kronika, tacy
tworcy jak: Katarzyna Kozyra, Pawet Althamer, Grzegorz Klaman byli
w stanie powiedzie¢ mu o wiele wiecej, niz zwyktemu dziennikarzowi,
zej$¢ na bardziej intymny poziom rozmowy, ujawni¢ meandry swojej psy-
chiki, trudnosci, jakie musieli pokonywaé tworzac swoje prace, zwierzy¢
si¢ z swoich obsesji, niepokojéw, lekéw. Dzieki temu otwarciu powstaje
fascynujacy portret zbiorowy generacji artystéw, ktérych nazwiska zapo-
wiadajg prace niezwykle trudne, wymagajace od odbiorcy mocnych ner-
wéw, draznigce najglebsze intymne poktady naszej psychiki. Taki tez jest
ten tom: nie ma tutaj ani jednej rozmowy, ktéra miataby letnig tempe-
rature; w kazdej mozna znalez¢ cos, co wytraci czytelnika z réwnowagi,
sprowokuje do wyrazistej reakcji; co wazne - wypowiedzi wspomnianych
twércow nie wydaja si¢ by¢ kreowanym pod filisterskg publiczno$¢ zbio-
rem obrazoburczych wyznan, ale raczej emblematem ich autentycznych
poszukiwan, eksplorowania najciemniejszych badZz tez najjasniejszych
obszaréw ich wtasnej psychiki, zmagan z wlasnymi chorobami i utom-
no$ciami, wreszcie — z samym tworzywem ich dziet.

Dane jest nam teraz po czgsci poznaé kulisy powstawania wielu prze-
tomowych dla polskiej sztuki wspétczesnej prac, chociazby rzezby-auto-
portretu Althamera pokrytej wotowymi jelitami (swoisty motyw wani-
tatywny) czy jego eksperymentéw z narkotykami; budzacych za kazdym
razem spoleczne potepienie prace Kozyry, przetamujacego kolejne grani-
ce video Zbigniewa Libery o jego powoli umierajacej babci oraz zestaw
klockéw Lego umozliwiajacy zbudowanie wlasnego obozu koncentra-
cyjnego. Wtasnie z uwagi na ten eksploratorski, transgresywny charakter
dziatari artystéw krytycznych, tom sporzadzony przez autora Powtdrze-
nia zastuguje na szczegdlna uwage. Zmijewski, W wspomnianym wyzej
wywiadzie z Cichockim, diagnozuje role artysty w wspétczesnym pol-

skim spoteczenstwie, dokonujac tym samym nowego otwarcia dyskusji
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na temat spotecznej funkeji sztuki. Lektura Drzgcych ciaf moze okazaé
si¢ jeszcze bardziej intrygujaca, jesli bedziemy mieli w pamieci manifest
Zmijewskiego, zatytutowany ,Stosowane sztuki spoteczne”, z ostatniego
numeru Krytyki Politycznej (11/12, zima 2007). Artysta wystepuje tutaj
ostro przeciwko sprowadzaniu, przez spoteczne wyobrazenia, twércy do
roli kogos, kto nie jest w stanie przetozyé swoich dziatar na zycie spo-
teczne. Artysci sa marginalizowani, traktowani jak odmiericy, ktérzy nie
sa w stanie przedstawic rezultatéw swoich poszukiwan w formie dyskur-
sywnej, przez co automatycznie spychaja si¢ na margines zycia politycz-
nego, zamknigci w granicach swych idiolektéw, obrazéw, zdjeé, filméw
i obiektéw. Zmijewski chciatby postulowa¢ wiasnie powrét sztuki do
polityki i to nie w charakterze oficjalnej tuby propagandowe;j jakiejkol-
wiek formacji politycznej, ale jako kolejny glos w przestrzeni dyskursu
politycznego, obok takich dziedzin jak ekonomia, socjologia, posiadaja-
cych swoje wlasne srodki wyrazu, wyrazista retoryke stuzaca do tego, by
»podbija¢” permanentny spoteczny antagonizm rozumiany jako zasada
rozwoju. Wiedza, jaka zdobywaja artysci, tacy jak bohaterowie Drzgcych
ciat, jest jego zdaniem czyms$ w rodzaju antropologicznego eksperymen-
tu, ktérego wyniki wymagaja analizy i opracowania. Artysta przestaje by¢
picknoduchem zyjacym gdzies na marginesie normalnego, statystyczne-
go spoteczenstwa, ale staje si¢ na powr6t jednym z tych, ktérzy majg za
zadanie diagnozowa¢, opisywaé, rozwigzywac w sposéb wyrazisty proble-
my wiasnej spotecznosci.

W ten sposéb nawet narkotyczne eksperymenty Althamera, prowa-
dzace go na skraj ekscentrycznego mistycyzmu, czy psychomachia Ko-
zyry, zwiazana z koniecznoscig uspienia zwierzat do jej instalacji, ulegaja
silnemu upolitycznieniu (choé nie w potocznym sensie). Zmijewski tra-
westuje Milosza: ,po co nam sztuka, ktéra nie ocala narodéw, ani lu-
dzi?”; wypada pytanie tylko kontynuowaé: po co nam sztuka, ktéra nam
moze si¢ tylko podoba¢?

Michat Choptiany
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Rarar SoLewsk1 Synteza i wypowiedZ. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych
na przefomie XX i XXI wicku Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedago-
gicznej w Krakowie, Krakéw 2007 s. 290

Jak to si¢ dzieje, ze ogladajac niektére dzieta sztuki nie tylko je widzi-
my, ale réwniez rozumiemy? Jak to si¢ dzieje, Ze pewne obrazy wizualne
oddziatywaja na nas w ten sposéb, ze wydaje si¢ nam, iz przemawiaja do
nas? Co sprawia, ze pigkno nas ,wzbogaca”, ze doswiadczajac pigkna, do-
$wiadczamy prawdy?

Najwazniejszym zadaniem, jakie stawia przed soba Rafal Solewski
w Syntezie i wypowiedzi jest préba odpowiedzi na pytanie: ,jak obraz jest
poetyzowany i jak poetyzuje w sztuce wspolczesnej po to, by osiagnaé
cele estetyczne i poznawcze”'. Podejmujac si¢ odpowiedzi na powyz-
sze pytania, autor przeprowadza interdysplinarne badania, poruszajac si¢
z duza swobodg i znawstwem po obszarach wlasciwych dla historii sztu-
ki, estetyki i filozofii, jezykoznawstwa, antropologii, teorii mediéw.

W pierwszej czgsci swej ksiazki autor traktuje o tym, jak poszczegdlni
mysliciele zapatrywali si¢ na kwestie sztuki i jej relacji do filozofii. Na-
stepnie przeprowadza studia poréwnawcze pomig¢dzy sztukami plastycz-
nymi a literaturg. Odnajduje podobienstwa stylistyczne, analizuje $rod-
ki artystyczne wspdlne dla poezji i sztuk wizualnych. Poréwnuje jezyk
werbalny z jezykiem sztuk wizualnych. Charakteryzuje figury poetyckie
takie, jak: alegoria, symbol, metafora, metonimia, stylizacja. W ten oto
sposéb przygotowuje, réwniez na gruncie metodologicznym, material,
ktéry postuzy mu do podjecia préby interpretacji poszczegdlnych dziet
sztuki. Jako przyktady dziet sztuki najnowszej autor wybrat prace z dzie-
dziny instalacji, w szczegdlnosci instalacji opartej na przekazie wideo. Jest
to bardzo interesujaca cz¢$¢ ksiazki, bowiem autor ukazuje tu istnienie
senséw glebokich zawartych w konkretnych dzietach sztuki, ktére dla
przecigtnego, §lepego na pickno, $miertelnika, zdaja si¢ by¢ zupetnie bez-
wartosciowe i pozbawione istotnych tresci.

Autor uwaza, ze niektére przedmioty konstytuowane sa jako dzieta
sztuki dzigki dominacji funkcji estetycznej, jaka one spetniaja. To este-
tycznosé dzieta pozwala na doswiadczanie pickna. Pigkna, ktére zachwy-

! R. Solewski Synteza i wypowiedz. Poezja i filozofia w sztukach wizualnych na przeto-
mie XX i XXI wieku Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej w Krakowie, Kra-
kéw 2007 s. 10.
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ca w rezultacie umiejetnego wykorzystania i modelowania przez twoérce
artystycznych srodkéw wyrazu.

Solewski stawia granice temu, co nazywamy dzietem artystycznym.
Dzietem artystycznym jest to, co posiada estetyczne cele. A wigc nie be-
dzie nim wytwér, ktéry swiadomie i celowo, na przyktad przez prowoka-
cje, wylacza ze wspdlnoty sztuki wielu potencjalnych odbiorcéw 2. Dzieta
sztuki wspélczesnej, rozumiane jako obrazowe wypowiedzi, filozofujaco
poetyzuja po to, by wskazaé, ze pojecie syntezy odnosi si¢ nie tylko do
relacji réznych sztuk w obrebie dzieta, ale i do stosunku stowa i obrazu,
a przede wszystkim relacji sensu i pigkna, zas rezultatem tej syntezy jest
mysl, stanowiagca wraz z potrzebami sensu i pigkna (zaspokajanymi z uzy-
ciem obrazu islowa) o istocie czlowieczeristwa3. Czlowiek doswiadcza
pickna z ,bezcelowa celowoscia’; dzieki temu doswiadczeniu nie tylko
odczuwamy przyjemnosé, ale zyskujemy na wiedzy, bowiem przez pigkno
w sztuce przejawia si¢ prawda. Takie pigkno jako najwazniejsza, narzu-
cajaca si¢ cecha niektérych intecjonalnych wytworéw konstytuuje dzieto
sztuki. ,Sztuka ma na celu u$wiadomienie cztowiekowi, Ze ma on moz-
liwos¢ zrozumienia istoty $wiata, doswiadczenia pickna, czynienia dobra
i stania sie czedcia istoty $wiata. Kiedy wysili sig, Zeby pojaé sztuke, wtedy
z tatwoscig to uczyni”*. Sztuka posiada swa tozsamosé, jest soba, wtedy
gdy spelnia swéj cel, czyli umozliwia doswiadczenie pickna wspélnego
wszystkim swym dziedzinom.

Rafal Solewski wpisuje si¢ swa ksigzka w poszukiwanie trwatych war-
tosci sztuki wspétcezesnej; szczegdlnie istotnym i waznym problemem jest
dla niego poszukiwanie impulsu estetycznego doswiadczania w réznych
warstwach i elementach dzieta. Twierdzi:

we wspélczesnej sztuce wizualnej pickno mozna odnalez¢ w elementach lite-
rackich, a doktadnie poetyckich, przy czym za poetyckie uznaje to, co stanowi
przedmiot zainteresowania poetyki, ktéra to zajmuje si¢ regutami wypowie-
dzi, a jej materiag moze by¢ nie tylko stowo, za$ paradygmatem wypowiedzi
nie tylko gramatyka systemu jezykowego, poniewaz zabiegi o charakterze

poetyckim mozna dostrzec w dziedzinie obrazu®.

Ksiazke ta polecam przede wszystkim amatorom, jak i osobom zajmu-
jacym si¢ sztuka i filozofia profesjonalnie, wszystkim, ktérzy nie potrafia

2Tamze,s. 7-8

3 Tamze, s. 253.
*Tamze, s. 224.
STamze, s. 8-9.
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zrozumie( istoty sztuki wspétczesnej i postawi¢ granicy migdzy sztuka
a nie-sztuka. Polecam tym osobom, ktére uwazaja, ze nowoczesne dzieta
artystyczne to nic innego, jak tylko bezsensowny betkot, zbiér przypad-
kowych plam, zdarzen, przedmiotéw, ktérych nie mozna zinterpretowac
w zaden logiczny sposéb, ktére nic tak naprawde nie wyrazaja. Po lektu-
rze ksigzki Rafata Solewskiego takie myslenie powinno ulec diametralnej
zmianie.

Marcin Cygan
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Frangors JULLIEN Pochwata nieokreslonosti. Zapiski o mysli i estetyce Chin B. Szy-
mariska i A. Spiewak (tt.), Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Kra-
kéw 2006 s. 131

Nieokreslonos¢ (dan) jest stale obecnym motywem w kulturze chiriskiej
i dlatego uznawana jest za warto$¢ centralng i podstawowa. Przenika rze-
czywistos¢ 1 wiele aspektow zycia, jest kategoria wspdlna zaréwno dla kon-
fucjanizmu, taoizmu, jak i buddyzmu oraz réznych dziedzin sztuki. Autor
podejmuje proby dookreslenia tego terminu. Dodatkowym problemem,
poza trudnosciami translatorskimi, jest niedefiniowalnos¢ tego pojecia
w kulturze chiriskiej. Dlatego autor stara si¢ ukaza¢ znaczenie dan poprzez
przyktady, wykazujac jednoczesnie, w jaki sposéb si¢ ona przejawia.

Dla czytelnika Zachodu ,nieokreslonos$¢” wydaje si¢ paradoksem, dla-
tego trudno zrozumie¢ waznos¢ tego pojecia w Chinach. Totez pierw-
szym krokiem, ktéry nalezy podja¢ jest zmiana nastawienia, zmiana
sposobu jego pojmowania. Kiedy nieokreslonos¢ zostanie uznana za co$
oczywistego i naturalnego, nastgpuje zblizenie do specyfiki mysli chin-
skiej. Proces ten Jullien nazywa zmiang znaku nieokreslonoséci. Dan nie
jest tylko zatozeniem artystycznym, jest to gtéwnie wyraz wewnetrznej
madrosci autora, idea, ku ktérej dazy cale zycie. Nieokreslonos¢, rozu-
miana jako oderwanie, zwigzana jest z taoistycznym pojmowaniem fun-
damentu rzeczywistosci. W tym rozumieniu jest to uwolnienie i wycisze-
nie wewnetrzne, ktore umozliwia ujecie prawdziwej istoty wszechswiata,
pierwotnej egzystencji, jej niezréznicowania i harmonii. Nieokreslonos¢
tez jako jedyna uchwytuje ciaggle zmieniajace si¢ aspekty rzeczywistosci,
réwnoczesnie pozwalajac im w pelni si¢ ujawnié. Zaréwno w rozumieniu
taoistycznym, jak i konfucjaiskim dan wyraza stosunek do innych ludzi,
réwnoczesnie umozliwiajac budowanie spotecznych interakcji. W rozu-
mieniu taoistéw, pozwala zachowa¢ i umocni¢ naturalng wi¢z mig¢dzy-
ludzka, dla konfucjanistéw za$ odwotuje si¢ do osobistej szczerosci (xin)
i lojalnosci, cech takich, jak powsciagliwosé, skromnosé i dyskrecja, ktére
wyrazaja autentyczno$¢ danego czlowieka. Obydwie szkoly przyréwnuja
cztowieka szlachetnego do smaku wody — jest on nieokreslony. Nieokre-
$lonos¢ mozna réwniez rozpatrywac z psychologicznego punktu widze-
nia; jako cechg, ktéra pozwala posiadaé i wykorzystywaé rézne warto-
§ci w sposéb jednakowy i adekwatny do danej sytuacji. Zréwnowazony
i harmonijny charakter jest najcenniejszy, pozwala osiggna¢ neutralno$é,
przynalezng kazdemu cztowiekowi. Jesli w osobowosci dominuje jedna
cecha, prowadzi to do wypaczenia spostrzezen i dziatan.
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Nieokreslonos§é jest réwniez szczegdélnym rodzajem doswiadczania,
czy tez smakowania sztuki. W muzyce uwidacznia si¢ przez ,przedtuzo-
ny dzwiek” badzZ jako ,milczaca muzyka”. Najpickniejsza muzyka nie jest
ta z wielkg réznorodnoscia dzwigkéw, lecz ta, ktéra najbardziej poruszy
stuchacza. To poruszenie osiggane jest poprzez nie w pelni zrealizowany
dzwick badz tez ,przedtuzony dzwiek”, ktéry posiada potencjat dopetnie-
nia go przez odbiorce. Najpickniejszym dzwickiem jest dZzwick najsubtel-
niejszy, ktéry najbardziej zbliza ku harmonii. Pojawienie si¢ dzwigku eli-
minuje réwnocze$nie mozliwo$¢ pojawiania si¢ innych dzwigkéw — taka
sytuacja prowadzi do zaburzenia harmonii. Dlatego tez muzyka znajduje
si¢ migdzy dwoma dazeniami — checig powstrzymania si¢ od grania (od-
mowsg istnienia) oraz przedtuzeniem dzwigku, by rozptynat sie w ciszy
(dazeniem do roztopienia si¢ w catosci). Réwniez ,naddanie dzwigku”
prowadzi ku przekraczaniu granic w kierunku ciszy.

Historia nieokreslonosci w krytyce literackiej pokazuje, ze pojecie to
nie zawsze bylo pojmowane w sposéb pozytywny, Poczatkowo dan byta
uznawana za wade w twérczosci poetyckiej, zamiast niej najwyzej ceniono
wdzigk (yan) wyrazisty i urzekajacy. Dopiero dzigki pozytywnie ocenio-
nemu ,,smakowi” (wei) nieokreslono§¢ uznano za zalete. Ideatem poetyc-
kim stata si¢ w XI wiekéw jako odmiana stylu poetyckiego. Nieokreslo-
no$¢ obecna jest na granicy tego, co zmystowe i Niewidzialne. Kieruje
czytelnika ku przekraczaniu wlasnej osoby, ktére moze by¢ rozumiane
w dwojaki sposéb: badz jako rozwéj wlasnej osoby uzyskiwany poprzez
odrzucenie przyjemnosci, badz jako wyzwolenie $wiadomosci. Pierwsza
mozliwo$¢ zwigzana jest bardziej z moralnoscia i wysitkiem, druga nato-
miast z mistyka i ekstaza. Poprzez uzycie poréwnania czytania z jedze-
niem, uwidacznia si¢ wazna rola odbiorcy — to on smakuje, odbiera dane
zjawisko. Podobna jest réwniez logika przyjemnosci wystepujaca w tych
dwéch czynno$ciach. Jest to zasada retencji, czyli zatrzymania smaku.
Petni¢ smaku uzyskuje si¢ dzigki nieobecnosci — ,poza stowami”. Jednak
to ,poza” nie odsyta w transcendencje, nie ma zadnego innego $wiata niz
ten tu oto — to, do czego odsyta, to ,$wiat oczyszczony z pytu”.

W historii obecne sa réwniez inne stanowiska, ktére uznaja site i in-
tensywnos¢ za bardziej wartosciowe. Przyktadem moze by¢ malarstwo
pejzazowe Wang Menga, jednak intensywno$¢ szybko przemija, a sam
obraz zaczyna przytlacza¢ odbiorce.

Nieokreslonos$¢ zawiera w sobie metafizyczne intuicje ,neutralnosci”
wobec rzeczywistosci. Wzywa réwniez do zmiany zycia. W tym znacze-
niu dan jest bezjakosciowoscia rzeczy i odrzuceniem ,ja”. W przezywanie
dan zaangazowana jest cata $wiadomos¢.
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F. Jullien ukazuje nieokreslono$¢ na szerokim tle kultury i sztuki Chin.
Swoje rozwazania uzupetnia nie tylko klasycznymi tekstami, takimi jak
Dialogi konfucjariskie, Ksigga obyczajow czy Traktat o muzyce i obrazami
(Ni Zan, Wang Meng), lecz réwniez odwotaniami do kultury europej-
skiej (filozofii i sztuki — Hegel, Plotyn, Verlaine). W ksiazce zostat takze
umieszczony stownik terminéw chinskich.

Na uwage zastuguje bardzo tlumaczenie, oddajace ducha poruszane-
go tematu. Przeklad z jezyka francuskiego ksiazki méwiacej o filozofii
i estetyce Dalekiego Wschodu jest rzecza trudng. Tym bardziej nalezy
podkresli¢ bardzo dobre ttumaczenie, ktére umozliwia lepsze rozumienie
przedstawionych zagadnien.

Magdalena Garbacik
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WeADYSEAW STRZEMINSKI Wybor pism estetycznych Grzegorz Sztabiriski (wpro-
wadzenie, wybér ioprac.) Wydawnictwo Universitas, Krakéw 2006
s. LXTI + 208

Wybdr pism estetycznych Wladystawa Strzeminskiego jest kolejnym to-
mem ukazujacym si¢ pod patronatem Polskiego Towarzystwa Estetycz-
nego w ramach serii Klasycy Estetyki Polskiej. Niniejsza publikacja po-
twierdza, ze zaliczenie Strzeminskiego w poczet klasykéw jest w pelni
uzasadnione. Ksiazka sktada si¢ z dwéch zasadniczych czedci. Jest wy-
borem pism wraz z opracowaniem krytycznym, przez co staje si¢ waz-
nym glosem w dyskusji nad spuscizng tworcza autora koncepcji unizmu.
Konstrukeja ksigzki umozliwia czytanie jej na kilka sposobéw. Czytelnik
moze zdecydowa(, czy chee zacza¢ od oméwienia, czy przejs¢ bezposred-
nio do lektury pism Strzeminskiego.

Pierwszg czg¢s¢ — krytyczna, stanowi tekst redaktora tomu Grzegorza
Sztabiriskiego: ,Od ,,obiektywnej rzeczy” do wyrazu swiadomosci wzro-
kowej. Koncepcja sztuki Wiadystawa Strzeminskiego”. Sztabiriski kon-
centruje si¢ na ,inspirujacej roli koncepcji teoretycznych nie tylko dla ar-
tystéw, ale réwniez dla estetykéw” (s. VIII). Wiele miejsca poswieca temu,
w jaki sposéb Strzemiriski rozumiat pojecie sztuki, jej funkeje i rozwéj.

Omoéwienie ma charakter refleksji z pogranicza historii i socjologii
sztuki oraz estetyki. Jest poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie o miej-
sce teorii w praktyce artystycznej. Ksiazke mozna traktowaé wiec jako
przyczynek do refleksji nad naturg humanistyki. Ukazuje ona, ze wspdlny
zakres i przenikanie si¢ probleméw uniemozliwiaja wskazanie doktad-
nej linii demarkacyjnej pomiedzy poszczegélnymi dziedzinami. W tek-
§cie krytycznym, autor po nakresleniu tta teoretycznego koncepcji ,wzro-
kocentryzmu” przedstawia, zapowiedziang w tytule, ewolucje pogladéw
Strzemiriskiego. Postawa komentatora jest otwarta, co najlepiej uwidacz-
nia si¢ w zakoriczeniu szkicu, w ktérym zarysowane zaleznosci migdzy
sztuka a teorig zostaja wpisane w szerszy kontekst, tj. skontrastowane
z pogladami Greenberga. Dzicki temu zabiegowi, cz¢$¢ krytyczna stano-
wi komentarz uswiadamiajacy kolejne watpliwosci oraz sugerujacy dalsze
kierunki badan.

Whasciwa czes$¢ ksiazki — wybér pism Whadystawa Strzeminskiego
stwarza czytelnikowi mozliwos$¢ skonfrontowania opracowania z orygi-
nalnymi tekstami. Ksigzka nie pretenduje do wyczerpujacej prezentacji
teorii artysty, ale ukazuje jego poglady z punktu widzenia istotnego dla
estetyki. Publikacja przedstawia teksty z réznych lat — od wezesnych,
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przypominajacych manifesty, jak ,Wypowiedz” w Katalogu wystawy no-
wej sztuki (1923), az po fragmenty Teorii widzenia (1958). W ksiazce
zostaly zamieszczone druki ulotne, wypowiedzi z katalogéw, komenta-
rze do obrazéw, teksty publikowane w pismach, ale tez korespondencyjna
dyskusja Strzeminskiego z Chwistkiem z 1935 roku, czy obszerniejsze
tormy jak: Kompozycja przestrzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego
napisana wspdlnie z Katarzyna Kobro w 1931 roku.

Spojrzenie na dzieto Strzeminskiego z nowej, estetycznej perspekty-
wy sprawia, ze Wybdr pism w ciekawy sposob wpisuje si¢ w badania nad
dorobkiem artysty. ,,Przepisywanie historii sztuki na nowo” przez powrét
do mysli jednego z czotowych artystéw awangardowych, pozwala estety-
ce sta¢ si¢ dyscypling bardziej samo$wiadoma.

Za gtéwny walor ksiazki uznatabym jednak jej wartos¢ edukacyjna.
W szkolnych programach nauczania brak wiedzy o sztuce, ksigzka Strze-
miniskiego nadaje si¢ na podrecznik — zawarte w niej teksty przyblizaja
idee lezace u Zrédet sztuki wspétczesnej, majg czgsto charakter wyjasnia-
jacy. Co szczegélnie wazne, wéréd tekstéw znajdziemy komentarze do
konkretnych obrazéw, ktére stanowig lekcje uwaznego patrzenia i dosko-
nala zachete do zainteresowania si¢ sztuka.

Magdalena Mazik



Noty o ksigzkach 333

LeoroLD BLAUSTEIN Wybdr pism estetycznych Zofia Rosiriska (wybér, wstep,
oprac.) Universitas, Krakéw 2005 s. 200

Ksiazka ta podzielona jest na dwie czgéci: pierwsza z nich jest wprowa-
dzenie Zofii Rosinskiej do estetyki Leopolda Blausteina; druga to wybér
jego pism estetycznych. Celem tej ksiazki jest przyblizenie czytelnikowi
pogladéw Blausteina dotyczacych estetyki i zagadnien z nia zwiazanych.

Zofia Rosiniska na poczatku swego ,, Wprowadzenia” przedstawia ob-
raz estetyki filozoficznej Blausteina, przezywajacej swéj najswietniejszy
okres w dwudziestoleciu migdzywojennym. Nastepnie Z. Rosiriska przy-
bliza postaé, urodzonego w 1905 roku, filozofa — jego mistrzem byt Ed-
mund Husserl. Sktadniki doznania estetycznego, wedtug Blausteina, to:
percepcja i zwigzane z nia specyficzne emocje; ich wystepowanie pociaga
za sobg migdzy innymi problem ,.czy estetyczna rozkosz towarzyszy tak-
Ze przezywaniu wartosci negatywnych, takich na przyktad jak brzydota
i kicz?”.

Metoda stosowang przez Blausteina byta analiza fenomenologiczna,
a podstawowe pojecia, ktérych uzywat to: przedstawienie i naocznosé
oraz przedmiot i nastawienie. Réwnie wazne sa kategorie przedmiotéw
estetycznych: odtworzone, imaginatywne, odtwarzajace. Rosiriska pisze
nastepnie o rodzajach percepcji wyréznionych przez filozofa, sg to: per-
cepcja spostrzegawcza, imaginatywna oraz sygnitywna ( dotyczy na przy-
ktad odbioru utworu literackiego). Wprowadzenie koniczy cze¢s¢ o tytule
»2Akuzja” 1 dotyczy percepcji stuchowiska radiowego.

W wyborze pism estetycznych Blausteina znalazlo si¢ dziewie¢ pism.
Sa one zréznicowane pod wzgledem przedmiotu badan, jednak kazde
z nich dotyczy estetyki oraz percepcji estetycznej, pojawiaja si¢ réwniez
rozwazania z pogranicza psychologii i estetyki.

Pierwsze pismo zatytulowane ,,O ujmowaniu przedmiotéw estetycz-
nych” traktuje o doznaniach estetycznych, ktére stanowia dla cztowieka
pewna forme ,wyciszenia’, jednak, jak méwi filozof, nie jest to rodzaj
odpoczynku biernego, a czynnego; doznajacy jest aktywny w tym stanie.
W tym pi$mie Blaustein dochodzi do wniosku, ze widzenie danego przed-
miot (a doznania estetyczne jest wyznaczane gléwnie przez percepcije
wzrokows) zalezy od sposobu jego postrzegania. Stwierdzenie to z pozoru
tylko wydaje si¢ by¢ banalne. W drugim pi$mie, O naocznosci jako wtas-
ciwosci niektérych przedstawien”, filozof pisze migdzy innymi, ze naocz-
no$¢ wrazen przewyzsza naoczno$¢ wyobrazen. Podajac przyktad z ma-
pa, jako przyktad wrazenia sygnitywnego, stwierdza, ze przedstawienia



334 Noty o ksigzkach

symboliczne (na przyktad kosciotrup symbolizujacy $mier¢ na obrazie) sa
bardziej zblizone do wyobrazeri niz schematyczne i sygnitywne. Nastgpne
pismo, zatytulowane: ,Przedstawienia imaginatywne. Studium z pogra-
nicza psychologii i estetyki”, podzielone jest na trzy rozdziaty. Pierwszy
traktuje o budowie przedstawien — jest to, pisze Blaustein, swoisty, prosty
intencjonalny akt psychiczny ztozony z jakosci i materii. Intencjonalnosé
tkwi w jakosci aktu. W rozdziale drugim — o ,Przedmiotach intencjo-
nalnych przedstawieri imaginatywnych’ poruszona jest migdzy innymi
kwestia czasu w przedmiotach imaginatywnych — nie istnieja one w cza-
sie rzeczywistym, sg przedmiotami guasi-czasowymi, cho¢ zachowujg sie
jak przedmioty czasowe. Ostatni rozdzial traktuje o tresci prezentujacej
przedstawien imaginatywnych. S3 one guasi-przestrzenne, co oznacza,
ze zachowuja si¢ jak przedmioty przestrzenne, mimo, ze nimi rzeczywi-
$cie nie s3. Czwarty tekst: ,Przedstawienia schematyczne i symboliczne”,
traktuje, w szczegdlnosci, o przedmiotach, ktérych nie mozna sobie wy-
obrazi¢. Takimi przedmiotami sa na przyklad: sprawiedliwo$¢, §mieré,
aniol. Cztowiek widzi te przedmioty w sposéb symboliczny, pisze Blau-
stein. Przedstawienia symboliczne dzieli na symbol i przedmiot symbo-
lizowany, natomiast przedstawienia schematyczne (przyktadowo: globus,
kwadrat ) odpowiednio na: schemat i przedmiot schematyzowany. ,,Przy-
czynki do psychologii widza kinowego” to tytul nastepnego pisma. Trak-
tuje on, méwiac najogélniej, o psychologii czlowieka uczestniczacego
w seansie kinowym. Wrazenia przezywane przez takiego widza dotycza
zmystu wzroku i stuchu. Blaustein szczegétowo opisuje proces percypo-
wania filmu, akcentujac takze role¢ przedstawien nienaocznych (fantazja,
pamiec¢). Analizuje przezycia emocjonalne widza podczas seansu, oraz ro-
dzaje przezy¢ i cech psychicznych wyrazanych na ekranie mimika czy tez
gestykulacja aktoréw. Nastepnie pisze o roli ilustracji muzycznej w calto-
ksztalcie przezy¢ widza kinowego, oraz o przyjemnosci pozaestetycznej,
ktérej doznaje on ogladajac film. Na koniec filozof stwierdza, ze prze-
zycie estetyczne charakteryzuje zupelne oddanie si¢ odbieranym wraze-
niom i tak dzieje si¢ takze podczas seansu kinowego. ,O imaginatywnym
$wiecie sztuki” — to pismo nieco krétsze, w ktérym Blaustein przedstawia
przedmioty imaginatywne oraz stosunki, w jakich pozostaja do rzeczy-
wistego $wiata. Nastepne pismo — zatytutowane ,Rola percepcji w do-
znaniu estetycznym’ — traktuje o percepcji, ktéra moze by¢ przezyciem
punktualnym Iub dlugotrwatym procesem, oraz o réznicach zachodza-
cych miedzy réznymi rodzajami postrzegania przedmiotéw estetycznych.
Rozdziat: ,O percepcji stuchowiska radiowego” taczy si¢ z ostatnim o ty-
tule: ,Czy naprawde teatr «wyobrazni»?”. Blaustein opisuje w szczegé-
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towy sposéb percepcje stuchowiska radiowego: jej akustyczne tworzywo
(szmery, dzwigki), sposéb, w jaki dana jest ona stuchaczowi i jaka role
odgrywa w ukonstytuowaniu si¢ §wiata fikcyjnego; role wyobrazni stu-
chacza oraz ekspresji stanéw i przezy¢ psychicznych postaci stuchowiska.
Filozof pisze, ze stuchowisko radiowe jest dynamicznym dzietem sztuki,
konstytuujacym si¢ w procesie odbioru w przedmiot estetyczny.

Wybér pism estetycznych Leopolda Blausteina jest ksiazka, ktéra
warto przeczytal. Szczegdlnie polecié mozna jego pisma dotyczace se-
ansu kinowego oraz stuchowiska radiowego, ze wzgledu na nowatorstwo
podejmowanych rozwazan. Zofia Rosiriska w kompetentny oraz wy-
czerpujacy sposéb przedstawia koncepcje Blausteina, prezentujac jed-
noczes$nie wlasne przemyslenie dotyczace poruszanych przez niego za-
gadnien. Jej niewatpliwa zastuga jest ponowne odkrycie i wprowadzenie
do wspdtczesnego dyskursu nad sztuka, znaczacej, oryginalnej koncepcji
estetyczne;.

Anna M. Lankosz
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KrysTyna WiLkoszEWsKA (red.) Wizje i re-wizje. Wiclka ksigga estetyki w Polsce
Universitas, Krakéw 2007 s. 901 + ilustracje

Obszerna, wieloaspektowa publikacja, ztozona z tekstéw siedemdziesie-
ciu referatéw wygloszonych na I Kongresie Estetyki w Polsce, ktérego
obrady toczyly si¢ pod hastem: ,wizje i re-wizje”, w Krakowie w 2006
roku, stanowi warto$ciowa, zréznicowang panorame¢ probleméw podej-
mowanych w wspétczesnej estetyce polskiej. Wéréd znanych i cenionych
rodzimych badaczy znaleZli si¢ miedzy innymi: Grzegorz Dziamski, Boh-
dan Dziemidok, Ignacy S. Fiut, Teresa Kostyro, Staw Krzemien-Ojak,
Alicja Kuczynska, Michat Ostrowicki, Teresa Pekala, Grzegorz Sztabin-
ski, Irena Wojnar i wielu innych. Interesujaco na tym tle prezentowato sie
wystapienie Richarda Shustermana, twércy i propagatora estetyki prag-
matycznej oraz somaestetyki; referat amerykanskiego filozofa wyzna-
czal bowiem — zdaniem uczestnikéw konferencji — kilka najwazniejszych
$wiatowych tendencji w skomplikowanym procesie transformacji estety-
ki i stanowil swoistego rodzaju teoretyczny podktad dla innych stanowisk
prezentowanych podczas kongresu.

Ksigzka podzielona zostala, zgodnie z porzadkiem obrad, na: trzy
czesdci, sze$¢ sekeji 1 dwanascie podsekeji, odpowiadajacych tematyce po-
szczegolnych wystapien. Cato$¢ poprzedza wprowadzenie piéra Krystyny
Wilkoszewskiej. Pytania o historyczna oraz przyszla tozsamosé estetyki,
ponowne odniesienie si¢ do metodologii badan nad historig dyscypliny,
rozwazenie dziedzictwa polskiej estetyki z dostrzezeniem jej odrebnosci
oraz wyjatkowosci na tle dokonan europejskich przeplataja si¢ tuz kwestig
koniecznosci — w sporze z kantowskim paradygmatem autonomii — po-
szerzenia jej przedmiotu w wspétczesnych i przysztych teoriach, potrze-
ba rozwazenia konsekwencji tego poszerzenia, problemem powrotu oraz
reinterpretacji kategorii przezycia estetycznego jako uprzywilejowanego
dostepu do refleksji estetycznej w ogéle, wlaczenia w to przezycie szeroko
pojmowanej sfery cielesno$ci, zwigzanej z zmystowa percepcja, wreszcie
kwestiami wyzwari, jakie przed estetykami stawia rozwéj multimediéw,
zaniku warto$ciowania typu: niskie-wysokie oraz uwzglednienia wpty-
wow, jakim podlega (a takze jakie wywiera na inne dyscypliny naukowe,
jak réwniez niektdre obszary rzeczywistosci) wspéiczesna estetyka.

Zgodnie z dobra tradycja mysli estetycznej, wsréd prezentowanych
tematéw nie zabraklo takze bezposrednich odniesieri do dziatan i do-
konari artystéw wspétczesnych: dla przyktadu, w podsekeji ,Wspélnota
sztuki” autorzy omawiali wspélnototwéreza funkeje sztuki najnowszej,
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analizowali konteksty spoteczno-polityczne sztuki po 11 wrzesnia 2001
roku, podejmowali kwestie estetyzacji codziennosci czy mozliwosci wkro-
czenia wymiaréw estetycznosci na tereny do niedawna zarezerwowane
jedynie dla wartosci czysto konsumpcyjnych, takie jak wspétczesne cen-
tra handlowe. W osobny blok ujete zostaly rozwazania skoncentrowa-
ne wokét muzyki, architektury i interaktywnych sztuk multimedialnych.
W nowym $wietle postawili prelegenci problemy formy dzieta sztuki, for-
malizmu oraz zagadnienie mimesis. Interesujaco przedstawiata sie takze
wizja zaprezentowana w odczycie ,Drogi do nowoczesnosci w estetyce
polskiej” Teresy Pekali — oprécz zaakcentowania konieczno$ci zmierzenia
si¢ z romantycznym paradygmatem tozsamosci sztuki z tak zwang kwe-
stia narodowa, specyficznej ,geografii estetycznej” Polski i paradoksal-
nie korzystnego zapéznienia w przyswajaniu i asymilowaniu rozmaitych
yawangardyzmoéw”, a dalej: wrazliwosci na tendencje ariergardowe oraz
bliskosci refleksji teoretycznej z dziatalnoscia artystyczna, autorka pod-
kresla korzysci, jakie dla estetyki przyniosta aktywnosé polskich szkét
filozoficznych, w szczegdlnosci zas ufundowany przez Romana Ingarde-
na i twérczo rozwijany przez jego uczniéw program badan fenomenolo-
gicznych. Na uwagg zastuguja réwniez dwa ostatnie referaty poswigcone
zagadnieniu pedagogiki estetycznej w osrodkach nieakademickich.

Paulina Korpal-Jakubec
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ZxGMUNT BAUMAN Zycie na przemial Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2004
5. 206

Ksiazka sktada si¢ z,Wprowadzenia” oraz czterech rozdziatéw o wy-
mownych tytutach: 1. ,Na poczatku byt projekt, albo o odpadach przy
zaprowadzaniu fadu”, 2. ,Czy jest ich zbyt wielu? Albo o odpadach po-
stepu gospodarczego”, 3. ,Kazdemu jego $mietnik, albo o odpadach glo-
balizacji”, 4. ,Kultura odpadéw”.

Zadaniem, jakie sobie stawia autor jest odwrécenie perspektywy pa-
trzenia na proces produkcji i spoteczenistwo, przesuniecie cigzaru analizy
z produkcji towaréw na produkcje odpadéw i odpowiadajacym im w po-
rzadku metonimicznym ,ludzi na przemiat”, ktérych dzieli dalej na dwa
gatunki: ,ludzie odrzuty” — ofiary ,tadotwérczego zapatu”i ,ludzie odpa-
dy” — uboczny produkt modernizacji gospodarczej. Tradycyjny punkt wi-
dzenia akcentowat twércze i pozytywne efekty modernizacji, czy szerzej
rozumianej nowoczesnosci. Autor z kolei spoglada na jej ciemna stro-
ne, zauwazajac, ze wraz z coraz wigksza produkeja débr, rosng tez coraz
szybciej géry $mieci, na ktére trafiaja niechciane, ale jeszcze niezuzyte
produkty. ,,Ludzie na przemial” budzga niepokéj wsréd tych, ktérzy nada-
Zaja za nieustannym postepem, poniewaz przekonani sg o przepetnieniu
planety (przeswiadczenie to sprowadza si¢ do przekonania o zbyt duzej
liczbie Obcych, nie biora jednak pod uwage samych siebie). Zadaja, wiec
od sprawujacych wtadze skuteczniejszej selekeji, ktéra ustanowitaby gra-
nic¢ migdzy My a Oni. Przyczynia si¢ to do przejscia z modelu paristwa
socjalnego do paristwa penalnego, bowiem zderegulowane i ostabione
paristwo jest zdolne do dziatan tylko w zakresie bezpieczeristwa.

Dodatkowo Bauman rozwaza wiele réznic miedzy nowoczesnoscig
a ponowoczesnoscia, skupiajac si¢ na tej ostatniej. Przemyslenia te two-
rza logicznie dopelniajacy si¢ catosé, a dotycza miedzy innymi przemiany
spoleczeristwa wytwércéw w spoteczenstwo konsumentéw, transformacji
kategorii ,bezrobotny” w ,zb¢dny”, natury globalnej ,superklasy” i zde-
gradowanych imigrantéw politycznych i ekonomicznych, przeistoczeniu
si¢ gett w ,hipergetta”. Z szczegélng jednak uwaga autor przyglada sie
niepewnosci, tymczasowosci, niecierpliwosci, brakowi zaangazowania
i zobowiazan, objawiajacych sie w sferze zycia spolecznego, gospodarcze-
go, prywatnego, jak i w sztuce. Zauwaza réwniez wylonienie si¢ nowego
rodzaju Wielkiego Brata, ktéry koegzystuje ze swy starsza forma, jednak
w przeciwieristwie do niej nie ma na celu przytaczania ludzi wbrew ich
woli, lecz usuwanie ,,niepasujacych” elementéw.
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Ponadto ksigzka zawiera trzy kilkustronicowe i zintegrowane z teks-
tem giéwnym dygresje, ktére, wybijajac z rytmu czytania, rzucaja szerszy
strumien §wiatta na omawiane zagadnienia. Dotycza one kolejno: ko-
niecznosci selekeji wiedzy w trakcie ,snucia opowiesci”, korzeni ludzkiej
wiadzy, wywodzacej si¢ z pierwotnego kosmicznego strachu, a znajdu-
jacej obecnie spelnienie w podsycanym przez media i rzad lekowi przed
atakami terrorystycznymi oraz w zmianie perspektywy czasowej Zycia:
z wiecznosci w doczesnosc.

Zygmunt Bauman wspiera swoje wywody, poza zwykle odnajdywa-
nymi w jego dzietach odniesieniami do filozoféw, socjologéw i psycho-
logéw, réwniez literackimi wtraceniami zaczerpnietymi od Kafki, Bor-
gesa, Orwella, Huxley’a, Dostojewskiego. Nadaje to tekstowi charakter
przypowiesci moralizatorsko-prognostycznej. Otwiera réwniez szersze
mozliwosci interpretacyjne i szanse na odniesienie tych idei do zwykle-
go zycia. Generalnie mozna powiedzie, iz dzieto to jest niczym zdjecie
w negatywie, ktére omija powszechnie znane fakty i nadaje blask tre-
$ciom waznym, a wczedniej nie zauwazanym.

Jakub Steblik



340 Noty o ksigzkach

Oriver Gravu (ed.) MediadrtHistories The MIT Press Cambridge, Massachu-
setts, London, England 2007

Tom MediaArtHistories to pierwsza i jedyna jak na razie préba histo-
rycznego podejscia do nowych mediéw. Jednoczesnie, jest to préba roz-
pisana na wiele gloséw, ktére notabene nie zawsze wspélgraja ze soba.
Autorami esejéw s3 Swiatowej stawy naukowcy, ktérzy wywodza sie
z r6znych $rodowisk, jak réwniez prezentuja rézne podejscia do tematu:
migdzy innymi Rudolf Arnheim, Peter Weibel, Dieter Daniels, Edmond
Couchot, Christiane Paul, Lev Manovich, W.J. T. Mitchell, Ron Burnett.
Wart uwagi jest réwniez esej polskiego badacza Ryszarda W. Kluszczyri-
skiego, ktéry traktuje o rozwoju sztuki nowych mediéw: od filmu w stro-
ne sztuki interaktywne;.

Elementem }aczacym wszystkie teksty jest che¢ zwrdcenia uwagi
na sztuke w dobie elektroniki, sztuk¢ nowych mediéw, ktéra, dzielac
los z wezesniejszymi od niej fotografia i filmem, wciaz jeszcze musi sig
upominaé o swoje miejsce w panteonie sztuk. O ile jednak w przypadku
fotografii lub filmu publiczno$¢ miata czas, aby oswoi¢ si¢ z mysla, ze
na przyktad w kinie obcuje ze sztuka, o tyle w przypadku sztuki nowych
mediéw jest inaczej. Niebywale szybko zmieniajace si¢ technologie po-
woduja, ze czgs¢ prac artystéw nowomedialnych zbyt szybko odchodzi do
lamusa. Wydaje sig, Ze na takie przy$pieszenie jesteSmy zupelnie nieprzy-
gotowani. Nie wypracowali$my jeszcze strategii ochrony i dokumentacji
sztuki nowych mediéw. Przyczyna nie jest brak mozliwosci, ale przede
wszystkim brak $wiadomosci, ze wraz ze zmieniajacymi si¢ generacjami
sprzetu elektronicznego, czes¢ naszego $wiatowego dziedzictwa bezpo-
wrotnie przemija.

Ksigzka powstata jako poklosie odbywajacej si¢ w 2005 roku konfe-
rencji Refresh! (The First International Conference on the Histories of Media
Art, Science and Technology), ktérej celem byto wypetnienie luki pomiedzy
rozwijajacymi si¢ w ogromnym tempie technologiami i idaca w ich slady
praktyka artystyczng a dyskursem naukowym, ktéry wciaz cierpi na brak
ujednoliconego stownictwa oraz precyzyjnych pojeé.

Juz tytul ksigzki zaklada pluralizm, mowa jest wszak o historiach,
a nie historii nowych mediéw. Celem tego wydarzenia, jak réwniez sa-
mej ksiazki, byto zachecenie przedstawicieli tak réznych dziedzin, jak:
filmoznawstwo, medioznawstwo, badania kulturowe, computer sciences,
image sciences, filozofia oraz inne dziedziny wiedzy, ktére réwniez zainte-
resowane sg obrazem, do podjecia dyskusji nad pojgciem: ,nowe media”.
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Oliver Grau, redaktor tomu, bliski jest w swoim patrzeniu na nowe me-
dia podejsciu Abyiego Wartburga, ktéry propagowat ,transdyscyplinar-
ne” badania na polu historii sztuki.

Pojecie ,nowe media” w dalszym ciggu wymyka si¢ wszelkim prébom
zdefiniowania. O jego niestabilnosci §wiadczy¢ moga takie inicjatywy,
jak chocby V2 Institute for the Unstable Media, czyli interdyscyplinar-
ne centrum zajmujace si¢ sztuka i technologiami medialnymi, znajdujace
si¢ w Rotterdamie; czy tez Database of Virtual Art (www.virtualart.at/
common/startWork.do), ktére w porozumieniu z naukowcami, artystami
oraz osobami profesjonalnie zajmujacymi si¢ sztuka, prébuja przyblizy¢
szerszej publicznos$ci zaréwno artystyczny, jak réwniez technologiczny
aspekt mediéw. By¢ moze jest to szansa dla sztuki nowych mediéw, aby
szerzej zaistniata na rynku sztuki.

W ,Wstepie”, juz w jednym z pierwszych zdan, Grau podkresla, ze
tom MediaArtHistories stanowi pierwszy krok w dyskusji nad historig
nowych mediéw, ktére powinno si¢ bada¢ z perspektywy tréjstronnych
zwigzkéw pomiedzy sztuka, nauka i technologiami. Oczywiscie jest to
stwierdzenie troch¢ na wyrost, cho¢by dlatego, ze sam Grau jest auto-
rem ksiazki napisanej w tym paradygmacie. W Virtual Art. From Illusion
to Immersion prébuje wpisaé wszelkie instalacje oparte na rzeczywistosci
wirtualnej, w szerszy kontekst pierwocin kina: czyli wszelkiego rodzaju
panoramy, laternae magicae, czy sensoramy. Historia mediéw, jak réw-
niez pewien rodzaj archeologii, z ktérymi mamy do czynienia poszuku-
jac wspélnych motywdéw, nawiazan i inspiracji w sztuce dawnych wiekéw
i réznych kultur oraz w sztuce nowych mediéw, moga poméc nam w lep-
szym zrozumieniu sztuki naszego wieku. W dotychczasowych badaniach
nad mediami aspektem pierwszoplanowym, ktéry podkreslato si¢ naj-
bardziej, byta wlasnie owa nowos¢. Wydaje sig, ze takie podejscie spowo-
dowato nieufnosé, a co za tym idzie, czesto brak zainteresowania sztuka,
ktéra stanowita by¢ moze niereprezentatywna, ale sporg czg$¢ sztuki dru-
giej potowy XX wieku. Dzisiaj nie podchodzimy juz tak bezkrytycznie
do ,nowoséci” nowych mediéw. Byta ona cz¢écig swoistej utopii, marzenia
o ,cyfrowych rajach”. Powinnismy spojrze¢ na sztuke nowych mediéw
Zauwazajac to, co jest w niej naprawde nowe oraz to, co wspélne ze sztuka
tradycyjng i z starymi mediami. To jedyny sposéb, aby si¢ z nig oswoic.

Ksiazka MediaArtHistories jest z pewnoscia niezwykle interesujaca po-
zycja dla tych, ktérzy chca zdobyé¢ wiedzg z zakresu sztuki wspéiczesne;j,
jednakowoz nazwiska naukowcéw zaangazowanych w projekt sa gwa-
rancja, ze réwniez ci, ktérzy w potoku nowinek technologicznych rodem
z Ars Electronica w Linzu, czujg si¢ jak ryba w wodzie, znajda dla siebie
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co$ interesujacego. Poza fotografia, filmem i sztuka video cieckawego uje-
cia doczekaly si¢ tu takie gatunki sztuki jak: ne# art, sztuka interaktywna,
sztuka genetyczna i telematyka, robotyka, a-/ife oraz nanotechnologie.

Joanna Walewska
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AcnNieszkA GRONEK Tkony meki Pariskiej. O przemianach w malarstwie cerkiew-
nym ukrairisko-polskiego pogranicza Collegium Columbinum, Krakéw 2007

Wsréd wielu odrebnosci malarstwa ukrainskiego — cho¢ przynalezne-
go do wspdlnoty krajéw kultury bizantyriskiej, to tworzonego w oddali
od wielkich os$rodkéw artystycznych: greckich, potudniowostowian-
skich oraz péinocnoruskich, na granicy dwéch swiatéw chrzescijariskich:
wschodniego i taciriskiego — nalezy wyrézni¢ ikony Meki Pariskiej. [...]
Wobec pojawiajacych si¢ w literaturze naukowej kategorycznych, cho¢
niczym nie uzasadnionych twierdzen o istnieniu obowiazkowego wzor-
ca wystroju wnetrza ukrainskich cerkwi w wiekach XVII i XVIII, ktéry
zaktadat wspdlistnienie trzech elementéw, to jest ikonostasu, ikon Sadu
Ostatecznego oraz Meki Pariskiej, przy czym dla tych ostatnich miata by¢
zarezerwowana wschodnia czg¢$¢ $ciany péinocnej, wzglednie pétnocna
wschodniej — szczegdlnie wazne wydaje si¢ rozstrzygniecie problemu ich
rozmieszczenia we wnetrzu cerkwi. [...] Kolejny wazny problem doty-
czy programu ikon, a wigc struktury dzieta, to jest wielkosci powierzchni
przeznaczonej pod malowidto, rozmieszczenia scen, kierunku biegu nar-
racji, a przede wszystkim doboru przedstawienl. Szczegdlnie istotne jest
wskazanie tych, ktérych obecnos$¢ w ukrairiskich cyklach pasyjnych jest
niemal obowigzkowa, i tych ktére charakterystyczne sg tylko dla jedne-
go okresu lub §rodowiska artystycznego. [...] Doktadna analiza wskaza-
nych zagadnier, a wigc miejsca przedstawien pasyjnych w cerkwiach, ich
programu, cech ikonograficznych i stylistycznych ma na celu nie tylko
udzielenie odpowiedzi na szczegétowe pytania dotyczace tych proble-
moéw, ale takze w oparciu o jej wyniki ocenienie roli jaka, odegrata kultura
zachodnia w powstaniu, ugruntowaniu i przeksztalcaniu jednego z nie-
watpliwych fenomendéw sztuki ukrainskiej.
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Anna Kapusta Mitologie twarzy: Cyj)rian Norwid i Stanistaw Wyspiatiski. Préba
komparatystyki mitu Collegium Columbinum, Krakéw 2007

Czgstotliwos¢ uzycia pojecia twarz i oblicze, a wiec ,,stownik” specyficz-
ny dla Norwida i Wyspiariskiego, wraz z jego, zlokalizowanymi w korpu-
sach tekstéw obu twércéw, mitograficznymi asocjacjami — uznaé wypada
za uzasadniong metodologicznie i uzyteczng interpretacyjnie podstawe
stworzenia projektu komparatystyki mitu. A zatem warstwa leksykal-
na — plaszczyzna pojeciowa stala sie podstawa dostrzezonej tozsamosci
symbolicznej utworéw obu artystéw. Tozsamo$¢ t¢ mozna wyekspliko-
waé przy pomocy narzedzi analitycznych wspotczesnej mitografii wjej
szerokim, nie tylko ,$cisle” literaturoznawczym rozumieniu.
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Patrycja KawaLec Stanistaw Przybyszewski w czeskim Swiecie literackim i arty-
stycznym Collegium Columbinum, Krakéw 2007

Fakt wplywu Przybyszewskiego na twérczos¢ czeska jest jedyny w swo-
im rodzaju. Pisarz tak miernego talentu i tak w swych dzietach do kilku
»dreszczy” ograniczony zdotal wywota¢ ferment i zdoby¢ btyskotliwa po-
pularnosé. (...) Dzi$ pozostaje stwierdzi¢ fakt, ze zaden z polskich pisarzy
i poetéw okresu Mtodej Polski nie wywarl nawet w przyblizeniu takiego
wpltywu w Czechach jak Przybyszewski. Habent sua fata ... auctores!. Tak
pisal swego czasu J6zef Magnuszewski. Ale czy debiutujacy w Berlinie
Polak zdotalby si¢ przebi¢ w gaszczu wybitnych osobowosci epoki oraz
wstrzasnal proeuropejskim i snobistycznym §wiatem najpierw niemiec-
kiej, pézniej takze czeskiej bohemy, gdyby jego talent — jak sugeruje kry-

tyk — byt mierny, a dzieta monotematyczne?
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VoLTAIRE Eklezjasta tresciwie. Cztery przeklady polskie z doby oswiecenia Jacek
Wojcicki (opr.) Collegium Columbinum, Krakéw 2008

Historycy literatury czy duchowosci bardzo rzadko wspominaja zaskaku-
jacy fakt, iz nie kto inny jak Wolter, czlowiek-symbol walki z Biblig i za-
korzenionymi w niej religiami, jest autorem poetyckich parafraz dwéch
dziet ze Starego Testamentu: filozoficznej Ksiggi Kobeleta i mitosnej Piesni
nad Piesniami. Jeszcze rzadziej — nawet wéréd specjalistéw — zauwaza sie,
ze francuskie poematy sa pelne szacunku dla hebrajskich pierwowzoréw
(cho¢ oczywiscie z pominigciem ich wymowy metafizycznej) jako efektu
chronologicznie i geograficznie okreslonego etapu rozwoju kultury, i ze
tym razem Wolter nie parodiuje Pisma, nie szydzi z niego ani nie wy-
korzystuje go do otwartej walki z ,niegodziwcami” — chrzescijaristwem
i Kosciotem. Natomiast chyba nikt z badaczy nie byt dotad $wiadom ist-
nienia az czterech polskich przektadéw Wolterowskiego ,streszczenia”
Ksiegi Koheleta — Précis de I’Ecclésiaste. Niniejszy tom po raz pierwszy po
z gbra dwustu latach gromadzi t¢ interesujaca seri¢ translatorska, skry-
ta dotad w rekopisach i starych drukach i ukazuje réznorodnos¢ postaw
twérezych poetéw epoki o$wiecenia oraz zmieniajacy si¢ z czasem styl
ttumaczeri: od péZnobarokowego po wezesnoromantyczny.



