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POSTMODERNIZM A SACRUM.
W POSZUKIWANIU S4ACRUM
W DZIELE ARCHITEKTONICZNYM

Spogladajac na polski pejzaz usiany przeréznymi wspétczesnymi kosciotami,
dostrzega si¢ konieczno§é zwrécenia uwagi na role iistote architektury sa-
kralnej. Niniejszy tekst to pierwszy z dwéch artykuléw, ktére podejmuja za-
gadnienie wspélczesnej architektury sakralnej, a przede wszystkim problema-
tycznosci zetkniecia sie idei postmodernizmu z ideg sacrum w architekturze.
W pierwszym artykule czytelnik zostanie wprowadzony w teorie dzieta sztuki
Wiadystawa Strézewskiego, ktéry rozwaza mozliwo$é i istote sacrum w sztuce.
W czesci kolejnej artykutu znalez¢é mozna informacje dotyczace budownictwa
sakralnego, jego istoty i roli oraz zarys przestanek filozofii postmodernistycz-
nej. Drugi artykul dotyczy¢ bedzie analizy trzech kosciotéw w Polsce zalicza-
nych do nurtu architektury postmodernistycznej. Bedzie to préba odpowiedzi
na pytanie czy architektura ta speinia swoje zadania oraz jak powiazanie post-
modernizmu i sacrum funkcjonuje w poszczegélnych realizacjach sakralnych.

Problematyka zetkniecia idei postmodernizmu z ideg sacrum w architek-
turze nasuwa wiele watpliwosci i pytan, ktére pojawiaja sie w wyniku ob-
serwacji wspotezesnych kosciotéw. Jednym z nich jest pytanie o relacje
migdzy pojeciem sacrum w architekturze a postmodernizmem, ujmowa-
nym zaréwno w teorii, jak i praktyce artystycznej. Inaczej rzecz ujmujac,
jest to pytanie o mozliwo$¢ sacrum w architekturze. Odpowiedz nie jest
tatwa. Wypowiedzi czotowych postmodernistéw nasuwaja negatywne
rozwiazanie tego problemu. Ale czy na pewno? Przeciez realizacje ostat-
nich dziesigcioleci to wiasnie koscioty wznoszone w duchu postmoderny.
Oznacza to, Ze pojecia sacrum i postmodernizmu sg jako$ wigzane. Recep-
cja idei postmodernistycznych w architekturze sakralnej z jednej strony
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moze prowadzi¢ do realizacji, ktére nie beda spetniaty swoich podstawo-
wych funkeji, czyli doswiadczenie sakralnodci tego miejsca bedzie utrud-
nione lub wrecz niemozliwe, z drugiej zas strony moze da¢ nowe, twércze
perspektywy w kreowaniu sfery sacrum, utatwiajace wiernym skupienie,
modlitwe oraz glebokie uczestnictwo w liturgii. Zatem od czego zalezy
sakralno$¢ takiej swiatyni? Pod jakimi warunkami jest mozliwe sacrum
w architekturze?

1. Sacrum jako nadwarto$é

Przezycie sacrum w architekturze przez konkretna jednostke zwiazane
jest z rozpoznaniem tresci zawartych w dziele architektonicznym oraz
doswiadczeniem o aksjologicznej naturze. Kontakt czlowieka z materia
wnetrza, ale réwniez z otoczeniem i forma zewngtrzna §wiatyni wywotu-
je specyficzny stan jego zmystéw, zréznicowany pod wzgledem intensyw-
nosci, jak réwniez z rodzajem doznari wewnetrznych, ktére moga nawet
przyja¢ trudny do opisania stan religijnego uniesienia. To, jak konkret-
na osoba odczytuje symbolike sakralng budowli oraz to, co wéwczas do-
swiadcza w sensie aksjologicznym, jest $cisle zwiazane z jej poziomem
intelektualnym, sita przyzwyczajeri i przywiazania do tradycji, gotowo-
$cig do akceptacji rzeczy nowych, poziomem wrazliwosci wewnetrzne;j
oraz tym, w co jako cztowiek zostata ,wyposazona” w zakresie wiary.
Whadystaw Strézewski rozpatrujac mozliwosé sacrum w sztuce !, pro-
ponuje rozpoczecie rozwazan od analizy trzech aspektéw dzieta sztuki.
Filozof ten nie méwi o cechach konstytutywnych kazdego dzieta sztuki,
lecz o trzech jego wymiarach. Proponowane wymiary to: ontologiczny,
semiologiczny i aksjologiczny. Aspekt ontologiczny wskazuje zaréwno na
problematyke genezy dziela, jak i jego struktury. Semiologia dotyczy cha-
rakteru dzieta sztuki rozumianego jako podmiot sensu, ktéry oznacza to,
co dzieto ma do zakomunikowania oraz to, ze samo jest komunikatem,
informacja do odczytania. Aspekt aksjologiczny wskazuje, iz dzieto sztuki
powinno by¢ podmiotem wartosci. W. Strézewski nazywa je warto$cia-
mi artystycznymi, estetycznymi i nadestetycznymi. Pierwsze to te, ktére
zalezg od bezposredniego rezultatu dziatania artysty. Autor wskazuje na
pare pojeé, do ktérych wartosci te odsytaja. Sg to pojecia: ,,dobre” — ,zte”.
Naturalnie nie jest to dobro — zlo w sensie moralnym, lecz w tak zwa-
nym sensie technicznym, czyli Ze co§ zostalo wykonane rzetelnie lub

YW. Strézewski Wokdt pigkna Warszawa 2002.
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nierzetelnie. Natomiast wartosci estetyczne wymagaja dla swojego po-
jawienia si¢ aktywnego wspéldziatania odbiorcy z dzietem. Pojawiaja si¢
one w nadbudowanej w dziele konkretyzacji estetycznej, ktérej wspot-
twérca jest podmiot przezycia estetycznego, czyli odbiorca dzieta. Para
pojeé, ktéra charakteryzuje te wartosci to: ,piekne” — ,brzydkie”. Obydwa
rodzaje wartosci sa ze sobg $cisle zwiazane. Pierwsze sa fundamentem
pojawienia si¢ i odczytania drugich. Co najwazniejsze, W. Strézewski
wyodrebnia jeszcze jedna kategori¢ wartosci, mianowicie wartosci nad-
estetyczne, ktére moga — cho¢ nie musza — by¢ dane poprzez przedmiot
estetyczny. Wymienia ich kilka: wartosci istnienia, prawdy, moralne, a na
ich szczycie umieszcza warto$¢ sacrum.

Doswiadczenie sacrum w sztuce, czy poprzez sztuke, to przezycie
estetyczno-numinotyczne, ktére zawiera w sobie zaréwno przezycie ro-
zumienia semantycznej sfery dzieta oraz doswiadczenie aksjologiczne.
Przezycia te moga wygasnad, jak méwi W. Strézewski, na rzecz auten-
tycznego przezycia religijnego.

Teori¢ Strézewskiego mozna odnie$é¢ do architektury sakralnej na-
stepujaco: whasciwe zrozumienie tresci symboli i znakéw religijnych oraz
wysoka warto$¢ artystyczna i estetyczna $wiatyni dzialaja na czlowieka
tak, iZ umozliwiaja mu doswiadczenie sakralnosci tego miejsca. Nalezy
doda¢, ze autor wezesniej ujetych mysli daleki jest od twierdzenia o zu-
pelnej wystarczalnosci sztuki sakralnej zdolnej wywota¢ doswiadczenie
sacrum u odbiorcy. Nie mniej jednak, spogladajac na polski pejzaz usia-
ny przeréznymi, wspotczesnymi kosciotami, dostrzega si¢ koniecznosé
zwrécenia uwagi na niezwykta role dobrej sztuki sakralnej, we wiasci-
wym jej funkcjonowaniu i oddziatywaniu. Analiza teorii Strézewskiego
sktonita mnie do zastanowienia si¢ nad postmodernistyczng architektura
sakralng, w ktérej doswiadczenie sakralnosci tej przestrzeni niejedno-
krotnie jest bardzo trudne. Ale dlaczego? Dlaczego owo doswiadczenie
sacrum napotyka na przeszkody? Czy winna jest temu sztuka postmoder-
nistyczna, artysta nieumiejetnie ksztaltujacy ta przestrzen, a moze od-
biorca, ktory tej sztuki po prostu nie rozumie?

II. Sacrum i architektura

Rozwojowi organizacyjnemu koscioléw chrzescijariskich, ewolucji my-
§li teologicznej oraz kultu religijnego, a takze powstawaniu i upadkom
wielu cywilizacji towarzyszyly przez wieki rozwéj i przemiany w dzie-
dzinie architektury sakralnej. Proces ten wiaze si¢ z realiami zycia i sztu-
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ki poszczegdlnych epok, kultur, regionéw, paistw. Zrodzone w Palesty-
nie chrzescijanstwo wpisywato si¢ stopniowo w rytm rozwojowy bogatej
i zréznicowanej cywilizacji antyku, posiadajacego mi¢dzy innymi wiasng
tradycje budowlang. Cywilizacja rzymska dziedziczyta caty zaséb form
i typéw architektonicznych po starozytnej Grecji oraz po innych cywi-
lizacjach, na ktérych Rzym ustanowil swoje panowanie. Wszystko to,
wraz z wlasnym rozwojem i dynamika, stymulowalo réwniez przemiany
w dziedzinie chrzescijariskiej architektury sakralnej. Natomiast od czasu
objecia wiadzy przez Konstantyna Wielkiego i uznania przezen chrzesci-
jaristwa jako religii réwnouprawnionej z innymi religiami w cesarstwie,
nastapil rozkwit budownictwa sakralnego z wykorzystaniem nieograni-
czonej wrecz potegi Imperium Romanum.

Wspétezesnie problem funkcji i znaczenia sztuki i architektury sakral-
nej zostat jasno sformutowany po Soborze Watykanskim I w Katechizmie
Kosciota Katolickiego®, jak réwniez w wytycznych Rady Prymasowskiej
Budowy Kosciotéw?. Sztuka, a w tym i architektura sakralna, powinna
by¢ podporzadkowana ostatecznemu celowi czlowieka, natomiast nie
moze ona sta¢ w poprzek drogi cztowieka do Boga. Doszuka¢ si¢ tutaj
mozna pitagorejskiej, sofistycznej i arystotelesowskiej tradycji, wedtug
ktérej sztuka sprawia oczyszczenie uczué, daje przyjemno$é, doskonali
moralnie oraz przyczynia si¢ do spelnienia najwyzszego celu cztowieka,
czyli szczgscia. Wobec tak sformutowanego celu sztuki, nasuwa si¢ kolej-
ne pytanie czy sztuka i architektura sakralna, opierajac si¢ na artystycznej
postmodernie, kontynuuje te zatozenia i cele? Wedtug ustaleri posobo-
rowych, powotaniem sztuki sakralnej jest wskazywanie na i ukazywanie
transcendencji niewidzialnego Boga, Jego tajemnicy, a takze sklanianie
do modlitwy oraz ulatwienie adoracji. Kryterium pigkna i prawdziwosci
sztuki sakralnej, wedtug KKK, stanowia przede wszystkim forma oraz
tre$¢ zgodna z prawdami wiary. Katechizm przedstawia $wiatynie jako
dom modlitwy, wzniesiony na ziemi, o perspektywie eschatologiczne;.
Ottarz, tabernakulum, sedilia, ambona, chrzcielnica, czyli wyposaze-
nie wspotezesnej budowli kosciota, powinny tworzy¢ harmonie znakéw,
umozliwiajac zarazem doswiadczenie sakralnosci tego miejsca. Na plasz-
czyznie znakéw i symboli spotykaja si¢ elementy kosmiczne z obrzedami
ludzkimi, stajac si¢ tym samym no$nikami tresci zbawczych oraz narze-

dziami w glebszym przezyciu liturgii lub indywidualnej modlitwy.

? Katechizm Kosciola Katolickiego Pallottinum, Poznari 1994.
3 A. Grabowski (red.) Budowa i konserwacja kosciotswo Warszawa 1979.
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Konkretnych informacji na temat budownictwa sakralnego udziela
Rada Prymasowska Budowy Kosciotéw. Gléwnym celem projektowania
nie powinno by¢ samo dzielo, lecz dobro, ktére za posrednictwem danego
dzieta mozna czyni¢. Jesli wystapi priorytet innych waloréw, na przyktad
estetycznych czy technicznych, moze to spowodowaé szkody w Zyciu re-
ligijnym wiernych, bowiem wartosci estetyczne lub artystyczne nie moga
by¢ celem samym w sobie, a tylko narzedziem realizacji celu gtéwnego.
Przy tworzeniu nowej estetyki nalezy bra¢ pod uwagg jej oddziatywanie
na psychike dzisiejszego pokolenia ludzi, ktére moze by¢ w swych skut-
kach korzystne lub szkodliwe. Rada Prymasowska wskazuje na okresle-
nie funkcjonalnosci $wigtyni wedtug jej religijnych zalozen. Warunki ze-
wnetrzne powinny ulatwiaé ludziom skupienie wewnetrzne. Oczywiscie
nie jest to zadanie tatwe, zwlaszcza dzisiaj, gdy do otoczenia cztowieka
wkracza coraz wigcej nadmiernie ekspresyjnych bodzcéw wizualnych,
reprezentujacych czgsto osobiste fantazje twércy. W wnetrzu $wiatyni
nie powinno by¢ nic, co rozprasza uwage, natomiast aranzacja wnetrza
oraz dekoracje, przypominajac o rzeczywistosci transcendentnej, powin-
ny tworzy¢ warunki do uczestnictwa w mszy oraz do indywidualnych
rozwazan odbiorcy. Celem kompozyciji artystycznych jest pobudzanie do
glebokich przezy¢ religijnych, gwarantujac im odpowiedni nastrdj i cisze.
Czgsto bywa tak, ze czlowiek potrzebujac ciszy, spokoju oraz bezpieczen-
stwa, kieruje swoje kroki do kosciota. Potrzeby i postgpowanie takie zwia-
zane sg z tradycyjnym, czesto podswiadomym postrzeganiem i rozumie-
niem roli $wiatyni, ktéra w historii byta symbolem bezpieczenstwa, tadu
i pigkna. Zatem wspélczesna architektura sakralna tworzaca przestrzen
$wieta, powinna spelniac zaréwno funkeje bycia Domem Boga, miejscem
zgromadzenia wspdlnoty, ale takze powinna pamigtaé o cztowieku, jego
predyspozycjach, mozliwosciach intelektualnych iuniwersalnych prag-
nieniach. Jezeli jest przemyslana nie tylko z punktu widzenia technologii
i rachunku kosztéw, ale takze zorganizowana z mysla o Tym, na chwate
ktérego jest budowana oraz o cztowieku w catej jego ztozonosci, moze,
a nawet powinna by¢ czynnikiem stwarzajacym odczucie tadu, bezpie-
czeristwa, a nade wszystko umozliwiajacym doswiadczenie owej nadwar-
tosci sacrum. Oltarz — symbol Chrystusa, to miejsce gdzie sprawowana
jest liturgia ofiary, dlatego tez powinien by¢ wyraznie gtéwnym osrod-
kiem catego wnetrza koscielnego. Architektura i symbolika prezbiterium,
kompozycja ottarza i tabernakulum, powinny umozliwiaé¢ petne uczestni-
ctwo wiernych w mszy, odczytanie tresci religijnych w niej zawartych oraz
odsyta¢ dalej, w strone sacrum. Kolejnym waznym elementem w aranzacji
wnetrza Swiatyni jest swiatlo. W gotyckich katedrach cate $ciany roz-
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piete miedzy elementami szkieletowej konstrukeji, zostaly wypeinione
barwnym $wiatlem witrazy. Twércy katedr gotyckich traktowali $swiatto
jako zrédlo wielu wartosci: uzytkowych, estetycznych, metafizycznych;
jako mozliwos¢ tworzenia odpowiedniego nastroju. Nie mniej jednak,
$wiatto miato przede wszystkim znaczenie teologiczne, bowiem symboli-
zowato Swiatlo Boze. Znaczenie takie dotyczy réwniez dzisiejszego za-
stosowania i architektury $wiatta w kosciele, cho¢ nie zawsze jest to wi-
doczne w praktyce wspétezesnych projektantéw. W §wiatyni powinna
zachodzi¢ swoista dialektyka $wiatta i mroku, ktéra wprowadza nastré;
i atmosfere transcendencji, $wietosci miejsca. Czynnikéw wplywajacych
na kreowanie przestrzeni sakralnej jest znacznie wigcej, choéby kwestia
materialéw i technologii stosowanych w budownictwie sakralnym. Wiek
XX stworzyt wrecz niezwykte mozliwosci w tej dziedzinie. Rodzaj mate-
riatu, sposéb wykoniczenia, faktura i barwa takze maja wptyw na psychike
cztowieka. I tak na przyklad zastosowanie drewna w budownictwie ko-
jarzy si¢ z cieptem i bezpieczeristwem domowego zacisza, natomiast stal
i szkto z wyrafinowanym interesem firmy handlowe;j.

Jednak mimo znajomosci podstawowych funkcji okreslajacych istote
architektury sakralnej oraz cz¢sciowej znajomosci ludzkiej psychiki i spo-
sobu postrzegania $wiata, wciaz powstaja pytania jak wlasciwie tg prze-
strzen ksztaltowa¢. Pytania te nabraly szczegélnego znaczenia w dobie
tak zwanego postmodernizmu, zjawiska obejmujacego swym zasi¢giem
nie tylko dziedzing sztuki, ale takze dotyczacego kazdego aspektu ludz-
kiego Zycia.

II1. Postmodernizm i architektura

Komentatorzy filozofii postmodernizmu zdaja si¢ by¢ zgodni w tym, ze
gtéwnym zadaniem tej filozofii jest uwalnianie myslenia, méwienia, pisa-
nia, czy oceniania od kontekstu i poje¢ wypracowanych przez europejska
tradycje. Wysitek uwalniania myslenia od metafizycznej tradycji uznawa-
ny jest za charakterystyczny dla teoretyczno-refleksyjnego wymiaru post-
modernistycznych poszukiwari intelektualnych *.

Jak pisze Wolfgang Welsch?, realng charakterystyka ogélnej sytuacji
etapu postmoderny, jaka powstata, jest symultanicznos$¢ i interpenetracja
réznych koncepcji oraz oczekiwan. Sg to podstawowe postulaty i proble-

* Patrz: H. Perkowska Postmodernizm a metafizyka Warszawa 2003, s. 9.
> W. Welsch Nasza postmodernistyczna moderna Warszawa 1998.
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my pluralizmu postmodernistycznego. Postmoderna rozumiana jest jako
stan radykalnego pluralizmu, natomiast postmodernizm to koncepcja
okreslajaca ten stan. Pluralizm réznicuje ramowe wyobrazenia, ksztalttuje
rozmaito$¢ postaw, okresla pelnie rzeczywistosci. Postmoderna to etap
historii, w ktérym radykalny pluralizm, jako podstawowa zasada spotecz-
nosci, staje si¢ realny i uznany, a postmodernistyczne wzory sensu staja
si¢ wrecz obowigzujace. Credo postmodernizmu to uznanie niepodwa-
zalnego prawa do najrézniejszych form wiedzy, koncepcji Zycia czy norm
postepowania izachowania. Jak pisze Welsch: ,od tej chwili prawda,
sprawiedliwo$¢, cztowieczenstwo wystepuja w liczbie mnogiej”.
Postmoderna kontynuuje nowoczesnosé, wzbogaca modernizm, nie
przekraczajac jego poziomu, lecz rozszerzajac jego horyzont o elementy
tradycji. Owo sieganie do tradycji jest po to, aby ja przeobrazac i artyku-
towaé w nowoczesny sposéb. W filozofii, wyrazona w sensie explicitnym,
koncepcja postmodernizmu pojawita si¢ dos¢ pézno, mianowicie u Jea-
na-Francoisa Lyotarda, ktéry opublikowat w 1979 roku artykut: ,Kon-
dycja ponowoczesna”’. Wedtug tego autora, wiedza moderny stanowita
jedno$¢, ktéra zostata osiagnieta przez kontakt z tak zwanymi wielkimi
meta-narracjami. Lyotard méwi o trzech takich meta-narracjach. Pierw-
sza to emancypacja ludzkosci jako efekt idei o$wiecenia, druga autor
okresla jako teleologie ducha wyrazona w idealizmie oraz trzecia ujeta
jest jako hermeneutyka sensu, ujawniajaca si¢ w historyzmie. Taka total-
no$¢, méwi Lyotard, przezyta si¢, uwalniajac zarazem jej czgsci. Rozktad
calosci jest wstgpnym, koniecznym warunkiem pluralizmu postmoderny,
ale niewystarczajacym. Drugim warunkiem, impulsem dla postmoderny,
jest rozpoznanie rozpadu jednosci jako zjawiska pozytywnego. Filozofia
Lyotarda zainteresowana jest granicami i strefami konfliktowymi, tarcia-
mi, z ktérych wytania sie to, co nieznane i sprzeczne z przyzwyczajenia-
mi rozumu. Eksplozja matych narracji, a takze ich sprzeczna wielos¢ oraz
réznorodnos¢ przeciwstawia si¢ wszelkim formom totalizacji. Narracja
tak dtugo, jak dtugo pozostaje mata, traktowana jest przez Lyotarda jako
rodzaj otwartej, niezwykle ruchliwej formy, ktéra okresla swoje potrzeby
i wzajemne stosunki elementéw, z ktérych jest zbudowana. Taka narra-
cja jest forma dyskursu przyjeta do wyrazania réznorodnosci i nieroz-
wiazanych konfliktéw. Jesli chodzi o sztuke, to jest ona klasycznym przy-
padkiem wielo$ci mozliwosci. Lyotard méwi o artystycznej awangardzie
XX wieku, o jej pracy nad pojeciem sztuki oraz o jej eksperymentalnych

®Tamze,s. 9.

7 .F. Lyotard Kondycja ponowoczesna M. Kowalska (t1.) Warszawa 1997.
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przedsiewzigciach, czyli o wyprébowywaniu nowych, paralogicznych
mozliwosci i wytwarzaniu wielosci. Towarzyszy tym twierdzeniom sta-
nowisko o braku ogdlnie przyjetego, jedynego typu dziatania. Nalezy na-
tomiast odkrywac i rozwija¢ wiele mozliwych prawd oraz niewspétmier-
no$¢ rodzajow jezyka. Wsp6lna cechg stanowisk postmodernizmu (takze
u Deleuza, Derridy, Foucaulta) jest uznanie kruchosci i niepewnosci wie-
lu prawd, ktére wczesniej uznane byly za absolutne i nienaruszalne. Jest
to podejscie wyraznie sprzeczne z o$wieceniows wiara w mozliwosci po-
znawcze rozumu czlowieka oraz w pewnos$¢ poznania naukowego. Nie-
watpliwie postmodernizm akcentuje takze nabierajacy tempa proces se-
kularyzacji spoleczeristwa, w ktérym nastapita tak zwana $mier¢ Boga,
czyli eliminacja jego obecnosci z kultury.

Jednym z elementéw kultury jest architektura, ktéra zostata uznana
za postmodernistyczny sektor artykulacji par excellence. Jednak termin
»postmoderna” przyjat si¢ w tej dziedzinie dos¢ pézno, mianowicie po
roku 1975. Wyrazenie: ,architektura postmodernistyczna” stato si¢ po-
wszechnie uzywane io pozytywnej konotacji, dzigki amerykariskiemu
architektowi i krytykowi architektury Charlesowi Jencksowi®. Jencks,
réwnoczesnie z Robertem Sternem, przeniést ten termin z literatury na
architekture, rozpoczynajac zarazem debate nad postmoderna w architek-
turze. W Architekturze postmodernistycznej Jencks pisze, ze podstawowym
btedem modernistycznej architektury byt fakt, iz tworzono ja z przezna-
czeniem dla elit. Natomiast postmoderna prébuje przezwyciezy¢ owe
aspiracje do elitarnosci dzieki rozszerzeniu jezyka architektury w strong
rodzimodci, tradycji oraz komercyjnosci zargonu srodowiska miejskie-
go. Jencks postuluje tak zwane podwéjne kodowanie, czyli architekture
przemawiajacg ido elit, i do czlowieka z ulicy, architekture zasypujaca
spoleczne granice. Fundamentem architektury postmodernistycznej jest
zatem motywacja spoteczna i semantyczna. Architektura modernistycz-
na zamykata si¢, jak méwi Welsch, w jezyku koronek Zelaza i szkta, a jej
abstrakcyjny jezyk byt odpowiednikiem nowoczesnej koncepcji cztowie-
ka jako obywatela $wiata o uniwersalistycznych zasadach. Postmoder-
na w architekturze $wiadomie przemawia do uzytkownikéw i widzéw.
Przemawia, bowiem ma strukture jezyka. Wedtug Jencksa, architektura
moze osiagnaé cel spotecznej komunikacji tylko wtedy, gdy jest zdolna
przemawia¢ do réznych warstw odbiorcéw. A moze to osiagnaé przez
polaczenie rozmaitych jezykéw architektonicznych, na przyktad: przez
zestawienie kodu tradycyjnego i nowoczesnego, elitarnego z popularnym

® Ch. Jencks Architektura postmodernistyczna B. Radomska (t1.) Warszawa 1987.
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albo globalnego z regionalnym. Na tym polega postmodernistyczne po-
dwdéjne kodowanie. Oznacza to, ze budynek postmodernistyczny prze-
mawia jednoczesnie do co najmniej dwéch warstw spotecznych.

Istnieja jednak ograniczenia kodu architektonicznego wynikajace
z do$wiadczenia i kultury, ktére generuja interpretacje danego budynku.
Znaczy to, ze istnieje wielo§¢ kodéw odmiennych dla réznych subkul-
tur. Jencks méwi o dwéch takich subkulturach: jedna postuguje si¢ ko-
dem nowoczesnym, wynikajacym z nauki i ideologii rozwoju technolo-
gii w architekturze, druga natomiast zna tylko kod tradycyjny, oparty na
powszechnej znajomosci znormalizowanych elementéw architektonicz-
nych’. Wiele budynkéw taczy wiele kodéw, ktére moga by¢ odczyta-
ne dwojako, tworzac tak zwane mieszane metafory o przeciwstawnych
znaczeniach. Dla Jencksa metafora architektoniczna jest znacznie bar-
dziej elastyczna i zwigzana z kodami lokalnymi niz odczytanie metafory
w literaturze. Efektem owej elastycznosci jest niedopowiedzenie i tajem-
niczos§¢ znaczenia budowli. Jencksowi wlasnie o to chodzi — o niedopo-
wiedzenie majace wigksza site niz dostownosé. Wzajemne oddziatywanie
réznych znaczen tworzy wielowartosciowe dzieto architektoniczne. Przy-
ktadem niedopowiedzianej metafory w architekturze jest efekt, jaki daje
kaplica w Ronchamp Le Corbusiera. Byta ona poréwnywana do mné-
stwa rzeczy: do biatych doméw w Mykenach lub szwajcarskiego sera. Sg
to kody wizualne: i popularne, i elitarne, ktére dziataja na podswiado-
mo$¢. Budynek Corbusiera jest jednak tak nasycony wieloma metafora-
mi, iz jest po prostu przekodowany. Niejednokrotnie wielo$¢ kodéw zdaje
si¢ by¢ wrecz pociagajaca i twércza w uruchamianiu wyobrazni. Jednak
watpliwosci budzi architektura sakralna, w ktérej koncepcja metaforycz-
nych niedopowiedzen oraz sprzecznosci symbolicznych prowadzi¢ moze
do jej dysfunkcjonalnosci.

Przestrzen postmodernistyczna, jak pisze autor, jest:

nieograniczona lub wieloznaczna w strefowaniu i ,irracjonalna” lub prze-
ksztalcona w stosunku czesci do catosci. Granice sg czesto niejasne, prze-
strzen rozciaga si¢ bez korica i bez widocznych krawedzi 1°.

Przestrzen taka charakteryzuje wielo$¢ sugestii prowadzacych do nigdy
nie nast¢pujacej kulminacji. Przestrzen architektury postmodernistycznej
odrzuca jasne porzadkowanie na rzecz labiryntowej, nieuporzadkowanej
drogi, ktéra nigdy nie doprowadza do celu.

® Tamze, s. 39-45.
1 Tamze,s. 117.
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Jednym ze znanych przyktadéw architektury postmodernistyczne;j jest
Piazza d’Italia Charlesa Moore’a powstata w latach 1977-1978 w No-
wym Orleanie. Jencks nazwat te realizacje pomnikiem postmoderny.
Celem bylo stworzenie przestrzeni, ktéra wyrazataby tozsamo$¢ miesz-
kancéw Italii. Projekt ten czerpie z tradycji geograficznej: w centralnym
punkcie placu zarysowany jest ksztatt Potwyspu Apeninskiego wraz
z Sycylia i kulturowej: zawiera mnogo$¢ kulturowych symboli wloskiej
tozsamosci. Ale zgodnie z przekonaniem Welscha, tradycja potraktowa-
na jak dowolnie ksztattowany materiat, przemienia dzieto w kicz. Dru-
gim przyktadem jest Nowa Galeria w Stuttgarcie, zaprojektowana przez
Jamesa Sterlinga. Jego budowla — jak utrzymuje Welsch — jest zdecy-
dowanie wielojezyczna, bowiem zawiera klasyczny jezyk budownictwa
muzealnego oraz rzeczowy jezyk modernizmu, a takze wyrazenia pop-
-kultury i wiele innych odniesiert do historii architektury. Wielo$¢, ktéra
stanowi istot¢ postmodernizmu, wyraza si¢ wzorcowo w tej budowli ™.
Rozmaite jezyki maja przemawia¢ jako jezyki, a nie jako strzepy stow
i dowolnie przedstawiane dekoracje. Celem takiej architektury jest dialog
réznic. Lecz czy postulowany dialog réznorodnosci w powszechnej prak-
tyce artystycznej nie przypomina po prostu awantury petnej napie¢
oraz niedoméwien?

W rozwazaniach Jencksa i Welscha architektura sakralna nie znalazta
swojego osobnego sektora analizy. Czyzby budownictwo sakralne niczym
nie réznito si¢ od takich realizacji, jak banki, szkoty, czy biurowce? Ot6z
réznice istnieja, ale problemu nie stanowi fakt odréznienia architektury
sakralnej od niesakralnej, lecz to jak istota §wiatyni generuje jej forme ar-
chitektoniczng. Powstaje pytanie, jaki efekt dato potaczenie postmoder-
nistycznej architektury (oraz teorii z nig zwigzanej) z zasadami kreowania
przestrzeni sacrum, przekazanymi przez tradycje i kontynuowanymi dzi-
siaj w wskazaniach posoborowych? Kolejnym dylematem jest wskazanie,
jak i czy w zmienionej estetyce i w kulturze poddanej bardzo glebokim
przemianom architektura sakralna ma szanse spetnia¢ swoje podstawowe
funkcje? Czy mozemy méwi¢ o postmodernistycznej przestrzeni sakral-
nej? Wydaje sie, ze odpowiedz na to pytanie jest negatywnie przesadzona,
bowiem teoria pluralizmu w sztuce wyklucza jakakolwiek jedno$¢, ktéra
zdaje si¢ by¢ idea sacrum w tilozofii, teologii i sztuce. Czy rzeczywiscie
postmodernistyczny pluralizm negujacy jedynos¢ prawdy nie moze wy-
razi¢ podstawowej idei chrzescijanstwa? Jednoznaczna odpowiedz na to
pytanie jest bardzo trudna, chociazby ze wzgledu na fakt, iz przyktadéw

W, Welsch wyd. cyt. s. 160-166.
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postmodernistycznej architektury sakralnej jest sporo, co jest dowodem
na to, ze te dwie idee: postmoderny i sacrum sa jako$ wiazane.

Majac na uwadze pewien zarys mysli postmodernistycznej oraz wy-
tyczne dotyczace sakralnosci przestrzeni w tradycyjnym rozumieniu,
mozna sprébowaé poszukaé¢ odpowiedzi w analizie konkretnych realiza-
cji sakralnych, do ktérej zapraszam podczas lektury kolejnego artykutu
pos$wieconego tej problematyce.

POSTMODERNISM AND SACRUM.
STUDY ABOUT SACRUM IN WORK
OF ARCHITECTURE

'This work discusses a possible link between the ideas of postmodernism and
Sacrum in contemporary architecture. The architecture of most of the chur-
ches built during the last several decades can be classified as postmodern, and
this work questions if the experience of sacredness in this architectural style is
possible. In the first article, one can find information concerning the essence
of ecclesiastical architecture alongside an outline of postmodern philosophy.
The second article presents an analysis of selected Polish churches, a powerful
example of postmodern architecture. The author attempts to ascertain if this ar-
chitecture fulfills its main function and remarks on the contemporary tenden-
cies in fine arts and architecture, and their adoption by sacred architecture.
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