Estetyka i Krytyka 12 (1/2007) DIALOGI I DIAGNOZY

J6zeF TARNOWSKI

NEOBAROKOWY MODERNIZM?
KILKA UWAG O KEOPOTACH
Z POJECIEM MODERNIZMU

NA MARGINESIE KSIAZKI
O SOPOCKIM GRAND HOTELU

MARZENNA GORSKA-KARPINSKA Grand Hotel Sopot Oficyna Wydawnicza MH,
Warszawa 2005 s. 133, il. 145.

Najbardziej zapewne znany hotel w Polsce — sopocki Grand Hotel — do-
czekat si¢ wreszcie ksigzkowej monografii. Ksiazka jest bardzo fadna,
starannie zredagowana, dobrze napisana, wydana porzadnie, na dobrym
papierze, z dobrymi jako$ciowo i licznymi ilustracjami. Czg$¢ tekstowa
jest nietypowa, mozna by rzec za Jencksem — podwdjnie zakodowana,
bowiem przeplataja si¢ w niej fragmenty fachowe z popularnymi, nawet
anegdotycznymi. W ksiazce przedstawione sa w porzadku chronologicz-
nym dzieje hotelu, poczynajac od konkursu architektonicznego w roku
1922, przez budowe w latach 1925-27, nastepnie jego funkcjonowanie do
wojny, potem jego losy wojenne i powojenne, az po prowadzona w ostat-
nich latach modernizacj¢. Wielka zastugg Autorki jest ustalenie, w opar-
ciu o dokumenty archiwalne, twércéw obiektu — jego projektantem byt
ponad wszelka watpliwos¢ Otto Kloeppel, profesor architektury w gdan-
skiej politechnice (Zechnische Hochschule) w latach 1918-1938, a takze au-
tor prac o historii architektury Gdariska oraz aktywny i wptywowy rzecz-
nik rerenesansyzacji kamienic gdariskiego Gtéwnego Miasta. Zelbetows
konstrukcje hotelu zaprojektowat Richard Otto Konke, takze profesor tej
uczelni, twérca projektéw zelbetonowych konstrukeji réwniez innych bu-
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dowli w Gdarisku, miedzy innymi Kasy Chorych zaprojektowanej przez
Adolfa Bielefelda (vide: Estetyka i Krytyka nr 7/8(2/2004-1/2005)).

Autorka sporzadzita bardzo fachowy opis budynku, jednakze nie pod-
jeta préby jego stylowej kwalifikacji. Pozostawita przy tym bez krytycz-
nego komentarza przytoczong tres¢ uzasadnienia wniosku o wpisanie
obiektu do rejestru zabytkéw z 1986 roku, wedle ktérego jest on ,uni-
katowym przyktadem kurortowej architektury modernistycznej”. Skon-
trastowata natomiast kwalifikacje zawartag w tym sformutowaniu z spo-
strzezeniem, iz bryta hotelu nawiazuje do barokowych patacéw i wskazata
jeden z nich jako mozliwy wzér — wiedenski Gérny Belweder Johanna
Lukasa von Hildebranta (1713-23). Jest wszakze blizszy, a zarazem bar-
dziej prawdopodobny wzor, ktéry mégt postuzy¢ Kloeppelowi za punkt
wyjscia w projektowaniu sopockiego hotelu, o ktérym, niestety, Autor-
ka nie wspomina, mianowicie — patac Weissenstein, zbudowany w latach
1711-1718 pod bawarska wsiag Pommersfelden, wedtug projektu Johanna
Dientzenhofera.

Pomijajac owa — zawarta w uzasadnieniu wpisania Grand Hotelu
do rejestru zabytkéw — kuriozalng ,kurortowos¢”, trzeba si¢ zatrzymac
nad zakwalifikowaniem formy obiektu do modernizmu. Czy budowla,
ktérej bryta wyraznie nawiazuje do baroku, moze by¢ zarazem moder-
nistyczna? Wedle jakiego kryterium? Wedle jakiej koncepcji moderni-
zmu? Ot6z koncepcja taka funkcjonowata w Niemczech juz od dwudzie-
stu lat, jej teori¢ zawiera ksigzka Hermanna Muthesiusa Kunstgewerbe
und Architektur (1907), pomyslana przez autora jako wyktad programu
dla zalozonej przezeni w tymze roku organizacji Deutscher Werkbund.
Istota tego programu jest radykalne zerwanie z tradycja: historyzmem,
akademizmenm i secesjg (rozumiang — wbrew niej samej — jako tradycjo-
nalistyczny dekoracjonizm). Praktyczne dookreslenie program Muthe-
siusa znalazt w twérczosci samego Muthesiusa oraz innych zwigzanych
z nim architektéw, na czele z Tessenowem, Riemerschmidem i Behren-
sem. W praktyce projektowej nowoczesng architekture pojmowali oni
jako upraszczajace dekoracje architektoniczng parafrazowanie tradycyj-
nych form, w szczegdlnosci — choé nie tylko — tych, ktére zaetykieto-
wane zostaly w niemieckiej historii architektury jako ,styl okoto 1800”.
»otyl okoto 18007 to, ujmujac rzecz lakonicznie, klasycyzujacy pézny ba-
rok, o tendencji wyraznie upraszczajacej szate dekoracyjng elewacji. Zo-
stal spopularyzowany przez Paula Mebesa w ksigzce Um 1800 (1908)
jako podstawa dla nowoczesnej i zarazem narodowej architektury. Mebes
wiaczyt do swej pracy takze prosty szachulcowy domek ogrodowy Goe-

thego w Weimarze, a wigc obiekt nalezacy do innego porzadku architek-
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tonicznego, splatajac z sobg dwa nurty: stylowy i wernakularny. I wiasnie
uwspétezesniona technologicznie, materialowo i funkcjonalnie wersja
»stylu okoto 1800” stanowita realizacj¢ programowej werkbundowskiej
nowoczesnosci, czyli — paradoksalnie — materializacj¢ hasta radykalne-
go zerwania z tradycja. Programowy modernistyczny antytradycjonalizm
byl zatem silnie zakorzeniony w tradycji. W niemieckim ruchu budow-
lanym architektura tego nurtu zdobyla szybko przytlaczajaca przewage
nad konkurentami: historyzmem i secesja.

Wracajac za$ do poczatkéw Werkbundu, mlodsi architekei luzniej
zwigzani z t3 organizacja, na czele z terminujacymi w pracowni Behrensa
pod koniec lat dziewigédziesigtych XIX wieku: Walterem Gropiusem,
Miesem van der Rohe i Le Corbusierem, weielili do swej praktyki projek-
towe]j program Muthesiusa bardziej stanowczo niz sam Muthesius i jego
formacja, aczkolwiek tez nie od razu, bowiem ich wezesne dzieta cechuje
wyrazne nawigzanie do tradycji i to w duchu Muthesiusa wtasnie. Szyb-
ko dokonali jednak zasadniczego zwrotu. Dzieta Gropisusa: Faguswerk
w Alfeld (1912), Musterfabrik na wystawie Werkbundu Kolonii (1914),
a nade wszystko zesp6t Bauhausu w Dessau (1926), stanowia praktycz-
ng realizacj¢ dostownie rozumianego programu radykalnego zerwania
z tradycja.

1.Johann Dientzenhofer, Schloss Weissenstein, Pommersfelden pod Bambergiem (1711-
1718). Fot. za: Paul Mebes Um 1800 Berlin 1908.
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Z Werkbundu wyszty wiec dwa nurty projektowe, postugujace si¢ ta
samg antytradycjonalistyczna ideologia i uwazajace siebie za nowoczes-
ne. Pierwszy z nich — nazwijmy go roboczo ,,modernizmem tradycjona-
listycznym” — redukcyjnie parafrazowal tradycyjne formy, a drugi — na-
zwijmy go ,modernizmem antytradycjonalistycznym”— zrywat z tradycja
radykalnie. Oba nurty wspétwystepowaly i rywalizowaly ze soba, nie
przebierajac w srodkach perswazyjnych. Do pierwszego, dominujacego
na rynku budowlanym nurtu nalezat wlatach dwudziestych architekt
gdariski Otto Kloeppel.

Kloeppel wylozyt swéj program architektury nowoczesnej w odnie-
sieniu do gdanskich realiéw w broszurze Danzig am Scheidewege (1928).
Nawiasem piszac, szkoda, iz Autorka nie dotarta do tego tekstu, znanego
ifatwo dostepnego w Gdansku. Dla Kloeppela, prawdziwa nowoczes-
no$¢ polegata na ,taczeniu szacunku dla tradycji z nowymi zadaniami,
nowymi materiatami i nowymi konstrukcjami”, natomiast modernizm
antytradycjonalistyczny, reprezentowany w Gdansku przez Martina
Kiesslinga, wyznawce estetyki Gropiusowsko-Corbusierowskiej, to dla
Kloeppela ,kubiczny prymitywizm”. Z punktu widzenia samego Kloep-
pela jego Kasino Hotel byt wiec obiektem modernistycznym, gdyz taczyt
tradycyjna bryle patacu barokowego z nowoczesna zelbetowa konstruk-
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2. Otto Kloeppel, Grand Hotel (pierwotnie Kasino Hotel) w Sopocie (1922-27). Fasada

od strony morza. Fot. J. Tarnowski.
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¢ja iwszelkimi najnowszymi urzadzeniami wyposazenia technicznego
oraz zdecydowang redukcja barokowej szaty dekoracyjne;.

Jednakze dla modernistéw antytradycjonalistycznych taki modernizm,
to nie zaden modernizm, tylko nowe, uproszczone wcielenie wyszydzo-
nego jako upadek sztuki i totalnie odrzuconego przez nich tradycjonali-
zmu. W kilka lat péznej, po dojsciu nazistéw do wladzy, antytradycjona-
listyczny modernizm zostat wyeliminowany z praktyki projektowej, a 6w
ytradycjonalistyczny modernizm” zostal wchlonigty przez architekture
III Rzeszy jako tradycyjna architektura niemiecka, by po dwunastu latach
przepas¢ wraz nazizmem, a po krétkiej cezurze odrodzi¢ si¢ w praktyce
budowlanej (nie w ideologii) NRD-owskiego ,socrealizmu”. Po wojnie
w wolnym $wiecie pozycj¢ monopolistyczng uzyskal miedzynarodowy
modernizm, co w ,obozie socjalistycznym” nastapito po odrzuceniu soc-
realizmu w 1955 roku.

Osobliwe jest to, iz upowszechnilo si¢ u nas nie takie rozumienie po-
jecia modernistycznej architektury, jakie uksztaltowata generacja Gro-
piusa, Miesa van der Rohe i Le Corbusiera w walce z oponentami, lecz
pojecie znacznie szersze, obejmujace takze wystepujacych pod szyldem
nowoczesnej architektury owych oponentéw, a wiec secesje, ,modernizm
tradycjonalistyczny”, Art Déco. Mozna sadzi¢, iz takie wlasnie, szerokie

3. Otto Kloeppel, Grand Hotel (pierwotnie Kasino Hotel) w Sopocie (1922-27). Fasada
od strony miasta. Fot. J. Tarnowski.
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rozumienie modernizmu przyjeto w uzasadnieniu wniosku o wpisanie
Grand Hotelu do rejestru zabytkéw.

Owo szerokie pojecie modernizmu prowadzi wszakze do kryzysu te-
oretycznego odziedziczonego po wezesnym Werkbundzie, ktérego wy-
razem sg takie wlasnie kontradyktoryczne kwalifikacje, jak omawiana, iz
dany obiekt ma forme¢ nawiazujaca do barokowego patacu, a réwnoczes-
nie jest modernistyczny, czyli — zgodnie z najbardziej rozpowszechnio-
nym rozumieniem modernizmu — zrywajacy z tradycja. Innymi stowy: iz
antytradycjonalizm jest tradycjonalizmem. Z impasu pojeciowego mozna
wyj$¢ dwiema drogami: albo przez konsekwentne zawezenie pojecia mo-
dernizmu do koncepcji i praktyki radykalnego antytradycjonalizmu, albo
przez (zmudne) kazdorazowe relatywizowanie danej kwalifikacji do kon-
cepcji, na gruncie ktérej kwalifikacja taka jest uzasadniona. Pierwszy spo-
s6b jest nie tylko bardziej ekonomiczny, ale daje dodatkowo taka korzys¢,
iz usuwa sprzecznosci teoretyczne iczyni czytelnym juz na poziomie
terminologicznym sens wszystkich dwudziestowiecznych przetoméw:
modernistycznego, socrealistycznego, nazistowskiego, postmodernistycz-
nego i neomodernistycznego. Przy takim rozumieniu modernizmu, ar-
chitektur¢ — méwige skrétowo — od Muthesiusa do Kloeppela (w tym
i jego Kasino Hotel) nalezy uzna¢ za zmodernizowany tradycjonalizm.
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