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Sztuka a sztuki

DoroTtA KAMISINSKA

KSIAZKA JAKO DZIEEO SZTUKI

W codziennym kontakcie z ksigzka nie dostrzegamy juz ani jej wyjatkowosci,
ani wartosci, jakie ze sobg niesie. Tymczasem, jako przedmiot kultury zastu-
guje ona na uwage podobnie jak dzieto sztuki. Aby jednak sprébowaé nazwad
ksigzke dzielem sztuki, trzeba przypomnie¢ jej historie i wskaza¢ przyczyny,
dla ktérych powstata. Poniewaz za$ dzielo jest rezultatem sztuki, trzeba na-
stepnie odnalez¢ w ksigzce wszystkie cechy dzieta sztuki, zaprezentowac jej
podazajaca za nowymi trendami w sztuce forme i szate graficzna, ukazac miej-
sce w kulturze i nierozerwalny zwiazek z cztowiekiem. Dopiero wéwczas moz-
na pokusic¢ si¢ o stwierdzenie, ze ksiazka, wywotujaca u cztowieka okreslone
emocje, bedaca wynikiem zaplanowanej i celowej twérczosci, powstata z ma-
terii jako pigkno wypetniajace brak, jest dzietem réwnym dzietu sztuki i, jako
takie, pomaga cztowiekowi w adaptacji wspottworzac §wiat jego kultury.

Ksigzka jest dokumentem graficznym, przewaznie w postaci kodeksu?,
o okreslonej ilosci stron, zawierajacym utrwalona mysl ludzka. Na jej po-
jecie sktadaja si¢, zmieniajace si¢ w rozwoju historycznym: forma ma-
terialna, zapis graficzny, tres¢ tego zapisu oraz pelnione przez ksiazke
tunkcje spoteczne.

Ksigzka bowiem byla i jest nie tylko jednym z podstawowych kanatéw komu-
nikacyjnych, narzedziem przekazu informacji i zachowania pamieci, bez kt6-
rego nie mogtaby funkcjonowac zadna zorganizowana spoteczno$é. Jest réw-
niez sita sprawczg uczestniczaca w formowaniu tresci myslenia i dziatania?.

!, Kodeks — (Yac. codeks, caudex — ksiega; wyraz) (...) 3. /it. starozytne polaczone ze
sobg drewniane tabliczki do pisania; 4. /iz. daw. forma ksigzki w postaci potaczonych
grzbietem kilku sktadek; takze stary barwnie iluminowany rekopis” w: Stownik Wyrazdw
Obcych Wydawnictwo Europa, Wroctaw 2001.

* B. Bierikowska Ksigzka na przestrzeni dziejow Warszawa 2005 s. 9.
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Pierwowzorem ksiazki byly uzywane przez Sumeryjczykéw, Asyryj-
czykéw i babiloriczykéw od IV do I tysiaclecia p.n.e. tabliczki gliniane,
zapisywane dwustronnie, nastepnie wypalane lub suszone. W starozytne;j
Grecji i Rzymie pisano na taczonych z soba woskowanych tabliczkach
drewnianych, otowianych lub wykonanych z kosci stoniowej. Chinczycy
mieli drewniane i bambusowe deseczki, za§ odpowiednio spreparowane
palmowe licie stanowity pierwsze ksigzki w Indiach. Narzedziami pi-
sarskimi byly, w zaleznosci od materiatu, rylce, ostro zakoriczone trzciny,
ptasie piéra. Od okoto 3000 p.n.e. na zwojach papirusowych, a od okoto
IT w. p.n.e. na zwojach pergaminowych pisano piérem lub pedzelkiem.
Forma zwoju byta w uzyciu do V w. n.e., cho¢ juz od II w. p.n.e. byt on
stopniowo zastepowany przez wielosktadkowy kodeks, ktory stat si¢ do-
minujacg postacia ksiazki od IV w. n.e. Zastgpienie pergaminu przez pa-
pier w dwunastowiecznej Europie nie zmienito formy ksiazki, ale przy-
czynito si¢ do jej upowszechnienia, a od potowy XV wieku wynalazek
druku zrewolucjonizowat jej produkeje*.

Tradycje pisania iiluminowania ksiag si¢gaja starozytnosci. Staro-
zytny $wiat Egiptu, Mezopotamii i Chin zapisywat swe mysli w formie
papirusowych zwojéw, glinianych tabliczek z pismem piktograficznym,
jedwabnych tkanin zideogramami. Grecy, przejmujac pismo alfabe-
tyczne od ludéw fenickich, udoskonalili form¢ kodeksu, upowszech-
niajac na pergaminowych kartach dzieta Homera i Wergiliusza, a tak-
ze nowg chrzescijariska wiarg. Poczatkowo pisano i kopiowano kodeksy
w skryptoriach przy bibliotekach — Amenhotepa w Egipcie, Assurbani-
pala w Mezopotamii, Ptolemeusza I Sotera w Aleksandrii — potem, od
IV stulecia, kiedy to cesarz Teodozjusz podzielit rzymskie imperium,
réwniez w klasztorach Zachodu i Bizancjum, gdzie zgodnie z reguta za-
konng czynili to mnisi. Bazylianie w klasztorze Studion w Konstanty-
nopolu, benedyktyni we wloskim Monte Cassino sprawili, ze chrzesci-
jariskie klasztory staty si¢ odtad osrodkami produkcji i przechowywania
rekopiséw, w ktérych, oprécz starozytnych oracji filozoficznych, zacze-
ty pojawiaé sie tresci teologiczne, a takze literatura $wiecka z dziedziny
matematyki, przyrody, medycyny, historii, prawa. W zaciszu klasztornych
muréw mnisi przepisywali oraz iluminowali kodeksy, ktére pézniej, dzie-
ki misyjnemu ruchowi, docieraty do najdalszych zakatkéw Europy, da-
jac poczatek nowym zgromadzeniom i powodujac rozprzestrzenianie si¢
nowej wiary. Ksiagzka, bedaca jeszcze wéwcezas przedmiotem luksusu do-

3 B. Petrozolin-Skowroniska (red.) Nowa encyklopedia powszechna PWN, Warszawa
1997 t.3'5.599.
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stepnego jedynie wybranym mnichom czy wyksztatconym wtadcom, sta-
wata si¢ przekazem mysli, kultury, nowosci w sztuce; sama bedac przeciez
dzietem sztuki, taczacym w sobie pierwotne wzory kultury poganskiej
z przepychem Bizancjum i nowozytnymi trendami zapoczatkowanymi
przez chrzescijanistwo.

Sztuka rekopisarska doskonalita si¢, rozwijata i zmieniata przez kilka
nastepnych wiekéw. Akwizgrariska szkota patacowa Karola Wielkiego od
VIII wieku, potem renesans ottoniski od X wieku, wyniosty ja na wyzyny
zaréwno pod wzgledem estetyki pisarskiej, jak i zdobniczej. Wytworzy-
ta si¢ wéweczas elita intelektualna rozmitowana w sztuce i poezji, ceniaca
pickna ksigzke, kolekcjonujaca ja, dajaca poczatek kultowi, ktéry rozwi-
nie si¢ rowniez w dobie wloskiego renesansu. Rozwinie si¢, aby wkrétce,
wraz z wynalazkiem ruchomej czcionki drukarskiej ustapi¢ miejsca ksigz-
ce bardziej dostgpnej, masowej, czarnej od drukarskiej farby i pozbawio-
nej wszelkich 0zdéb oprécz drzeworytowych ramek strony tytutowe;j.

Ocalale zwojennych zawieruch iognia kontrreformacji r¢kopisy,
chronione pieczotowicie w klasztornych bibliotekach, zbiorach krélew-
skich oraz muzeach, na zawsze pozostang juz tylko echem $wiata, ktéry
nie zyt tylko chwila i pozostawil nam to, co uwazal za najcenniejsze —
pragnienie pelni zycia z Bogiem, spokoju, harmonii, refleksji nad piek-
nem. Pozostawit ksiazke, ktérej tak naprawde juz dzis nie znamy, jest ona
bowiem dostgpna jedynie tym nielicznym, prowadzacym badania dzie-
jéw w ramach antropologii kultury, literatury czy historii sztuki *.

Czy ksiazka moze by¢ dzietem sztuki? Niewatpliwie pod wzgledem
estetycznym jest nim bogato zdobiony $redniowieczny rekopis Book of
Kells iunikatowy egzemplarz siedemnastowiecznego druku iz octavo
z oficyny Elzewira, cho¢, w czasach, gdy powstawaly, dzietami sztuki
nie byty. Stuzyly duchowieristwu jako pomoc w pracy duszpasterskiej,
w odrodzeniu byty jednym ze srodkéw walki klasowej i podwazania pod-
staw ideologii sredniowiecznej, zawsze tez przechowywaly ludzka mysl
i osiagnigcia naukowe wiekéw wezesniejszych. Dzietami sztuki staly sie
dla potomnych, ktérzy zamkneli je w muzeach z powodu ich unikalnosci,
jak réwniez oryginalnos$ci wykonania, a fakt, ze byty to w swoich czasach
egzemplarze jednostkowe i niepowtarzalne dodatkowo jeszcze podkre-
$la ich wartos¢ artystyczng. Mniej wykwintne, skromne edytorsko i po-
spolite egzemplarze przepisywane recznie przez ucznia na wlasny uzytek
w przyklasztornej szkole czy odbijane na marnej jakosci prasie drukar-

+D. Kamisiriska ,Sredniowieczne skryptorium w Akademii Pedagogicznej” w: @Pi-

smo 2004 nr 9 (http://www.ap.krakow.pl/apismo/nr9/studia.html#skryba, luty 2006).
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skiej drukarza wedrujacego po Europie, nie zastuzyty sobie na miano
dziet sztuki. Wspdétezesnie tego zaszezytu dostgpuja natomiast ksiazki
artystyczne: ilustrowana kubistycznymi grafikami Picassa poetycko-gra-
ficzna ksiazka Saint Matarel Maxa Jacoba, poezje Tytusa Czyzewskiego:
Elektryczne wizje — to dziela sztuki stanowiace dla artystéw plaszczyzne
doswiadczenia, dajace poczucie catkowitej wolnosci wypowiedzi w sztu-
ce, umozliwiajace twércy bezposrednie dotarcie do odbiorcy ze swoimi
koncepcjami®. Jesli za dzieto sztuki uwazana jest ksiazka ze wzgledu na
swe walory estetyczne, jakie nalezy przyjac tu kryteria kwalifikacji, sko-
ro dla kazdego z nas z réznych wzgledéw wazne beda inne jej cechy, jak
réwniez elementy struktury? Projektowanie i tworzenie kazdej ksigzki
to zawsze proces artystyczny, w ktérym udzial bierze wyobraznia. Nie
jest to jedynie suma operacji technicznych wykonywanych nad tekstem
i grafika, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze w przypadku ksigzki masowej wazna
jest jej funkcjonalnos¢, zgodno$¢ z przeznaczeniem i optymalne koszty
produkcji. W. Pachomow tak opisuje moment tworczy zwiazany z aktem
powstawania ksigzki:

Moment pomystu to chwila twérczych poszukiwan, przeczud i przewidywa-
nia obrazéw, wspaniatych chwil narodzenia, przepieknych w swojej nieskori-
czonej doskonalosci. Obrazy te moga nie znalezé plastycznego wecielenia,
wtedy pozostang jedynie marzeniem, ale przezyte twércze podniecenie nie
przejdzie bez $ladu; pamie¢ o nich bedzie zy¢, dopdki nie narodza si¢ znowu
i by¢ moze przyobleka w realne ksztalty®.

Jesli zatozymy, Ze nie istnieje uniwersalny kanon pigkna, niech dzietem
sztuki bedzie kazda ksiazka, jako efekt artystycznej kreacji czlowieka.
Obraz, nawet jesli nam si¢ nie podoba albo go nie rozumiemy, jest uwa-
zany za dzielo sztuki. Co wiec przeszkadza, aby uznaé za dzieto kazda
ksigzke? Przeciez jest réwniez wytworem kultury, sposobem komunikacji
tworey z odbiorcami (w tym przypadku czytelnikami). Stanowi ja war-
stwa materialna i znaczeniowa, ktéra kazdy cztowiek odkrywa i interpre-

tuje indywidualnie.

>T. Wilmanski ,Ksiazka jako zjawisko artystyczne” Free Art (http://free.art.pl/at/
teksty/tk21_pl.htm, luty 2006).

¢ Cyt. za: W.N. Lachow Szkice z teorii sztuki ksigzki Wroctaw 1978 s. 85.
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Tak jak nie ma obrazu bez podloza’, tak trudno sobie wyobrazi¢
ksigzke bez oktadki i kartek®. Ksigzka zostala stworzona wediug pla-
nu — to pierwszy warunek konieczny do powstania dzieta sztuki. Mimo,
ze jej forma ewoluowata, idea pozostata niezmienna. Poczatkowo uzywa-
no do jej wykonania materialéw prostych, fatwo dost¢pnych i dajacych
si¢ zarysowaé — jest wigc spetniony drugi, po idei-planie, warunek dzieta
sztuki: substancja naturalna bedaca materig dla powstatego dzieta. Na-
stepny warunek to cel: ksigzka powstata po to, aby mozna w niej bylo
zapisa¢ ludzkie mysli, a nastepnie je z niej odczytaé — materiaty, z jakich
zostala wykonana musiaty by¢ trwate i byty, skoro gliniane tabliczki, pa-
pirusy i pergaminy dotrwaty do naszych czaséw. Dazenie czlowieka do
poznania przyczyn $wiata jest mu potrzebne mig¢dzy innymi do okre-
slenia siebie na tle innych i w efekcie do dobrego oraz pigknego dziata-
nia. A zatem dzielo zawiera zaréwno zmierzajaca do prawdy teorie, jak
i praktyke — obie bedace funkcjami intelektu artysty. Cho¢ uwaza sig, ze
tabliczki gliniane powstaly z mysla o zapisywaniu transakeji handlowych
i w takim rozumieniu mogg by¢ jedynie narze¢dziami, a nie dzietami sztu-
ki, to przeciez jedno nie wyklucza drugiego — budowle architektoniczne
réwniez spelniajg funkcje uzytkowe, a bywaja dzietami perfekcyjnymi.
Ksigzka bezblednie osiagneta zamierzony cel — znalazla sie w swiecie,
bo cztowiek doszedt do przekonania, ze powinna zaistnie¢. Stata sie bez-
wzglednie konieczna, poniewaz natura nie dysponowata niczym, co mo-
globy petni¢ podobng funkcje. W pewnym sensie, ksiazka nature tez na-
sladuje, tak jak czlowiek, ktéry wykorzystuje z otaczajacego go $wiata to,
co dla jego tworczosci jest konieczne. Jego dzieto, zgodnie z jego przeko-
naniem i wiedza, zostanie dodane do $wiata jako temu §wiatu niezbedne
i niezbedne swojemu twoércy. Z tej przyczyny, miedzy innymi, aby mégt
on si¢ doskonali¢ i tworzy¢ kulture.

Ksiazka pozwala cztowiekowi kreowaé jego zycie codzienne, dyscypli-
nowa¢ myslenie i dziatanie, a takze rozwija¢ si¢ duchowo. Jest nie tylko
obrazem ludzkiej wiedzy o $wiecie, ale tez wyrazem woli doskonalenia
tego §wiata i naturalnej tgsknoty za czyms ostatecznie doskonatym. Od
tego, co cztowiek uzna za cel swojego zycia zalezy jego kultura. Wyra-
stajac ponad nature, czlowiek wzbogaca swe zycie osobowe i wyraza je

7 Albo wydaje nam si¢, ze nie moze by¢ — zob. ,Obrazy oralne Darka Koro-
la” w: Co to jest obraz? Dwie proby wyjscia z formy obrazowej i rozszerzenia jego def inicji
(http://www.spam.art.pl/arch_art.php?section_arch=artinfo_full&suborder=19&nrdat=
%5B47%5D+10.01.2005, czerwiec 2006).

8 O ksigzce elektronicznej pisze M. Géralska , Ksigzka on-line, Proba objasnienia zja-

wiska” w: Biuletyn EBIB (http://ebib.oss.wroc.pl/2003/47/goralska.php, luty 2006).
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w sztuce, miedzy innymi poprzez znaki wytworzone przez siebie w ra-
mach kodu kulturowego. Ksigzka nalezy do kultury, jest rozpoznawana
i rozumiana, podobnie jak pismo, obrazy czy znaki muzyczne w niej za-
warte. Tresci zawarte w ksiazce, podkreslaja jej zwiazek z prawda w wy-
miarze poznawczym, artystycznym i logicznym. Fikcyjne $wiaty, pogla-
dy oraz postawy bohateréw $wiata przedstawionego obrazuja wiedzg
o $wiecie artysty, ktéry dzieto stworzyl i sa odbierane przez czytelnika,
ktéry ustosunkowuje si¢ do nich przez pryzmat swojej osobowosci i wie-
dzy o $wiecie, poszerzajac tym samym swoéj horyzont rozumienia. Kazde
dzielo co$ sugeruje, przy kazdej lekturze odradza si¢ na nowo, wzbo-
gacone o emocjonalny i intelektualny wktad czytelnika®. Doskonatos¢,
prawde artystyczng zawdziecza ksiazka temu, ze niezawodnie realizuje
nadane jej funkgje. Jest przedtuzeniem pamieci, zbiorem do$wiadczen,
zasad etycznych wielu pokoleri i cho¢ przyczynita si¢ do zmiany psychiki
czlowieka z oralnej na pismienna, w ostatecznosci wzbogacita jego wne-
trze. Jest dzielem niemalze wolnym — jako$¢ jej istnienia zalezy od tego,
jak wazna jest ona dla cztowieka. Poznawcze i moralne doskonalenie
czlowieka jest zadaniem kultury, ktérej ksigzka jest czgscia. Pickno, ma-
jace zaréwno zmystowy, jak i duchowy charakter, cztowiek poznaje catym
sobg. Poniewaz ksigzke tworzy czlowiek — wyraza ona jego podmioto-
wos¢. Ksiazka jest pigkna sama w sobie, mimo Ze moze zawieraé tresci
brzydkie, wyklete, zakazane, a jej forma i szata graficzna moga by¢ od-
pychajace. W ksigzce-dziele sztuki jest zrealizowana jaka$ idea. Jesli zas
proporcje i szata graficzna ksigzki wywotuja u odbiorcy pozytywne wra-
zenia, to moze ona by¢ takze pigkna estetycznie. I wreszcie, jest pickna
jako wytwor, ktéry zaistniawszy w swiecie kultury i sztuki wzbogaca go.
Ksiazki sa po to, aby je czytaé. Powszechne jest przekonanie, ze dopiero
w procesie czytania ksigzka konstytuowana jest jako dzieto sztuki. I cho¢
jest to z pewnoscia stuszne w odniesieniu do tresci, jakie ksiazka zawiera,
to wydaje sig, ze réwniez jej warstwa materialna zawiera elementy, ktére
maja znaczenie w odkrywaniu archetypéw i, w rezultacie, w rozumieniu
dzieta. Stale odczytywana na nowo i wspétczesna kazdej epoce, nigdy nie
traci §ladéw swych pierwotnych funkcji oraz jest zawsze, jak kazde dzieto
sztuki, swoim Zrédtem. Niezmienne zainteresowanie fenomenem ksigzki
powoduje jego ciagla reinterpretacje, za sprawa ktérej dodawane sg ko-
lejne znaczenia i tworza si¢ nowe sensy. Pierwotne zamierzenia twércy
ksigzki rekonstruowane sa poprzez odwolywanie si¢ do obiektywnych
warunkéw danej kultury historycznej, w jakiej ksigzka powstata i nakta-

? Por. K. Glombiowski Ksigzka w procesie komunikacji spotecznej Wroctaw 1980 s. 71.
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dane na rzeczywistos¢ obecna — ksiazka moze wéwczas, zachowujac toz-
samo$¢, zmienia¢ swa ,nature”’'® — konstytuowac ja powtérnie dzicki od-
kryciu zawartych w niej nowych senséw. Jako taka, staje si¢ dla cztowieka
dos$wiadczeniem tworzacym go izmieniajacym. Moze by¢ ,jak” osoba,
cho¢ osoba nie jest'' — raczej posiada histori¢ lub jest historia. Za kaz-
dym razem, w kazdej nowej ksigzce czlowiek stale rozpoznaje zaréwno
to, co juz zna, jak i co$§ wiecej, co go wzbogaca. Ksiazka jest cztowiekowi
potrzebna. Za jej sprawa i dzigki niej adaptuje si¢ w §wiecie, ma poczucie
ciagtosci i niezmiennosci, przynaleznosci do okreslonej kultury, konty-
nuacji tradycji. Wtasciwie jedynym argumentem przeciw uznaniu ksiazki
za dzieto sztuki mogtaby by¢ jej masowos¢, pospolitosé i powszechnosé,
ktéra sprawia, ze nie zastanawiamy si¢ juz nad jej fenomenem, traktujac
ja jak co$ oczywistego w codziennym zyciu. Ale przeciez miliony ksiazek,
ktére codziennie brane sa do rak przez miliony ludzi, s3 w gruncie rze-
czy jedng ksiazka. To stale ta sama posta¢ kodeksu, z oktadkami, w ktére
wszyte sa kartki papieru, zapisane w sposéb linearny i ozdobione ilustra-
cjami. To stale przedmiot, ktéry mozna wzia¢ do rak, otworzy¢ i zaczaé
czytad tak, jak robiono to juz setki razy. Czy znaczy to tez, ze ksiazka stale
jest oryginalnym dzietem sztuki? Oryginat (Yac. originalis = poczatkowy)
to pierwowzdr, rzecz autentyczna, nie bedaca kopia, przerdbka 2. A wige
oryginalnym w znaczeniu: ,pierwotnym”?

W starozytnosci i $redniowieczu oryginalem byta kazda powstajaca
ksigzka, cho¢ mnich przepisujacy do niej tekst z innej ksigzki byt zwany
kopista, iluminator malujacy inicjaly i ilustracje uzywal do tego czgsto
szablonéw, a introligator tloczyl zdobienia w skérze oktadki stemplami,
ktére zamawial w warsztacie rzemieslniczym czy tez ozdabial ja szla-
chetnymi kamieniami szlifowanymi przez jubilera. Rekopis iluminowa-
ny w stylu iryjskim, karoliniskim lub tez bizantyjskim posiadat okreslo-
ne cechy, po ktérych byt rozpoznawany wtedy i jest rozpoznawany dzis.
Mimo, ze tworca tworzyl ad majorem Dei gloriam, z innych Zrédel moz-
liwe jest ustalenie jego tozsamosci, a dzieta zawieraja charakterystyczne
wyznaczniki jego stylu pisarskiego lub malarskiego. Dzieto byto zama-
wiane w klasztornym skryptorium przez ksiecia, ktéry oczekiwat na nie
kilka lat, a ptacit réwnowarto$¢ kilku wsi. Nikt inny nie posiadat kopii
takiego dzieta, bo nie byto mozliwe jej wykonanie. Z chwila zastosowania
druku pojawita si¢ mozliwo$¢ wydania mnéstwa takich samych ksigzek.

10J. Margolis, wyd.cyt. s. 110.
11 J. Margolis, wyd.cyt. s. 170.
12 . Tokarski (red.) Stownik wyrazéw obcych wyd.cyt. s. 536.



80 Dorota Kamisifiska

Ale czy byly to kopie? W warsztacie drukarskim zecer sktadat tekst z re-
kopisu, ktéry dostarczyt autor. Rekopis nie mégt wige by¢ oryginatem
dla ksiazki drukowanej. Mégtby nim by¢ dla innego rekopisu — gdyby
mozliwe byto wéwezas jego doktadne skopiowanie. Ta sama ksigzka dru-
kowana w stu egzemplarzach musi wiec by¢ albo samymi oryginatami, co
wydaje si¢ absurdalne, albo kopiami, co tez nie jest logiczne, bo nie moze
by¢ przeciez kopii oryginatu, ktérego nie ma. Chyba, zeby uzna¢ za ory-
ginat kaszty wypetnione czcionkami. Ale kaszta jest bardziej negatywem
odbitej na papierze strony, a negatyw z zalozenia nie jest oryginatem sam
w sobie, poniewaz odwzorowuje jedynie pewna rzeczywisto$¢ i to na do-
datek odwrotnie. Czy w takim przypadku ksigzka jest w stanie speinié
warunek autentycznosci dzieta sztuki? Jesli uznamy maszyne drukarska
za urzadzenie stworzone do reprodukowania, to kazda ksigzka opuszcza-
jaca t¢ maszyne bedzie tylko odbitka i ,,pytanie o autentyczng odbitke nie
ma sensu” ", poniewaz, jak uwaza Walter Benjamin, kazda z nich bezpo-
wrotnie traci to, co oryginalne dzielo sztuki posiada: obecnos¢ w czasie
i przestrzeni, w miejscu, gdzie zostaje powotane do zycia . Jeszcze bar-
dziej ta kwestia ulega skomplikowaniu, gdy ksiazka sktadana jest z po-
mocg programu komputerowego. Tekst od autora w formie pliku, czyli
wiasciwie bez postaci, zostaje wklejony w okreslony format ksiazki, ktéra
moze zosta¢ réwnoczes$nie wydrukowana w kazdym miejscu na $wiecie.
I moze nie zosta¢ wydrukowana, pozostajac w rzeczywistosci wirtualnej
lub w pamigci statej komputera. Wtedy jednak przestanie tez by¢ dzietem
w rozumieniu bytu materialnego.

Czy jednak ksigzka tradycyjna, drukowana; taka, jaka znamy od za-
wsze, rzeczywiscie traci to, co Benjamin nazywa ,aura’*? Gdyby tak
byto, kontakt z nig nie bytby dla cztowieka tym, czy jest od wiekéw —
tajemnica, swoistym misterium, ktére ma swdj porzadek, poczawszy od
poszukiwania ksigzki w ksiggarni, antykwariacie, bibliotece, na bazarze
czy internetowej aukeji, poprzez powrét do domu z radosnym poczu-

3W. Benjamin ,Dzieto sztuki w dobie reprodukeji technicznej” J. Sikorski (tt.) w:
W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, H. Ortowski (red. i wybér) Poznan 1975 s. 75 cyt.
za: R.E. Krauss ,Oryginalnos¢ awangardy” (http://estetyka.i.sztuka.w.interia.pl/krauss.
html, luty 2006).

“W. Benjamin The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction (http://bid.
berkeley.edu/bidclass/readings/benjamin.html, luty 2006).

15 Ze stanowiskiem W. Benjamina polemizuje David Freedberg dowodzac, ze udana
reprodukecja osigga moc i skutecznos$¢ bardzo zblizong do wiasciwosci przedstawionego
wizerunku, podczas gdy dekoracja i bogate (podaje przyktad dewocjonaliéw) otoczenie

dodatkowo je poteguja. Zob. D. Freedberg Pozgga wizerunksw Krakéw 2005 s. 128.
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ciem zwyciestwa, parzenie kawy, wygodne sadowienie si¢ w fotelu, ce-
lebre zwigzang z zaktadaniem okularéw, owijaniem nég kocem, gladze-
niem oktadki, delikatnym jej otwieraniem, wachaniem $wiezego zapachu
papieru, zagladaniem na kornicowe stronice, aby zobaczy¢ napis ,Koniec”
i wreszcie... z czytaniem. I doprawdy nie ma znaczenia tekst, ktéry prze-
waznie w kazdej ksiazce jest inny. Jest on ,dzietem w dziele”, podobnie
jak szata graficzna. Nie ma tez znaczenia fakt, ze ksigzka, ktéra czytamy
nie jest sredniowiecznym zabytkiem. Nie jest nim fizycznie, ale tkwi on
gleboko w istocie naszej ksiazki.

Kontakt z reprodukeja obrazu czy rzezby jest powierzchowny wtasnie
poprzez fakt ich powtarzalnosci. Mimo, ze wszystkie wytwory cztowie-
ka zaktadaja mozliwo$¢ ich skopiowania i cztowiek czynit to od zawsze,
inaczej istnieje i dziata na odbiorcg kopia obrazu namalowana nawet kil-
kadziesiat lat p6Zniej niz fotografia oryginatu. Uznajac kazda ksiazke za
dzieto sztuki, mozna przyjaé, ze kazda ksiazka jest dzietem oryginalnym.
W przeciwienstwie bowiem do, na przyktad, odbitki fotograficznej, za-
wsze wymaga od odbiorcy-czytelnika zlokalizowania w swej strukturze
elementéw o istotnym dla niego znaczeniu i odkrycia ich sensu. Jej fi-
zyczno$¢, z pozoru dobrze znana, za kazdym razem staje si¢ bodzcem
poszukiwania nowych znaczen, warunkuje tez rozpoczecie lektury tekstu
zawartego w ksiazce. Otwierajac kazda ksiazke, staje wiec czlowiek do
swoistego dialogu z nig sama, jej twérca i z soba, a Ze proces ten trwa od
wiekéw, stad stale czyta jedna ksigzke. Czy jest to jakas metaksiazka, czy
moze ,Ksiega swiata’?

Skoro ksiazka jest dzietem sztuki, to podlega pradom i stylom obec-
nym w sztuce od jej zarania. Cho¢ moze wlasciwsze bytoby stwierdzenie,
ze je odbija, poniewaz tym, co artysci przeksztalcaja, z czym ekspery-
mentuja s3 podstawowe elementy jej struktury i tresci, przez co mozli-
wa jest refleksja o jej istocie. Metaksiazka okazuje si¢ wiec ,ksiazka ar-
tystyczna’'¢, co znaczy, ze zgodnie ze znaczeniem mefa- oznacza ona
poza-ksiazke, po-ksiazke, pod-ksiazke, ale tez ,tacznie z ksigzka”, ,wsréd
ksigzki”, ,wedtug ksiazki” i wskazuje na jej zmiennos¢ lub nastepstwo .
W takim pojeciu, ksiazka, ktérej konstytutywnymi elementami sktado-
wymi s3: werbalnos$¢, graficzno$é, przedmiotowos¢ oraz procesualnosé
percepcji, stajac si¢ dzietem sztuki, czyni wszystkie te ,wymiary”jednako-
wo waznymi i niezbywalnymi elementami swej kompozyciji, a co za tym

16 R. Solewski ,Metaksiazka. Ksigzka artystyczna jako hermeneutyka ksiegi” w: Este-
tyka i Krytyka 7/8 (2/2004-1/2005) Krakéw 2005 s. 118.

17]. Tokarski (red.) wyd. cyt. s. 468.
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idzie, przestrzen, ktéra one tworza, daje ksiazce prawie nieograniczone
mozliwosci kreacji, uzaleznione jedynie od dominacji jednej z tych ka-
tegorii lub réwnowagi miedzy nimi. Réwnoczesnie elementy te petnig
tunkcje stuzebna w ksigzce, a wyjscie poza punkt graniczny ktéregokol-
wiek z nich powoduje, ze ksigzka przestaje by¢ ksiazka, stajac si¢ grafika,
rzezba, dzietem plastycznym 8.

»Ksiega swiata” stanowi natomiast odwieczna tesknota czlowieka do
pomieszczenia wszystkiego, co kiedykolwiek wymyslit, wszystkich tajem-
nic przesztodci i przysztosci w jednym dziele, ktére byloby ksiazka uni-
wersalng . Czy mialby nig by¢ Internet ze swg przypadkowoscig i réz-
norodnoscia, a przede wszystkim nadmiarem informacji? Wydaje sig, ze
jest on raczej miejscem, gdzie ksigzka moze si¢ jedynie zdarzy¢.

Obszary ksiazki i sztuki, przenikajac sie, daja, obok ,zwyktych ksia-
zek”, ksiazki-dzieta sztuki, bedace artystycznym przetworzeniem trady-
cyjnego obszaru ksigzki poprzez doswiadczenia z jej struktura, ksztat-
tem, znaczeniem; obiekty ksigzkowe nawigzujace do samej idei ksigzki
oraz instalacje odwotlujace si¢ do ksigzki jako symbolu, struktury czy
metafory?’. Ksiazki tradycyjne powstawaly w $wiecie jasno okreslonym,
w ktérym oczywiste bylo miejsce cztowieka iznane zadania, jakie miat
wypelni¢ w czasie swej ziemskiej wedréwki. Sztuka byta zorientowana
na wszechswiat, ktérego cztowiek byl tylko czescia, cho¢ niewatpliwie
najwazniejsza. Artysta tworzyt w imi¢ Boga, podporzadkowany regutom
decydujacym niezmiennie o formie dziet. Jego stany psychiczne nie znaj-
dowaly w dzietach odzwierciedlenia. Cho¢ wydaje si¢, ze malarstwo no-
woczesne zapoczatkowali impresjonisci, to tak naprawde zaczeto si¢ ono
w ostatnich latach XIX w. za sprawg symbolistéw, dla ktérych twérczosé
stata si¢ forma zerwania i ucieczki od starego, ,oczywistego”, zniewalaja-
cego ich swiata?'.

Ksigzka wezuwa si¢ w nowg rzeczywisto$¢ troche pézniej — w kubi-
zmie. Artysci i literaci tacza swe sity w dziele, ktére najpelniej jest w sta-
nie wyrazi¢ ich przestanie. Dotad jedni wypowiadali si¢ obrazem, drudzy

8 A. Bednarczyk Wedrowka — sztuka ksigzki. Katalog wystawy VII Edycja 2003 Kra-
kéw 2004.

¥ A. Drézdz ,http://albo spetniona utopia Liber mundi” EBIB 2001, nr7(25) (http://
ebib.oss.wroc.pl/2001/25/drozdz.html, luty 2006r).

2 P. Rypson ,Ksigzka artystyczna: mit i przedmiot” Baza Sztuki (http://www.baza.
art.pl/index.php?s=0&p=public/content/article.php&di=5738, luty 2006).

' E. Pepiak ,Buty, jabtka, paciorki. Szkice o sztuce XX wieku” w: Pismo Kota Na-
ukowego Filozofii Kultury przy Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slgskiego (http://
www.anthropos.us.edu.pl/teksty/tekstB4.htm, luty 2006).
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stowem. Ksigzka zaczyna pelni¢ nowa role — sama bedac dzietem sztuki,
staje si¢ miejscem, gdzie sztuka si¢ zdarza. Co wigcej, nie jest to juz ksiaz-
ka nasladowcza. Nadaje ksztalt ideom i uczuciom tworcy, ktéry nabiera
swiadomosci wiasnej odrgbnosci, szuka wasnych drég i sposobéw wyra-
zania warto$ci niewyrazalnych w tradycji realistycznej. Kubizm wyzwolit
niezwykta swobodg kreacji. , Twérczos¢ nie polega na nasladowaniu, ale
na konstruowaniu czegos, czego jeszcze nie bylo, z elementéw swobodnie
wybranych, znalezionych”?. Nowe jakosci w sztuce bgda kontynuowa-
ne w dwéch pierwszych dekadach XX wieku. Komunikatywno$¢ ksiaz-
ki, w potaczeniu z powszechng dostgpnoscia, zadecydowata o uczynieniu
z niej dziedziny sztuki. Jej istnienie w $wiadomosci zbiorowej jako przed-
miotu mitycznego, §wigtego sprawilo, ze jako dzieto sztuki dopelnita sie.

Do interesujacej koncepcji ksiazki artystycznej jako palimpsestu
»ksiazki w ogéle”® warto moze doda¢ mysl, ze skoro istota palimpsestu
jest napisanie nowych tresci na uprzednio juz zapisanych kartach perga-
minu, to ksigzka artystyczna, bedac ,ksiazka w ogéle”, potwierdza swoje
istnienie jako dzieta sztuki. Wéwczas kontemplowanie ksiazki artystycz-
nej byloby réwniez refleksja nad statusem ksiazki jako zjawiska kultu-
rowego, gdzie warstwy tekstu naniesionego na jej karty przez kolejnych
twércéw w réznych epokach sg niezliczone, a przebijajac si¢ jedna przez
druga i dajac czytaé, podkreslaja zaréwno ciaglos¢ ksiazki, jak i nieustan-
ne poszukiwanie przez cztowieka swego miejsca w $wiecie. To swoiste
uwznioslenie ksiazki przez uczynienie jej dzietem sztuki i zrozumienie
tym samym jej ,aury” przypomina czas, gdy swietos¢ ksiazki byta oczywi-
sta, a ona sama byta przedmiotem kultu .

Chg¢ ujawnienia emocji poprzez sztuke istniata w cztowieku od za-
wsze. Swobodg ekspresji petaly kulturowe wzorce réznych epok. Pierw-
sze dziesigciolecia XX wieku zdaja sie by¢ eksplozja oryginalnosci i wie-
losci poszukiwan modernistéw, ktérych indywidualizm uczynit sztuke
elitarna. Tym, co laczylo artystéw byto odcinanie si¢ od przesztosci, re-
wolucyjny charakter ich twérczosci i poczucie postannictwa. Powoli od-
chodzit klasyczny kanon pigkna. Rzeczywisto$¢ ujmowana byta w zupet-
nie nowy sposéb wobec zmieniajacego si¢, pozbawionego rygoréw $wia-
ta. Zacieraly sie i tracity sens relacje tworcy, dzieta i odbiorcy, ktéry miat

2 M. Porebski Kubizm Warszawa 1986 s. 160-162 cyt. za: E. Pepiak ,Buty, jabika,
paciorki...” wyd. cyt.
2 R. Solewski wyd. cyt. s. 141.

2 W. Benjamin wyd. cyt. (http://bid.berkeley.edu/bidclass/readings/benjamin.html,
luty 2006).
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odtad wprowadza¢ dzieto w §wiat. Ready-mades® sprowadzity sztuke do
relacji miedzyludzkich i oddziatywan mi¢dzy ludZmi a sktadnikami ich
otoczenia®. Przedmiot artystyczny nie byl juz w centrum. Sztuka nie
stanowita zbioru obiektéw artystycznych. Ksigzka rozptywata si¢ w ko-
lazach, chaosie czcionek, znakéw graficznych, gubita porzadek czytania.
Wszystko, co w ksiazce modernistycznej jest postrzegane zmystowo, od-
syta do innego wymiaru. Niemal instynktownie poszukujemy glebi pod
powierzchnig, chcac wydobyé na jaw to, co ukryte — jakos¢ artystyczna.
W postmodernizmie nastgpuje umasowienie sztuki. Podwazone
i zniesione zostaja jej granice. Tworca nie jest juz indywidualnoscig. Do-
chodzi do gtosu wyrosty z modernizmu kryzys wartosci, eklektyzm, do-
tacza si¢ globalizacja. Sztuka staje si¢ symptomem obumierania uczu¢
wyzszych, a zatem wyrazem kryzysu wartosci i taczy si¢ z upadkiem au-
torytetéw. Pod pozorem tolerancji kryje si¢ obojetnosé i strach. Ujawnia
si¢ niepokdj o sztuke, ktéra nie istnieje bez podstaw moralnych, a te zdaja
si¢ by¢ zagrozone ?’. Ksigzka nie odsyta juz do ukrytej glebi — tresci zawar-
te w niej sg jasne. To $wiat rzeczy i ich reprezentacji. Stad zjawisko hap-
peningu, sztuki z pogranicza elitarnosci i masowosci, ktérego sens lezy
w jego przebiegu z réwnie waznymi elementami: twérca, przedmiotami
i publicznos$cig — przed nig stoi wymdg artystycznej erudycji. Poniewaz
ksigzka artystyczna stala si¢ $rodkiem wypowiedzi dla artystéw, ktérzy
nie tworzyli w ramach tradycyjnego rynku sztuki, wykorzystywali ja jako
noénik tatwo dostepny, prosty i tani®®. Dzieto sztuki zaczyna si¢ dema-
terializowaé, upadaja muzea, twércy komunikuja si¢ za pomoca poczty;
mail art Yaczy zaréwno ich, jak i miejsce sztuki — rozpoczyna si¢ ekspery-
ment z funkcja komunikacyjna ksiazki, ktéry, obok minimalizmu i spro-
wadzania jej do konceptu, jest wlasciwy dla drugiej potowy XX wieku.
Ksigzka stanowi pewien porzadek. Zaréwno w swej warstwie ze-
wnetrznej, jak 1 wewnetrznej. Skoro zajmuje tez od wiekéw pewne state
miejsce w rzeczywistosci, to czlowiek zywi nadziej¢, ze zawsze ja w tym

% Stownik wyrazdw obcych i zwrotdw obcojezycznych Wiadystawa Kopaliriskiego (http://
www.slownik-online.pl/kopalinski/1AC1673531B99F7CC1256585006 C29AC.php,
luty 2006): ,ready mades — plastyczne kompozycje dadaistyczne i surrealistyczne zto-
zone z przedmiotéw codziennego uzytku, fikcyjnych mechanizméw itp., zapoczatkowa-

ne przez malarza fr. Marcela Duchampa (1887-1968)”.

% G. Dziamski Szkice 0 nowej sztuce Warszawa 1984 s. 16 za: E. Pepiak: ,Buty, jabika,
paciorki...” wyd. cyt.

%7 J. Marciniak Awangarda i watroba Poznan 1998 s. 70.

2P Rypson wyd. cyt. (http://www.baza.art.pl/index.php?s=0&p=public/content/
article.php&di=5738, luty 2006).
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miejscu zastanie. Rozproszenie ksigzki w internetowej sieci, pozbawie-
nie jej materii i miejsca rozrywa utkany system powiazan mig¢dzy ludz-
mi a czasem, w ktérym zyja. Ztudne poczucie zjednoczenia internautéw
w ,globalnej wiosce” daje w efekcie samotno$¢ wsréd komputeréw-ludzi.
Rozchwianie emocjonalne sprawia, ze cztowiek nie potrafi odnalez¢ sie
w $wiecie rzeczywistym. Do zapoczatkowanej w abstrakcjonizmie dyslo-
kacji przestrzennej dochodzi czasowa — zdarzenia, ktére wtasnie zacho-
dza, ulegaja wirtualizacji. Fotografia, reprodukcja czy film, niosty op6z-
nienie w czasie. Technologie telekomunikacyjne daza do uniewaznienia
czasu i przestrzeni. Jak w tym znajdzie si¢ ksiazka, skoro nast¢puje regres
sztuki — od ekspozycji w galerii do inskrypcji sztuki ziemi, skoro moze
znikna¢ nie zapisana nigdzie, poza natychmiastowa wymiang doznar,
jaka oferuje rzeczywisto$¢ wirtualna? Wydaje sie, ze znikanie sztuki kry-
tycznej lat siedemdziesigtych ubieglego wieku wiaze si¢ z coraz wigk-
sza dominacja komunikacji obrazowej — reklamy i telewizji, co sprzyja
tez homogenizacji kultury, ostabiajac dazenia do sprzeciwu i poszuki-
wari. Prébujac przeciwstawié si¢ rozproszeniu sztuki, by nie powiedzie¢:
kresowi sztuki, jej totalnemu zniknieciu, ludzie ryzykuja dyslokacje, de-
lokalizacje, przejscie w sfere energii — ku sztuce, ktéra bedzie juz tylko
energetyczna .

Aby ksigzka nie rozptyneta si¢ w przestrzeni, trzeba stworzy¢ mozli-
wosci dla zachowania jej zu i teraz — dla jej obecnosci i lokalizacji. Mozna
to osiagnaé¢ eksponujac doraznosé wspétczesnej sztuki — tylko wyobra-
ziwszy sobie bowiem mozliwos¢ jej znikniecia sprawimy, ze bedzie ona
obecna. Zaréwno w sztuce, jak i ksiazce koriczy si¢ jaki$ czas. W momen-
tach przetomowych,

u kresu pewnej epoki ukazuje si¢ przejaskrawiona w wyrazie, typowa dla
jej czasu forma. (...) Poczatek jakiej$ epoki odnalez¢é mozna dopiero w jej
ekstremalnym wyskrajnieniu (czyli gdy nastepuje jej kres — wida¢ wéwezas
mechanizmy, ktére ja tworzylty — przyp. D.K.), kiedy rozsadzone zostaja
obowigzujace dotad ramy, ograniczajace wiasciwy dla niej sposéb myslenia
i postrzegania. W takiej chwili pojawia si¢ tez szansa rozpoznania ukrytych

zwigzkéw miedzy rzeczami”®.

2 C. David ,,Slepe pole sztuki. Rozmowa z Paulem Virilio” Magazyn Sztuki 1997
nr 15 (http://www.magazynsztuki.home.pl/archiwum/nr_15/paul%20virilio_david.htm,
luty 2006).

30 A. Nagasawa ,Swiat oczyma Benjamina” E. Nowak-Juchacz (t.) Diametros 2004
nr1s.59.
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W przypadku ksiazki, kazda zmiana jej postaci podkreslata racje jej ist-
nienia i zacie$niata zwigzek z cztowiekiem. W ustalonej od wiekéw for-
mie kodeksu obecne s3 tez detale, ktére stanowily strukture zwoju (np.
jednostki tekstu o stalym formacie, oddzielone od siebie przerwami dla
tatwiejszego czytania, staly si¢ prototypami szpalt typograficznych — pa-
gin). Fakt, ze stale odkrywamy nowe powiagzania miedzy réznymi ele-
mentami tworzacymi substancje materialng ksiazki dowodzi jej zywot-
noéci i wptywu na twoércza aktywnosé cztowieka. Odkrywanie nowych
sens6éw, docieranie do Zrédet ksigzki, staje si¢ punktem wyjscia dla two-
rzenia jej w przyszlosci. Zatrzymanie jej tu i teraz mozna sprébowac
uczestniczac w procesie jej kreacji, bowiem w akcie tworczym ksigzka
istnieje, jest Zywa i jest w stanie powiedzie¢ co$ o czasie zaréwno tym
realnym, jak i historycznym, z ktérego sie wylonita, a takze czym, tak na-
prawde, ona sama jest. Kazdy czytelnik tworzy dla siebie kazda ksiazke,
ktéra wlasnie czyta. Jej materialna, dobrze znana posta¢ pozwala na to
w intymnym kontakcie. Emocje towarzyszace cztowiekowi w kontakcie
z ksigzka, ,aura”, w jakiej to spotkanie zawsze si¢ odbywa, sytuuje ksigzke
na najwyzszym poziomie dokonan cztowieka — na poziomie sztuki.

BOOK AS ART OBJECTS

In our daily contact with books, we no longer perceive their uniqueness or the
value they bear. As an object of culture, however, the book deserves the same
attention that a work of art does. In attempting to call a book a work of art, one
must recall the history of the book and indicate the causes for which it was cre-
ated. As the product of art is the sum of the effort the artist puts into it, one has
to find in the book all the characteristics of art, to present the book’s form and
graphic design, tracking the new trends, to show its place in culture and its in-
separable relationship with humanity. Only then can one venture the statement
that a book is an object of beauty. It is the result of planned and purposeful
creation, eliciting particular emotions in humanity. A book is a work of art that

creates and transforms humankind’s understanding of culture.
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