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STRATEGIE UWODZENIA.
JEAN BAUDRILLARD

Gdyz nic wigkszego nad uwodzenie, nawet porzadek,
ktéry je niszezy .

W obliczu pornografizacji kultury, wyzysku obrazu, propagandy cielesnosci
i dostepnosci oraz spektakularnosci zta, uwodzenie przesuneto sie na margi-
nes refleksji i przedstawienia, zostalo w kulturze Zachodu sprowadzone do
roli podrzednej lub utozsamione ze zlem, strategia diabta w doprowadzeniu
cztowieka do upadku. Pytaniem o przyczyny tego stanu rzeczy Jean Baudril-
lard otwiera swoja ksiazke O wwodzeniu. Artykul méj stanowi probg rehabi-
litacji uwodzenia, poprzez wydobycie jego watkéw religijnych (gnostycki mit
o o$wiecajacym Wezu i upadku Sophii, biblijna moc Salome), mitologicznych
(rytualna rola misteriéw antycznych i Syren) i filozoficznych (analiza Dzien-
nika uwodziciela Serena Kierkegaarda, w kontekscie gry aktorskiej, estetyzacji
egzystencjalnej iludycznej sakralizacji codziennosci). Rozwazam spojrzenie
na zjawisko uwodzenia jako domene pierwiastka zeriskiego, ale nie plci per se,
tylko kobiecosci jako drugiego bieguna pici, jako sity wprowadzajacej dialek-
tyke plciowosci, a tym samym — zabawg iluzja, transwestytyzm semiotyczny.
Meskosci jako zjawisku ucielesniajacemu stalos¢, zawsze grozi nagla zamiana,
ktéra konstytuuje uwodzenie. Prébuje réwniez usytuowaé uwodzenie w kon-
tekscie narcyzmu — pojmowania aktu odzwierciedlenia jako tworzenia alfer ego,
ktére prowadzi do stanu samouwiedzenia. Stanu, z ktérym zaréwno wedlug
Baudrillarda, jak i autora, boryka si¢ wspétczesna kultura.

Uwodzenie nie nalezy do porzadku naturalnego, jest domena artefaktu,
sztucznosci, rytuatu. Nie napedza go energia wytwarzania, lecz niekon-
kretna gra znakéw — nierealnos¢. Uwodzenia nie udato si¢ wytepi¢ wiel-

! J. Baudrillard O uwodzeniu przet. ]. Marganiski Wyd. Sic!, Warszawa 2005 s. 6.
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kim nowozytnym systemom produkcji czy interpretacji. Choé prébo-
waty, gdyz uwodzenie stanowi dla nich zagrozenie, uobecnia pierwotna
site chaosu. Dazy do zniszczenie kazdego porzadku: boskiego (w formie
diabta jako wiecznego adwersarza ukladu niebiariskiego — twércy kako-
fonii metafizycznej), teleologicznego (poprzez bezcelowosé, zgigcie re-
guly przyczynowosci), artystycznego (nie produkuje dzieta ani struktu-
ry, w ktéra mozna je wpisa¢ — wyklucza hermeneutyke) czy seksualnego
(celem uwodzenia nie jest seks ani nawet pozadanie — w tym sensie jest
aseksualne). Dlatego uwodzenie jawi si¢ wszelkim systemom ortodoksyj-
nym jako zto, sztucznos¢, rodzaj czarnej magii, ktérej celem jest dewiacja
prawdy, konspiracja znakéw powodujaca chaos semantyczny. Wszystkie
dyskursy, zaktadajace koherencje i ostatecznosé, sg terroryzowane przez
uwodzenie, dlatego staraja si¢ je wypleni¢. Kultura zachodu, jako wy-
modelowana katecheza, utozsamia uwodzenie ze zlem — strategia diabta
w doprowadzeniu czlowieka do upadku. Uwodzi nas §wiat ziemski, od-
dalajac tym samym od tego wlasciwego $wiata w niebiosach. Dlaczego
zatem w obliczu pornografizaciji kultury, poprzez wyzysk obrazu, propa-
gande cielesnosci, dostepnos¢ i spektakularnosé¢ zta, uwodzenie przesu-
ne¢lo si¢ na margines refleksji i przedstawienia? Tym pytaniem Jean Bau-
drillard otwiera swoja ksigzke o uwodzeniu, warto o tym pamietac.

U poczatkéw wiedzy (gnosis) lezato uwodzenie. Najpierw waz jako
zmutowany element boski uwodzi kobiete, by nastepnie ta uwiodta mez-
czyzne. Stwoérca naznacza to wstydem i kazdy ponosi kare — ludzie, cho¢
bogatsi o swiadomo$¢, zostaja wygnani z raju, a waz przeklety. Wielu
herezjarchéw spiera si¢ z ta wersja, a raczej odwraca ja, traktujac pozy-
tywnie. Przede wszystkim waz, jako paradygmat uwodziciela, dla wie-
lu gnostykéw reprezentuje zasade transcendentna, przeciwstawiajaca si¢
yztemu” swiatu Demiurga. “W ten sposéb waz maégt staé si¢ symbolem
mocy zbawczych w tym samym stopniu, jak biblijny Bég zdegradowany
zostal do symbolu kosmicznego ucisku”2 Uwodzenie prowadzi do wie-
dzy, ktéra jest bronig przeciwko narzuconemu cztowiekowi przez De-
miurga ,wewngtrzéwiatowemu uwiezieniu”.

Dziatalnos¢ weza oznacza poczatek gnozy na ziemi. W ten sposéb gnoza —
przez samo swoje pochodzenie — naznaczona jest pietnem opozycyjnosci
wobec $wiata i jego Boga, a w istocie stanowi forme¢ buntu wobec nich*.

? Hans Jonas Religia gnozy M. Klimowicz (t}.) Krakéw 1994 s. 107.
3 Tamze, s. 107.
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Inny mit gnostycki przedstawia uwodzenie jako przyczyne kosmicz-
nej tragedii. Opowiada o tym jak Boska Mysl — Sophia (w innych wer-
sjach: pracztowiek — Anthropos), zostata uwiedziona przez swoje odbi-
cie. Ciemno$¢ tak dtugo mamita Sophie, odbijajac w swoich wodach jej
swiatlos¢, ze Sciagneta ja w d6t i uwiezita. Tak powstat swiat Demiurga.
Mit ten ilustruje tragedie Narcyza, ktéry zostal uwiedziony przez wlasne
odbicie. W narcystyczno-gnostyckim ujeciu, uwodzenie zaktada zatem
pojmowanie aktu odzwierciedlenia jako tworzenia alter ego.

Pracztowiek (...) pochyliwszy si¢ w dot, poprzez harmonie sfer, widzi (jak
Narcyz) wiasny obraz odbity w wodach Chaosu. Wéwcezas zaptonat mitoscia
do nizszej natury i pragnie odtad przebywaé w $wiecie materialnym. Upada
w ciato pozbawione rozumu. Natura przyjmuje kochanka i objemuje go swy-
mi ramionami: jednoczg sie, bo spala ich mito§¢*.

Rytualna dialektyka

Uwodzenie jest domeng pierwiastka Zeriskiego, ale nie chodzi o pte¢ per
se, tylko o kobiecos¢ jako drugi biegun pici, jako site wprowadzajaca dia-
lektyke ptciowosci. Sitg kobiet jest uwodzenie, a wladza jako taka, dome-
ng mezezyzn. Juz widze, jak feministki podnosza si¢ gotowe rozszarpaé
autora tych stéw. Zanim jednak dojdzie do rozlewu krwi, trzeba wiedzie¢
o jednej rzeczy. Stosujac termin ,kobieco$¢” Baudrillardowi nie chodzi
o ple¢ biologiczna, ani spoteczno-kulturowa tylko o kobieco$¢ symbo-
liczna, pierwotna.

Nie dostrzegaja tego, ze uwodzenie oznacza panowanie nad przestrzenia
symboliczna, podczas gdy wiadza dotyczy jedynie przestrzeni rzeczywiste;.
Suwerennos¢ wpisana w uwodzenie jest niewspéimierna z posiadaniem wia-

dzy politycznej lub seksualnej®.

Meskosci jako zjawisku uciele$niajacemu stato$¢, zawsze grozi nagla za-
miana; strach przed odwrotng strona tego wszystkiego, co si¢ z nig wigze
czyli seksem, znaczeniem i wladzg. Ta odwrotng strong, t¢ zmiennoscia
jest wlasnie uwodzenie. Historia Salome jest kluczowa dla zrozumie-
nia tego zjawiska pod wieloma wzgledami. Po pierwsze, uwodzenia nie
konstytuuja powaby cielesne Salome, tylko jej sztuka (taniec). Po dru-

* G. Quispel Gnoza B. Kita (tt.) Warszawa 1988 s. 88.
> ]. Baudrillard O wwodzeniu wyd. cyt. s. 11.
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gie Salome uwodzi bezmyslnie (w sensie antyracjonalizmu), nie kieru-
je si¢ osobistymi strategiami, tylko jest wplatana w szerszy kontekst in-
tryg dworskich: swojej matki i polityczno-religijnych ojczyma. Dzigki
temu, moze wyj$¢ poza celowos§¢ swoich dziatari, tym samym — uwies¢
bezgranicznie (uwies¢ prawdg). Napedza ja raczej nastr6j niz konkretna
agenda.

Porusza si¢ jak we $nie, a przeciez tariczy ze swa para; a ta para to ja, o ile
widzialny na miejscu to niewidzialny, o ile niewidzialny to przeciez widzial-
ny. Jej ruchy wymagaja pary; pochyla si¢ ku niemu, podaje mu reke, odsuwa
sie, zbliza si¢ znowu. Biore ja za reke, uzupelniam jej mysl, ktora si¢ przecie
uzupelnia sama w sobie. Porusza si¢ w takt melodii wiasnej duszy; jestem
tylko pretekstem do jej poruszen. Nic nie ma we mnie mitosnego, to by ja
obudzito z tego snu, jestem gietki, gladki, bezosobowy, staje si¢ prawie tylko
nastrojem °.

Nagroda dla Salome za jej taniec (uwodzenie, cho¢ uwodzi nie dla nagro-
dy) jest gtowa Jana Chrzciciela. Pomirimy ukochane przez psychoanali-
z¢ konotacje dekapitacji z kastracja, a raczej przyjrzyjmy si¢ wymiarowi
symbolicznemu. Salome zabiera gtowe, by unaoczni¢ sit¢ uwodzenia ko-
biecego. Nagroda tak na prawde jest bezsensowna, dla samej tariczacej
nieistotna, ale mozliwo$¢ uzyskania jej poprzez taniec, juz nie; nalezy, bo-
wiem do porzadku rytualnego. W tym lezy jej moc, gdyz ,uwodzicielka
nie usensownia tego, co robi, ani nie dZwiga brzemienia pozadania”’. Jest
obojetna, a przez to rozbrajajaca. Poprzez swoje uwodzenie, swoja sztuke
kobiecg pokonuje mezczyzng, ale nie w sposéb konkretny, jawnie zwy-
cieski, tylko podskérnie, cheiatoby sie rzecz semiotycznie. To nie Salome
uwodzi Heroda i — adaptujac wersje Oskara Wilde’a — Jana Chrzciciela,
tylko kobiecos¢ dzigki sitom magicznym wylacznie jej dostgpnym, tamie
porzadek meski i konsekwentnie porzadek ziemski, niczym starozytna
bachantka wprowadza pierwotny chaos, ktéry symbolizuje odcigta gtowa
proroka na zlotej tacy.

Baudrillard uwaza, ze seksualno$¢ jest meska, zwiazana nie odtacznie
(za Freudem) z fallusem, kastracja, edypowym ,,w-imig-ojca” i represja.
Mezczyzni staraja si¢ odczarowaé uwodzenie, ktére jako gra, stoi w bez-
wzglednej opozycji do meskiego seksu jako funkcji. Rozmnazanie czy
orgazm jako cel seksualnosci naleza do porzadku naturalnego, uwodzenie

¢ S. Kierkegaard Dziennik uwodziciela J. Iwaszkiewicz (t1.) w: tenze Albo-albo t.1
Warszawa 1976 s. 441.

7 J. Baudrillard O wwodzeniu wyd. cyt. s. 85.
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ustanawia rytualny porzadek. Jest ironiczne, famie referencyjnos¢ seksu,
stwarza przestrzen dla zabawy i walki; stanowi istote niepewnosci. Ety-
mologicznie uwodzenie wywodzi si¢ z taciriskiego se-ducere, co oznacza
»wziac¢ na bok”, ,zboczy¢ z drogi”; zatem zamkna¢ zycie w nawias, wpro-
wadzi¢ przestrzeri zabawy, $wieta — w ujeciu Gadamera, jako zawieszenie
pracy i wprowadzenie ,nowego rodzaju czasu” ®. Uwodzenie jest preteks-
tem do sakralizacji codziennosci. Poprzez jego istnienie, $wiat przekra-
cza swojg cielesnosé, swoje definicje — rzeczywistos¢ oplata transparencja
spektaklu. Tak jak fotograf, fleszem swojego aparatu, wyprowadza po-
zornie nieistotng chwile z anonimowosci, czyni ja widzialna, sam bedac
przejrzystym, niewidzialnym. Uwodziciel pragnie prowokowaé cztowie-
ka do tamania zasad, tylko ze bezcelowo. Dlatego tak istotne jest, by wi-
dzie¢ réznice miedzy uwodzeniem a manipulacja, ktéra nakierowana jest
na osiggnigcie obranego celu. Gdyby Salome kierowat konkretny cel, nie
udatoby si¢ jej uwies¢ Heroda i Jana Chrzciciela, ofiara uwiedzenia nie
zostalaby przyjeta.

Uwodzenie nie zaktady przyjemnosci jako takiej, dlatego blizej mu do
kategorii wzniostosci. Wedtug Hegla sztuka moze by¢ pozyteczna, gdyz
jest cennym dodatkiem tagodzacym prawdziwe zycie (zastgpuje zlo),
ale tez jest niebezpieczna, gdy prowadzi do ,zniewiescienia” (Verweichli-
chung) ducha, gdy wytraca cztowieka z modelu pielgrzymki. O ile Hegel
traktuje ten element zeriski w sztuce negatywnie, Baudrillard w obliczu
doswiadczen kultury ponowoczesnej, uwaza go za wprost zbawczy.

Dziennik uwodziciela Serena Kierkegaarda jest zapisem rytualnego
mordu, gdzie ofiarg jest naturalno$¢ i porzadek, morderca — uwodziciel-
ska sztuka pozoru, a narzedziem — teatralizacja rzeczywistosci. Ofiara nie
mogta nic nikomu opowiedzie¢, bo przeciez nic tak naprawde si¢ nie
stato. Wydarzenie, cho¢ zapewne ciazy¢ bedzie na jej psychice do koni-
ca zycia, nie bylo realne, nie miato Zadnych referencji, tym samym zad-
nych konkretnych konsekwencji. Byto przezyciem tak przypadkowym
w swojej istocie, ze nie sposéb go opisaé, usystematyzowaé w porzadek
tego $wiata, bowiem przynalezy do innego porzadku. Dlatego uwodze-
nie jest rytualne. Kordelia zostata ztozona w ofierze niczym Izaak, ale
tu to nie Bég milczy tylko $wiat. Johanes jest przyktadem egzystencji
estetycznej, ale nie pustej. Jego duchowo$¢ odbiega od duchowosci Abra-
hama, ale istnieje. Istnieje, a uwodziciel o tym wie. Na pewno tatwiej by
bylo, gdyby nie wiedzial, gdyby zy jak przystalo na dandysa estete — cal-

8 Zob. H.-G. Gadamer Aktualnosé pigkna: sztuka jako gra, symbol i swigto K. Krzemie-
niowa (tt.) Warszawa 1993.
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kowicie na zewnatrz. Tu odnajdziemy tragedie uwodziciela, tu pogrze-
bana jest jego tajemnica. Cho¢ migotliwo$¢ egzystencji estetycznej nie
umacnia czlowieczenistwa, nie umacnia wiary, to uwodziciel tez dokonuje
swoistego ,,skoku wiary” tylko, Ze jego ofiar¢ nic nie odsunie. Nastepuje
jakby odwrotno$¢ prawdziwego ofiarowania, to baranek w kluczowym,
rozstrzygajacym momencie zamienia si¢ w pierworodnego izadna sita
nie powstrzymuje ostrza. Spelnienia tez nie osiagnie, bo przeciez nic si¢
nie stato, nie ma zadnej ofiary ani nagrody.

Ich Zycie nie bylo ztamane czy zerwane, bylo zgiete do wnetrza; zagubione
dla innych, na prézno chcialy odnalez¢ same siebie. Tak samo jak mozna
powiedzie¢, ze droga przez zycie cztowieka nie zostawita §ladu (gdyz jego
stopy tak byly uksztaltowane, Ze nie zostawialy §ladéw, w ten sposéb najle-
piej mogg sobie wyobrazi¢ to nieskoficzone zaglebienie si¢ w sobie) tak samo
mozna stwierdzié, ze Zadna nie padta jego ofiarg’.

Syreny wbrew powszechnemu kodowi ikonicznemu, nie byly antro-
pomorfizacja ryb, lecz ptakéw. Ptak jest stworzeniem zyjacym pomig-
dzy sferami, jest metaforg przejscia, tacznikiem dwdéch swiatéw niczym
mitologiczny Hermes. Cechuje go dualizm istnienia (wykluwa si¢ z ja-
ja— tajemnica) i egzystencji (Zyje pomigdzy ziemia a niebem). Umiejet-
nosci $piewu i muzykowania, taczyly syreny raczej z Muzami niz z Scylla
i Charybda, co biednie si¢ zaktada. Przedstawia si¢ je z lirg lub z fletem
podwéjnym. Poza homerycka wariacja na temat tego mitu, znana jest
réwniez druga, ktéra opowiada o tym, ze syreny byly towarzyszkami Per-
sefony. Syreny miaty za zadanie przyjmowa¢ ludzi przybywajacych do
krélowej $wiata podziemnego; oczarowawszy ich stodkimi dzwigckami
swej gry i $piewu, mialty wprowadza¢ gosci do wielkiej bogini. Ich artyzm
(vide uwodzenie) tagodzil gorycz umierania. Odyseusz ledwo uszedt...
no wtasnie, z czym? Co tak naprawde grozito jemu i jego zatodze, gdyby
ulegli uwodzicielskiemu $piewowi syren? Wiadomo za to na pewno, co
grozito syrenom, jezeli nie udato im si¢ uwies¢ — musiaty popetni¢ samo-
béjstwo. ,Smier¢ pozostaje najwyzszym ryzykiem w kazdym symbolicz-
nym pakcie, zaréwno gdy chodzi o wyzwanie, tajemnice, uwodzenie czy
perwersje”'?. Najwigkszy z uwodzicieli wicehrabia de Valmont w koricu
ginie, nieszczgsliwie zakochany, co w jego sytuacji oznacza, podwéjng
$mieré; podobnie jak Narcyz, ktéry swoje uwiedzenie (ale tez uwodze-
nie) przeplacit zyciem. A moze tak jak syreny, po nie udanym (tylko czy

? S. Kierkegaard Dziennik uwodziciela wyd. cyt. s. 350.
10]. Baudrillard O uwodzeniu wyd. cyt. s. 121.
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samouwiedzenie Narcyza bylo nie udane?) uwiedzeniu musiat si¢ zabié.
Uwodzenie bowiem bez ofiary czy ze strony uwodzacego, czy uwodzo-
nego traci swoja moc.

»Znak rytualny nie jest znakiem przedstawiajacym. Nie nadaje si¢ wigc
do tego, bo go rozumie¢. Natomiast wyzwala nas od sensu” . Nie sposéb
go wskazaé palcem, okresli¢. Jest niewidzialny, tylko wtajemniczeni wie-
dza, co oznacza. Uwodzenie pod tym wzgledem przypomina antyczne
misteria, ktérych jednym z gtéwnych celéw bylo wyzwolenie cztowieka
(mogta to uczynic tylko kobieta-kaptanka) z uwarunkowan naturalnych,
poprzez magiczno-inicjacyjne dziatania. Misteria przede wszystkim byty
$wigtem, czyli — zatrzymaniem zycia codziennego, pewnego porzadku.
Jest to czynnos¢ obrzgdowa — jak pisze Kerényi:

nie ma za przedmiot kultowego wizerunku béstwa, lecz ludzi, ktérzy poprzez
nig sami w okreslony sposéb staja si¢ przedmiotami i podmiotami §wigta. To
mist (mystés) podlega misteriom, staje si¢ ich przedmiotem, ale réwniez ich
wspolrealizatorem 2.

Podstawowa cecha misteriéw antycznych bylo zachowanie reguty ,nie-
wypowiadalnoéci” (drréton), czyli uchronienia tajemnicy przed znacze-
niem, interpretacja. Ztamanie tej reguly réwnato si¢ przerwaniu tajemnej
osi komunikacji i zniszczeniu calego obrzedu. Dlatego misteria — podob-
nie jak uwodzenie — obraly forme rytuatu, gdyz tylko rytual znosi znacze-
nie, tym samym chroni tajemnice.

Symulacja wpisana jest w proces uwodzenia, warto jednak rozréz-
ni¢, za Baudrillardem, dwa rodzaje symulacji. Pierwsza to odczarowana
symulacja, czyli pornografia; zbyt prawdziwa, by byla rzeczywista, zbyt
widzialna, by mogta uwodzi¢. Staje si¢ obscenicznoscia. Druga to symu-
lacja zaczarowana, zbyt fatszywa, by mogta by¢ rzeczywista, ale przez to
tajemnicza; stanowi apogeum mozliwosci uwodzicielskich. Przyktadem
tej drugiej sa obrazy trompe-/veil — antyprzedstawienia, czyste znaki.
Baudrillard zwraca uwage przede wszystkim na jeden element tego ma-
larstwa, na brak okreslonego Zrédta swiatta. Obrazy przez to wywotuja
lekkie oszotomienie, alienacj¢ rzeczywistosci. Oszotomienie spowodo-
wane reminiscencja innego wymiaru — $wiata czystego przedstawienia,
ktére nie posiada referencji w rzeczywistosci. Trompe-/veil, nie sa zbu-

dowane wedtug regul perspektywy, nie posiadaja zatem horyzontu. Za-

' Tamze, s. 135.
12 K. Kerényi Misteria kabirow. Prometeusz 1. Kania (t1.) Warszawa 2000 s. 11.
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wieszone w prézni, nie rzucaja cienia, nie majg trzeciego wymiaru. Tutaj
to przedmioty przedstawione widza cztowieka. Ten ,brakujacy wymiar”
konstytuuje przestrzen uwodzenia. Magia dziata na podobnych zasadach,
ré6zni si¢ jedynie formg wyrazu. O ile trompe-I0il tylko przedstawia swiat
czystego przedstawienia — niektérzy, w tym wyzej podpisany, nazwaliby
go swiatem platoriskich idei — o tyle magia stara si¢ powigzal ten $wiat ze
swiatem do$wiadczalnym.

Magia to rytual, ktérego celem jest podtrzymanie gry zaleznosci bedacej
analogia $wiata, cyklicznego powigzania wszystkich rzeczy powigzanych ze
sobg za pomocg oznaczajacych je znakéw — to potezna reguta gry rzadzaca
magia, za§ zasadniczy problem, jezeli chodzi o funkcjonowanie rytuatu, po-
lega na wymuszeniu takiej nieustannej gry poprzez analogiczng przyleglosé,
poprzez stopniowe uwodzenie .

Uwodzenie, wobu tych przypadkach, buduje plaszczyzne interakeji,
ktéra rzadzi gra, wyzwanie i tajemnica. Plaszczyzne t¢ moze budowaé
aura, definiowana przez Waltera Benjamina jako ,niepowtarzalne zja-
wisko pewnej dali, niezaleznie od tego, jak blisko by ona byta”**. Utrzy-
manie dystansu jest niezb¢dne w uwodzeniu, dzigki niemu mozliwe jest
zachowanie tajemnicy. Nadmierne zblizenie (zaréwno w sensie metafo-
rycznym, jak i dostownym) charakteryzuje — wedtug Baudrillarda — por-
nografie, czyli przeciwlegly biegun uwodzenia, zjawisko, w ktérym osia-
ga ono stopieni zerowy. Dlatego stosunek uwodzenia do pornografii jest
podobny do stosunku czarownika do chirurga, malarza do kamerzysty,
gdy ,chirurg w decydujacym momencie rezygnuje z przeciwstawienia sig
pacjentowi jak cztowiek cztowiekowi, raczej operacyjnie went wnika”?®s,
likwiduje mozliwo$¢ pojedynku, ktéra konstytuuje uwodzenie.
Uwodzenie w starozytnej Grecji utrzymywato symboliczng réwno-
wage miedzy §wiatem bogéw a ludzi. Dzigki uwodzeniu bogowie mogli
wchodzi¢ w interakcje ze $miertelnikami. Co ciekawe, uwodzenie boskie
zawsze wigzalo si¢ z metamorfoza. Bogowie musieli obiera¢ rézne for-
my (przewaznie zwierzat), by uwies¢ cztowieka. Fakt ten zwraca uwa-
g¢ na przemiang, a raczej zmiane tozsamosci (maska), ktéra jest wpisana
w zjawisko uwodzenia. Nie sposéb uwodzi¢ samym sobg, do tego musi-
my obra¢ inng persone. Wazne jest réwniez to, ze bogowie przewaznie

3 J. Baudrillard, O vwodzeniu, s. 137

“W. Benjamin ,Dzieto sztuki w dobie reprodukeji technicznej” w: tenze Tworca jako
wytwdrea H. Ortowski, J. Sikorski (tt.) Poznan 1975 s. 208.

15 Tamze, s. 226.
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zmieniali si¢ w zwierzeta, co podkresla sztuczno$é, a raczej nienatural-
no$¢ uwodzenia. Jezeli kobiet¢ uwodzi tabedz, miesza to porzadki, powo-
duje wykolejenie, dewiacje powszechnie przyjetej struktury relacji, a tym
przede wszystkim karmi si¢ uwodzenie.

Semiotyka transwestytyczna

Transwestyci uwodza znaki. Znaki plci poprzez ,transgenderowos¢”
iznaki pozadania poprzez ambiwalencje seksualng. Stanowia parodie
seksualnosci, jej nad-oznaczenie (prze-znaczenie) — ucielesniaja uwodze-
nie sui generis. Narzedzia ich sztuki wpisuja si¢ w kanon uwodziciela: ma-
kijaz (nie maska!), przerysowanie i teatralizacja. Transwestyci uwielbia-
ja gre pozoréw, podnieca ich mozliwo$¢ uwiedzenia nie plci (gdyz sami
sa jakby bezplciowi), ale symboli. Analogicznie do teatru Artaud, gdzie
okrucieristwo nalezy do celebry, nie jest instynktowne. Okrutny jest sam
rytuat przejscia, reguty gry. Okrucieristwo konstytuuje ofiarne wyzwanie
dla $wiata, by istnial. Podobne mechanizmy mozna zaobserwowac w sek-
sualnosci uzywanej do uwodzenia przez transwestytéw, jest wyzwaniem
dla istnienia dialektyki pici, ktéra — w sensie pierwotnej opozycyjnosci
$wiata — stanowi podstawe¢ uwodzenia. , Tam wlasnie, w widowisku ku-
szenia, gdzie zycie ma wszystko do stracenia, a umyst wszystko do zyska-
nia, teatr winien odnalez¢ swéj prawdziwy sens” . Rola transwestytow
jest zatem podobna do kaptanéw-androgynéw, ktérzy taczyli opozy-
cje, by z jednej strony zachowa¢ réwnowage, a z drugiej wprowadzi¢ do
znormatywizowanego $wiata codziennosci niepokéj, nieokreslenie oraz
tajemnice (np. hermafrodytyczny bég Siwa czy indianski #rickster). Ucie-
le$niajg wyzwanie. ,Gdyz nic nie istnieje w sposéb naturalny, wszystko
istnieje dzigki rzuconemu wyzwaniu i dlatego, ze jest si¢ wezwanym do
jego podjecia” V. Uwodziciel wierzy w wyzwanie.

A zatem wiara jest w porzadku religijnym tym, czym uwiedzenie w wyzwa-
niu mitosnym. Religia zwraca si¢ ku bozej egzystencji — natomiast istnienie
posiada status wylacznie zubozaly, rezydualny, gdyz jest tym, co pozostaje,
gdy wszystko inne si¢ usunie — wiara jest wyzwaniem rzuconym istnieniu
Boga, wyzwaniem, by zaistniat i na powrét umart. Wiarg uwodzimy Boga,

10 A. Artaud ,Teatr i okrucienstwo” w: tenze Teatr i jego sobowtor / Antonin Artaud
J. Bloniski (tt.) Warszawa 1978 s. 105.

17]. Baudrillard O uwodzeniu wyd. cyt. s. 89.
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On za$ nie moze nie odpowiedzieé, gdyz uwodzenie, podobnie jak wyzwanie
jest formg odwracalng 8.

Sekret i wyzwanie stanowig baze dla uwodzenia. Moc uwodzicie-
la bierze si¢ z tajemnicy tego, ze definicja uwodzenia jest niewyrazalna.
Seks jako referent jest porzucony, staje si¢ nosnikiem rytualnosci, cere-
monialng abstrakcje; transwestytéw raczej pali zainteresowanie znakami
niz podniecenie czy wymiana pragnien.

Pudetko zatem gra rol¢ znaku; jak opakowanie, ekran, maska — jest tym, co
ukrywa, chroni i jednoczesnie oznacza: wprowadza w blad, fatszuje,
jesli wziaé to wyrazenie w podwdjnym, monetarnym i psychologicznym zna-
czeniu; ale sam fakt, ze pudetko zawiera i znaczy,jest odtozony na pé6z-
niej, jakby funkcja paczki nie byto ochranianie w przestrzeni, ale odsytanie
w czasie; wydaje sie, ze to wlasnie w opakowanie zawiera si¢ trud wytwa-
rzania (robienia czegos$), tym samym przedmiot traci na istnieniu, staje si¢
ztudzeniem: od opakowania do opakowani, signifi¢ umyka, a gdy w koricu sie
je ztapie (zawsze w paczce jest co§ malego), staje si¢ ono nieistotne, $miesz-
ne, bezwartosciowe: pole signifiant (przyjemnos¢) zostaje zajete: pudetko nie
jest puste, ale opréznione: znalez¢ przedmiot, ktéry jest w pudetku, lub sig-
nifié, ktére jest w znaku, znaczy odrzuci¢ je; to co Japoriczycy transportuja
z mréwczg energia, to w sumie znaki puste ’.

Strategia uwodzenia polega na stawianiu znakéw bez pokrycia lub
z innym znaczeniem. Dlatego tez transwestyci tak tatwo stajg si¢ obiek-
tami seksualnych fantazji mezczyzn. ,Mezczyzn nie uwodzi zatem juz
picknos¢ wykreowana przez naturg, lecz ta, ktérg wykreowat rytuat. Ta
jest bowiem ezoteryczna i posiada walor wtajemniczenia, podczas gdy
pickno$¢ natury ma charakter wylacznie ekspresyjny”?. Bohater drama-
tu M. Butterfly, Davida Henry Hwanga (oraz swietnej ekranizacji Davida
Cronenberga), dopiero po dwudziestu latach zycia ze swoja kochanka,
dowiaduje si¢, Ze jest to mezczyzna. Nie interesowalo go, kim jego oblu-
bienica jest naprawdg, tylko, kim si¢ staje dla niego; jest zainteresowany
rolg, ktérg odgrywa, by go uwies¢. Swiadomos¢ ktamstwa (konsekwencje
uwodzenia s zawsze tragiczne, wigzg si¢ ze $miercig) powoduje, ze boha-
ter popetnia seppuku. Czyni to nie dlatego, ze jego meska duma zostata
w jaki$ sposéb urazona, ale dlatego, ze wie, iz poprzez wyjawienie prawdy,

18 Tamze, s. 140.
¥ R. Barthes Imperium znaksw A. Dziadek (tt.) Warszawa 2004 s. 104.
2 J. Baudrillard O wwodzeniu wyd. cyt. s. 88.
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zabite zostalo jego pragnienie. Ofiara z rzeczywistosci, ktéra ztozyl na
ottarzu iluzji, zostata bezpowrotnie odrzucona.

Transwestyci zawierajg pakt symboliczny ze znakami, ktéry bazu-
je na regutach, a nie prawach, dlatego nie jest kontraktem. Znaki, bez
wzgledu na to: czy konwencjonalne, czy rytualne, sa wiazace. ,Znaki sa
ze soba powiazane, nie w abstrakcyjnej strukturze jezyka, lecz w szalonej,
uciekajacej przed sensem dynamice ceremoniatu, odbijaja si¢ i podwajaja
w znakach réwnie arbitralnych jak one”?'. Nie oznacza to, ze musza mie¢
znaczenie czy sens. [luzja nie jest falszywa, gdyz nie uzywa fatszywych
znakéw, tylko bezsensownych, takich, ktére na nic nie wskazuja. Nie za-
spokaja ona naszego pragnienia znaczenia, zawodzi, ale robi to czarujgco.
Podobnie jak transwestyci nigdy nie zaspokoja pozadania, gdyz to, co
najbardziej jest w nich uwodzace tak naprawde, nie istnieje.

W filmie Neila Jordana Gra pozordw, bohater oszukuje co do swo-
jej plci zaréwno swojego kochanka, jak i widza. Jest tym bardziej uwo-
dzicielski, gdyz kluczem do uwodzenia jest to, ze odmawia rzeczom ich
prawdy, zamienia wszelkie poszukiwania znaczenia lub referenciji w gre,
zabawe pozoréw, tym samym moze tamaé systemy wladzy i znaczenia.
Strategia uwodzenia polega na oszukiwaniu, na tajemnicy i konwencji:
znam tajemnice i wiem, ze on wie, Ze ja znam, ale udajemy, iz nikt jej nie
zna. Uwodzenie, to rytualna $mier¢ rzeczywistosci na rzecz iluzji.

Uwodzenie zawlaszcza wszystkie rozkosze, uczucia i wyobrazenia, nawet sny,
odwracajac ich pierwotny bieg i przeobrazajac w wyrazistszg i bardziej wyra-
finowana gre, bez kresu i poczatku, nie podporzadkowana ani popgdom, ani

pozadaniu 2.

Graé w aktora

Uwodzicielami sg ci, ktérzy maja albo diabelska nature, jak Woland z Mi-
strza i Matgorzaty Buthakowa, Stawrogin z Bieséw Dostojewskiego, albo
kobieca, jak fernme fatale lub Dorian Gray Oskara Wilde’a. Aktorzy tacza
obie te natury. Barba, chcac odrézni¢ gre aktorska od gry codziennosci,
odwotuje si¢ do terminéw z indyjskiego taica: lokadharmi i natjadharmi.
Pierwsze oznacza zachowanie (dharmi) cztowieka (postugiwania si¢ swo-
im ciatem) w zyciu codziennym (/oka), polegajace na zachowaniu réwno-

2 Tamze, s. 135.
2Tamze,s. 121.
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wagi (zaréwno fizycznej — pozycja ciata, jak i psychicznej). Natja znaczy
natomiast zachowanie w taricu, gdzie zasada réwnowagi jest umyslnie
zachwiana, by zdystansowa¢ si¢ od siebie i swoich ruchéw (,taniec row-
nowagi”), tym samym wprowadzi¢ zamiast prakseologii (komunikacji)
zycia codziennego, kreacje.

Celem codziennych technik ciata jest komunikacja. Wirtuozeria techniczna
ma na celu przeksztalcenie ciata i wzbudzenie podziwu. Z kolei celem tech-
nik poza codziennych jest informacja: dostownie wktadaja one ciato w forme.
Na tym polega podstawowa réznica miedzy technikami poza codziennymi,
a tymi technikami, ktére po prostu przeksztalcaja ciato .

Uwodzenie jest forma ironii, zatem dystansuje i tamie prosta referencyj-
no$¢ seksu, ustanawiajac przestrzen dla gry. Wedtug Baudrillarda, w grach
nie ma wolnosci. Wej$¢ w gre znaczy wejs¢ w system rytualnych zobo-
wiazan. Wybierajac postepowanie wedtug reguty, uwalniamy si¢ od pra-
wa. W reguty nie trzeba wierzy¢ lub nie wierzy¢, trzeba je obserwowac.

Porzucenie gry gra juz nie jest, w jej wlasnych ramach gry nie sposéb zane-
gowac i wlasnie to przyciaga, a sama gre odréznia od ,rzeczywistosci” — na
mocy symbolicznego paktu, ktéry zmusza do bezkrytycznego przestrzegania
regul gry i prowadzenia jej do korica, na takiej zasadzie, na jakiej podejmuje
si¢ wyzwanie %,

Prawo opisuje potencjalnie uniwersalny system znaczenia, jego celem
jest obiektywne rozpoznanie. Reguly istnieja bez funkcji, bez formalne;j
struktury; nie posiadaja zadnych referencji, tym samym nie potrzebuja
consensusu, by istnie¢. Po prostu istnieja. Oszukiwanie w grze jest po-
réwnywalne do kazirodztwa.

Laciniskie #//usio pochodzi od czasownika i//udere, ,zabawiac si¢”. Iluzja
jest odbicie, obraz nas samych — autoprezentacja. Uwodziciel reprezentu-
je egzystencje estetyczng, pragnie zawladna¢ rzeczywistoscia, ztamac ja;
ubezwtasnowolni¢ w picknie, przewartosciowac jej prawa — uwies¢ $wiat.
Johanesowi czernieje przedni zab. Jest to dla niego bolesne, bo zmienia
wizerunek jego osoby. Latwo bytoby oskarzy¢ go o préznos¢, nadmierna
troske o swéj wyglad, ale istota problemu si¢ga glebiej. Ten btad zaciem-
nia jego obraz, a uwodziciel chce by¢ przejrzysty, ale nie w sensie prze-

2 E. Barba i N. Savarese Sekretna sztuka aktora G. Godlewski (tt.) Wroctaw 2005
s. 67.

2 J. Baudrillard O wwodzeniu wyd. cyt.s. 130.
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widywalnosci, tylko transparencji. Szklo oddala $wiat, czyni zeri obra-
zek, nadaje ramy, blyszczy i zmienia rzeczywisto$¢ w artefakt. Kadrowos¢
obiektywu jest kluczowa kategoria uwodzenia. Johanes godzi si¢ zatem
na wstawienie sztucznego zgba i cho¢ ,bedzie falszywy dla $wiata, ale
czarny byt falszywy dla [niego]”?. Jednym z rodzajéw gier (Roger Cal-
lios) jest agon — walka. Kordelia z Dziennika uwodziciela walczy wprost,
jej bron nalezy do porzadku naturalnego. Uwodziciel wykorzystuje ten
porzadek, by zadawac ciosy z ukrycia, spod maski, tylko bawi si¢ w wojneg,
gdyz jego walka odbywa si¢ gdzie indziej, ze znacznie ci¢zszym or¢zem.
Uwodziciel walczy z rzeczywisto$cia niczym gnostycki libertyn. Oddaje
$wiatu to, co dostal, przerysowane, z nadwyzka. Walka ta jest milczaca,
odbywa si¢ w ciemnosciach, gdzie nie ma pewnosci czy zadany cios do-
siggnie przeciwnika i co gorsze — czy przeciwnik w ogéle istnieje. Dlate-
go uwodziciel jest postacia tragiczna. Jak Narcyz, moze tylko obrazowad
(kreowad) rzeczywistosé, nigdy jej nie objawszy.

Maska Narcyza

Uwodziciel oszukujac rzeczywistos¢, uzywa masek. Musi si¢ przypodobaé
$wiatu, wej$¢ z nim w kontakt, po czym go zdradzi¢. Manipuluje swoim
wygladem, swoim ja, zamyka si¢ w niekoriczacych si¢ dwuznacznosciach.
Tylko czy taka migotliwo$¢ egzystencji w gruncie rzeczy nie rozciericza
jego tozsamosci? Egzystencja estetyczna paralizuje Ja; autoprezentacja,
kreacja wyjatawia wnetrze. Uwodziciel o tym wie, godzi si¢ na to, bo zna
tajemnice.

Gra innego, ale tak, jak gramy co§ w zyciu praktycznym, tj. udajemy cos, sy-
mulujemy i stwarzamy pozory. Na pozér ktos, kto gra w taka gre, zaprzecza
cigglosci samego siebie. W istocie jednak znaczy to, iz ciaglo$¢ te utrzymuje
on w sobie dla samego siebie i tylko ukrywa ja przed innymi, wobec ktérych
co$ odgrywa .

Maska nie tylko zwodzi osob¢ uwodzona, ale dzigki niej uwodziciel,
sam siebie zwodzi. Maska wywoluje u tego, kto ja nosi, dorazne uniesie-
nie oraz przekonanie, ze podlega on jakiejs zasadniczej przemianie. Pelni

% S. Kierkegaard Dziennik uwodziciela wyd. cyt. s. 499.

% H.-G. Gadamer Prawda i metoda: zarys hermeneutyki filozoficznej B. Baran (t}.)
Krakéw 1993 s. 130.
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podobna funkcje jak uwodzicielskie metamorfozy bogéw greckich. Inte-
resujaca jest interpretacja Baudrillardowskiego uwodzenia przez pryzmat
teorii gier Rogera Caillios. Szczegdlnie wyréznionego przez tego mysli-
ciela bieguna mimcry-ilinx.

Panowanie mimicry oraz ilinx jako tendencji kulturowych uznanych, szano-
wanych, dominujacych koriczy si¢ w istocie z chwila, gdy umyst dochodzi
do koncepcji kosmosu, to znaczy swiata trwalego i uporzadkowanego, bez
cudéw i metamorfoz. Swiat tego rodzaju jawi si¢ jako dziedzina regularnosci,
koniecznosci, miary, krotko méwiac, liczby?7.

Jest to $wiat, z ktérym walczy uwodzenie, dlatego maska nalezy do po-
rzadku gry znakéw.

Noszenie maski upaja i wyzwala. Tak, wiec w tej niebezpiecznej dziedzi-
nie, gdzie percepcja ulega zachwianiu, potaczenie maski i transu okazuje si¢
szczeg6lnie grozne. Osigga ono stan takiego napigcia, ze w urzeczonej $wia-
domosci opetanego $wiat rzeczywisty ulega unicestwieniu 2.

Antropologicznie maska spetnia funkcje narzedzia przeistaczania, odna-
wiania, odm}adzania, wskrzeszania natury i spoteczenistwa. W kontekscie
uwodzenia, wiasciwosci te prowadza do narcystycznej relacji z obrazem
samego siebie, projektowanym na maske.

Ego wymaga odbicia, oddzielenia wnetrza od zewnetrza, obumierania tego,
co wchodzi i wychodzi, przechodzi bez przerwy z jednego do drugiego. Nasza
niewiedze, z ktérej nie potrafimy sie wydostaé, powinnismy polubi¢ w imie
ciagltosci zycia. Kazdy cztowiek, ktory sadzi, ze wie, stracit glowe i zapomniat,
ze wzial si¢ z pierwotnego przypadku. Kazdy czlowiek, ktéry sadzi, ze wie,
odcina sobie glowe. Jego odcigta gtowa ptywa zanurzona w zwierciadle jak
w wodzie %,

Prowadzi to do samouwiedzenia, gdzie odlegtos¢ pomiedzy prawdziwym
i kopig (sobowtérem) jest obalona, relacja migdzy samym sobg a Innym,
zachwiana. Nie ma refleksyjnej odlegtosci pomiedzy Narcyzem a jego
obrazem, efekt ten uzyskuje uwodziciel dzigki masce.

Historia Narcyza jest historia doskonatego uwodziciela — odbicia
w wodzie. To reprodukcja uwodzi Narcyza. Doskonaly uwodziciel sktada

2 R. Caillois Gry i ludzie A. Tatarkiewicz i M. Zurowska (tl.) Warszawa 1997 s. 95.
28 Tamze, s. 72.

» P. Quignard Seks i trwoga K. Rutkowski (tt.) Warszawa 2002 s. 153.
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si¢ z czystej iluzji, uwodzimy gra siebie, maska, dialektyczna kosmetyka.
Baudrillard uwaza, ze referencja nie jest wazna; nie to, kim jeste$my na-
prawdg, tylko tym, kim w uwodzeniu si¢ stajemy. Odbicie Narcyza jest
czystym uwodzeniem gdyz ,jedynie podwojenie znaku naprawdg ktadzie
kres temu, co znak oznacza”*. Czy mozna uwies¢ samego siebie? Po-
przez maske — i wywotany noszeniem jej stan oszolomienia — alienuje-
my sie wobec ego, obiektywizujemy tozsamos¢. Maska wywotuje schizo-
freniczne (w kontekscie szalu magicznego jako i/inx) rozdwojenie ja, za
sprawe ktérego mozliwe jest samo-uwiedzenie.

Przybiera na siebie czasowo postaé przerazajacych poteg, nasladuje je, utoz-
samia si¢ z nimi i niebawem obcy sam w sobie, wydany na pastwe obledu,
naprawde czuje si¢ bogiem, ktérego pozér przybrat poczatkowo za pomoca
misternego lub prostackiego przebrania®!.

Jednak, jezeli skierujemy moc uwodzenia na samych siebie, mozemy stra-
ci¢ wszystko. Narcyz uwiedziony przez odbicie staje si¢ znakiem bez od-
niesienia, zostaje wchlonigte przez pustke chromatycznosci zwierciad-
ta. Baudrillard analizujac 11 wrzesnia, thumaczy, ze akurat wieze WTC
musiaty staé si¢ celem ataku terrorystycznego z powodu ich lustrzanosci.
»2Doktadne odbicie jednej w drugiej to stan, w ktérym spetniajg si¢ i wy-
czerpujg *2. Moment duplikacji w uwodzeniu jest jak moment $mierci,
a wtedy zawsze trzeba miec zastonigte lustro, jezeli nie zdazy si¢ na czas,
lustro niczym rykoszetem zmaterializuje nie obiekt przed lustrem tyl-
ko sama $mier¢. Klonowanie dziata podobnie, uwodzi repetycja zaréwno
biologiczna, jak i medialng (klon jako obraz telewizyjny). Jest ekstremal-
nym przyktadem samouwiedzenia.

Lustro wisi na przeciwleglej $cianie, ona o tym nie mysli, ale lustro mysli.
Jak wiernie objeto ono jej obraz, jak pokorny niewolnik, ktéry chee $wiad-
czy¢ o swym bezgranicznym oddaniu, niewolnik, dla ktérego ona jest petna
znaczenia, ale ktéry dla niej nic nie znaczy, niewolnik, ktéry ja odbija, ale
nie moze jej obja¢. Nieszczesliwe zwierciadlo, ktére moze objaé jej obraz,
nie moze objac jej samej, nieszczgsliwe zwierciadlo, ktére nie moze zataié jej
obrazu w swej glebi, ukry¢ go przed $wiatem, ale przeciwnie, musi go okazy-
waé wszystkim ludziom, jak mnie w tej chwili .

30 J. Baudrillard Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers R. Lis (tt.) Warszawa
2005 s. 42.

31 R. Caillois Gry i ludzie wyd. cyt. s. 80.
32 ]. Baudrillard Duch terroryzmu. Requiem dla Twin Towers wyd. cyt. s. 42.
3 S. Kierkegaard Dziennik uwodziciela wyd. cyt. s. 359.
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Czy lustro nie jest tutaj metafora samego uwodziciela? Odbicie prze-
ksztalca jego istnienie, staje si¢ zaréwno swoim odbiciem jak i medium
odbicia. Johanes w tej dramatycznej scenie odkrywa prawde o sobie sa-
mym, cho¢ jest widzem Kordelii, to z lustrem si¢ utozsamia. Widzi to, co
inni widza w uwodzicielu, tylko ze nikt tego nie moze zobaczy¢ dopdki
sam nie stanie si¢ — w tym sensie — uwodzicielem. Johanes dystansuje si¢
od tej swiadomosci, uzywa metafory, by ukry¢ przed samym soba, to co
zglebil. To on jest niemym lustrem.

Jakaz bytaby to meka dla cztowieka! A czyz nie ma takich podobnych do
lustra? Ktérzy posiadajg cos tylko w tym momencie, gdy pokazuja to innym,
ktérzy ukazuja tylko powierzchnie, a nie istote rzeczy, i traca wszystko, kiedy
cheg to pokazad, jak to zwierciadto straci jej obraz w jednej chwili, kiedy ona
na moment odlaczy swe serce od jego powierzchni .

Epilog, czyli obsceniczna widzialnosé —
ponowoczesnos¢

Rytuatem kieruje Reguta, czyli kategoria uwodzenia; tworzy relacje bazu-
jaca na wzajemnosci, gdzie dominuje gra i ceremonial. Spoteczeristwem
kieruje Prawo — stopieri zerowy uwodzenia, buduje to relacje oparte na
zasadzie biegunowosci. Ponowoczesno$¢ zrodzita nowa zasade — Norme,
tylko nie wiadomo jeszcze czego. Norma buduje ptaszczyzne interakeij,
a raczej, bazujaca na cyfrowosci, bazg potaczen.

Wspétezesne uwodzenie rézni si¢ od tego, ktére znamy z Niebez-
piecznych zwigzkiw Pierre’a Ch. de Laclosa czy Dziennika uwodziciela
Kierkegaarda. Jest uwodzeniem masowym — zimnym uwodzeniem, z ra-
cji przecigcia si¢ dwoch zimnych mediéw: obrazu i mas. Idole masowi,
tzw. gwiazdy, stanowig tego przyktad. Znamy je tylko z ekranéw, nie two-
rz3 przestrzeni gry — zbyt pozorne medium uniemozliwia gr¢ pozoréw.
Uwodza dwoma rodzajami $wiatta: bialym $wiattem hiperrzeczywisto-
§ci (pornografia) i czarnym $wiatlem terroryzmu. Zimnym uwodzeniem
rzadzi zbyt naturalne pozadanie oraz mechaniczna fascynacji. Prawdziwe
uwodzenie bazuje na nieobecnosci, stwarza wygieta przestrzen, gdzie zna-
ki traca swoje referencje. W pornografii doznajemy nadmiaru obecnosci,
pozadanie gubi si¢ w przesycie. Fascynacja terroryzmem wspéiczesnym
wiaze si¢ z nagloscia aktéw terrorystycznych. Niczym btysk flesza, poja-

3 Tamze, s. 359.
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wiaja sie, by réwnie nagle zniknaé; jak teledysk — réwnie uwodzicielskie,
co ulotne. Przez to muszg ciagle przescigac si¢ w wickszym szoku, w bar-
dziej spektakularnym ataku, gdyz — co najwazniejsze — s transmitowane.
Media uwodzg masy, a masy uwodzga same siebie. Wspélczesne uwodze-
nie jest obdarte z wszelkiej magii, jest ptytkie. Nastepuje dewaluacja uwo-
dzenia, staje si¢ ono miegkkie tak, jak poprzez spoteczna i technologiczna
lubrykacje, relacje migdzyludzkie staly si¢ migkkie. Uwodzenie staje si¢
perwersja, gdyz zdradzona zostala jego zasada — tajemnica. ,Osobnik
perwersyjny jest skrajnie podejrzliwie nastawiony do uwodzenia i stara
si¢ je skodyfikowac. Stara si¢ ustali¢ jego reguly, sformalizowa¢ je w tekst,
wyrazi¢ je w pakcie. W ten sposéb tamie podstawowg regule, regule ta-
jemnicy” . Rzadzi hiperrzeczywisto$¢ — obraz staje si¢ zbyt prawdzi-
wy, by mégt uwodzié. Zbyt duzo informacji uniemozliwia gre znakéw.
Uwodzenie umiera w §wiecie ekstatycznej widzialnosci. Rzeczywistos¢
daje nam wszystko do tego stopnia, ze nie mamy, co da¢ w zamian, nie
mozliwa jest wymiana symboliczna. W tym sensie ponowoczesno$¢ jest
obsceniczna. Zimne uwodzenie tylko przypomina uwodzenie, jest raczej
bezmyslnym przyciaganiem; przyciaga niczym magnez opitki metalu lub
hipnoza.

Paradoksalnie, ratunkiem dla uwodzenia moze by¢ wiasnie jego zde-
formowana forma — obscenicznos$¢ podszyta bezposrednioscia. W Ba/u
Schizofrenikow Philipa Dicka kobieta méwi: “Take me to your room and
fuck me”, na co mezcezyzna odpowiada: “There is something indefinable
in your vocabulary, something left to be desired”. Baudrillard twierdzi,
ze tak bezposrednie zaproszenie seksualne, jest zbyt bezposrednie, by
byto prawdziwe i musi odnosi¢ si¢ do czegos innego, jest gra znakéw.
W tym sensie obscenicznos¢ jest zacheta do gry, aluzja — zbyt brutal-
na, by byta prawdziwa i zbyt niegrzeczna, by byta nieszczera, staje si¢ na
nowo — wyzwaniem.

»Przede wszystkim musz¢ uswiadomi¢ samemu sobie to, ze cala ta
historia jest fikcyjng gra”.

% J. Baudrillard O uwodzeniu wyd. cyt. s. 124.
3 S. Kierkegaard Dziennik uwodziciela wyd. cyt. s. 430.
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THE STRATEGY OF SEDUCTION.
JEAN BAUDRILLARD

In the face of contemporary image exploitation and corporeality (sexual) propa-
ganda, seduction as play of signs and illusion has been forced onto the margin
of theoretical reflection and representation; minimized in occidental culture to
a stricte sexual role and stripped of its primary power through ‘cold mediums’.
Why? With this questions Jean Baudrillard opens On Seduction, it’s also a re-
ference point in this article’s investigations. ‘The text tries to rehabilitate se-
duction. Through analysis of it’s role in gnostic myths (the enlightening serpent
and the fall of Sophia), the Bible and function in (and as) ritual the author tries
to put back seduction on the map of contemporary discourse. Masculinity as
the element incorporating constancy and truth is always in danger of being
suddenly reversed, left lacking referentials, which is the domain of the femi-
nine principle; not as gender per se but femininity as the other pole — the force
introducing gender dialectics. This reversibility and semiotic transvestism cha-
racterizes the seducer as well as play, aesthetization and ludic sacralisation of
everyday life. The text also looks at seduction in the context of narcissism — un-
derstanding the act of reflecting as making an alter ego, leading to ambivalent
self-seduction — a state in which according both to Baudrillard and the author
contemporary culture has been entangled.
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