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Sztuka japonska byta ijest bardzo pociagajaca dla wielu twércéw naszego
kregu kulturowego. Decydowala o tym intrygujaca i porywajaca odmiennosé
dziet, majaca zrédlo w japoriskim pojmowaniu pigkna. W artykule, positkujac
si¢ stowami znawcéw kultury japoriskiej, przedstawiam cztery gtéwne japori-
skie pojecia estetyczne, przyblizajace to pojmowanie, poréwnuje je do ideatéw
Zachodu, wreszcie przedstawiam gar$¢ cytatéw, ukazujacych, mam nadzieje,
korzenie estetyki japoniskie;.

Nawet w dzisiejszym $wiecie inflacji stowa i obrazu, odmiennos¢ tego, co
w sztuce rdzennie japoriskie — dawne czy wspéiczesne — od tego, co stwo-
rzono na Zachodzie, jest wyraznie widoczna. Mozna bez ryzyka stwier-
dzi¢ takze, ze pewne cechy wytworéw tej kultury sprawiaja, ze to, co ja-
poriskie, tatwo daje si¢ odrézni¢ takze od tego, co ,wschodnie”.

Warto zauwazy¢, ze, posréd innych, wiasnie sztuka japonska byta
(i jest) tak bardzo pociagajaca dla wielu twércéw naszego kregu kulturo-
wego. Inspiracje malarzy ostatniej ¢wierci XIX wieku i poczatku XX sg
dobrze znane. Do$¢ wspomnie¢ fascynacjg van Gogha. Najswiezszym za$
znanym mi przyktadem jest malarstwo Moniki Szwed, absolwentki ASP
w Poznaniu, ktérej wystawe 23 Koany mozna byto obejrze¢ w czerwcu
ubieglego roku w Galerii Zderzak w Krakowie.

Ciekawym sprawdzianem tej odmiennosci sg dzieta (przedmioty, ar-
tefakty) stworzone z tejze inspiracji. Moim zdaniem to, co stanowi istote
tej sztuki umyka Europejczykom, a préby jej uchwycenia albo sg chy-

bione, albo, w najlepszym przypadku, tworza nowe jakosci estetyczne.
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Podobne chyba zdanie miat Okakura Kakuzo, Zyjacy na przetomie XIX

i XX wieku erudyta i esteta japoriski, o ktérym ttumaczka pisze, ze

wydaje si¢ gleboko przekonany, ze Zachéd nie bedzie w stanie zrozumieé
Wschodu (...). Oba $wiaty spotkaty si¢ przy filizance herbaty, za chwile jed-

nak rozejdg si¢ znéw — kazdy w swoja strong .

Czego nie daje si¢ uchwycic i co ginie w prébach przektadu? Mozna
si¢ spodziewa¢, ze odpowiedZ dotyczy¢ musi Zrédet tresci i formy dziet,
ktére wyplywaja z innego niz europejskie podloza, z odmiennych kon-
cepcji filozoficznych i religijnych. W wspélczesnej fachowe;j literaturze
odnajdziemy dziesiatki pozyciji, ktérych autorzy podjeli si¢ analizy japon-
skich poje¢ estetycznych. Wiekszo$¢ z nich wymienia te pojecia, podkre-
slajac jednoczesnie, ze ich tlumaczenia, ba, nawet przyblizenia ich zna-
czer, sg po prostu niemozliwe. Czy wobec tego stoimy przed zadaniem
nie do wykonania? Na szczescie, niektérzy milosnicy iznawcy sztuki
japonskiej uwazaja, ze translacja zjawisk wchodzacych w sktad jednego
paradygmatu kulturowego na inny jest mozliwa i dowodza tego faktu
w sposéb przekonujacy. Takim autorem jest z pewnoscig Donald Keene,
ktérego stowa odnajdziemy w Estetyce japoriskiej. Antologia pod redakcja
Krystyny Wilkoszewskiej. Pomocny bedzie takze wspomniany juz Oka-
kura Kakuzo.

Zacznijmy od poréwnania. W wstepie Estetyki japoriskiej pojawia sie
charakterystyka idealéw estetycznych Zachodu:

Pi¢kno w naszej europejskiej tradycji osiagneto wymiar transcendentny i ab-
solutny zarazem, co znaczy, ze bylo pojmowane jako niezmienne, wieczne
i bezwzgledne. Jego ziemskie odbicie zyskiwato swéj mozliwie najdosko-
nalszy ksztalt na podstawie takich cech przedmiotu, jak symetria, proporcja
i dopetnienie, dajacych w rezultacie harmonijng jedno$¢ w wielosci?.

Tak naszkicowanemu idealowi przeciwstawmy centralne japonskie poje-
cia estetyczne, ktorych wyboru i dookreslenia dokonuje wtasnie Donald
Keene w jednym z rozdzialéw Estetyki japoriskiej. Sg to cztery pojecia,
ktére moga wskaza¢ na najbardziej typowe formy wyrazu estetycznego
w sztuce Japonii. Dla $cistosci trzeba doda¢, ze autor wspomnianego tek-

! Za: K. Okazaki w: Okakura Kakuzo Ksigga herbaty Warszawa 1986 s. 7.

2 K. Wilkoszewska ,Wstep” w: tejze (red.) Estetyka japoriska. Antologia Krakéw 2001
s. 7.
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stu wyszukuje je posréd sprzecznosci, albowiem dla kazdego z nich tatwo
mozna znalez¢ opozycyjne przyktady’.

Sugestia

poranny powdj
nic nie wie o hulankach
I$ni peten splendoru*

Kultura Zachodu wydaje si¢ najwyzej ceni¢ moment kulminacji, napie-
cie i spigtrzenie znaczen. Pozostajac na gruncie polskim mozna wymie-
ni¢ Wniebowzigcie z ottarza Wita Stwosza czy Melancholi¢ Malczewskiego.
W muzyce wysoko ceni si¢ arie operowe, w powiesci monologi wewnetrz-
ne, w poezji opisy przyrody... Wspétczesna kultura masowa — zwlasz-
cza film — nie zostawia nam odrobiny miejsca na niedoméwienia, poraza
brutalng dostownoscia. Pisarze czgsto kaza nam poruszaé si¢ w plataninie
znaczen, zapisuja, a takze roztrzasaja $lady najpospolitszych, najblahszych
mysli i emocji. W tym kontekscie kontakt z sztuka Japonii jest dla mnie
$wietem, bowiem niedoméwienie stanowi jedna z zasadniczych jej cech.

Nie dopowiadajac pozostawiamy odbiorcy szanse dopelnienia koncepcji
i dzieki temu (...) wydaje si¢ [nam, odbiorcom], iz staliSmy si¢ ich cze¢scia.
Istnieje bowiem w nich pustka, w ktéra mozemy wej$¢ i wypetnic ja na miare
naszych (...) emocji®.

W poezji wieloznacznos¢ japoriskiego jezyka® dobrze stuzy niedoo-
kreslaniu. Ostateczne przestanie poety pozostaje zakryte przed czytelni-
kiem, a wiersz, otwarty na interpretacje

porzuca swéj temat niemal zaraz po podjeciu, jest niczym kamyk wrzucony
do sadzawki umystu stuchacza, przywolujacy skojarzenia z glebi jego pamie-
ci i zaprasza do wspétpracy, zamiast wprawia¢ w stan (...) podziwu dla (...)
autora’.

3D. Keene ,Estetyka japoniska” K. Wilkoszweska (red.) wyd. cyt. s. 49.
“Basho ,Swiat poezji Haikai” A.J. Nowak (tf.) w: j.w. s. 135.
> Okakura Kakuzo Ksigga herbaty wyd. cyt. s. 47.

¢ Keene wymienia: pomijanie podmiotu zdania, brak rozréznienia miedzy liczby
pojedyncza i mnoga, rzeczownikami okreslonym a nieokreslonymi (D. Keene wyd. cyt.
s.51-52).

7 Za: A. Watts Droga zen Poznan 1997 s. 222.
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Lacznikiem miedzy poezja a malarstwem jest kaligraficzny styl ma-
larski, gdzie dzielo jest zaréwno obrazem jak iwierszem. Tak samo
w ,klasycznym”, pejzazowym malarstwie na jedwabiu, puste partie obra-
zu s3 réwnie niezbedne jak to, co namalowane, bywa nawet, Ze pusta
przestrzen ozywiana jest ledwie kilkoma jednobarwnymi pociagnigciami
pedzla®. Umyst widza nie znajduje oparcia w tym, co si¢ przed nim uka-
zuje, a podazajac w glab malowidta podaza w gtab siebie.

Sugestia znajduje najdoskonalszy wyraz, jak twierdzi Keene, w teatrze
No:

brak rekwizytéw i dekoracji z wyjatkiem surowych zaryséw, obojetnos¢ dla
wszelkich okolicznosci czasu i miejsca dramatu, zastosowanie niezrozumia-
tego jezyka i (...) gestéw rzadko skorelowanych ze stowami (...) ukazuje, ze
teatr ten (...) pomyslany jest (...) jako forma sugerujaca (...) prawdy i do-
$wiadczenia (...) ktérych natura moze by¢ rézna u réznych oséb’.

Nie ma potrzeby, aby t¢ wypowiedz obdarza¢ jakimkolwiek komentarzem.

Nieregularno$¢

Gdy goscimy u zacnej, obdarzonej dobrym smakiem osoby [jej siedziba] Uj-
muje nas bezpretensjonalnoscia, urokiem starych drzew w ogrodzie (...), roz-
rzuconymi niedbale tu i tam sprzetami, ktére pamietaja dawne czasy.

Natomiast az przykro patrze¢ na dom, nad ktérego wykoriczeniem tru-
dzita sie cata armia ciesli, wktadajac w prace ogromny wysitek i pomysto-
wos¢, w ktérym ponastawiano cennych mebli sprowadzonych z kraju lub
nawet z Chin, gdzie w ogrodzie roslinom i drzewom nie daje si¢ rosna¢ jak
zapragng, tylko ksztattuje je ludzka reka. Dom taki sprawia doprawdy przy-
gnebiajace wrazenie. Bo tez jak diugo mozna w nim mieszkaé (...)™°.

Kompletowanie za wszelka ceng pelnych zestawéw §wiadczy o kiepskim
smaku. Whasnie to, co niekompletne jest w dobrym guscie .

Kto odwazy si¢ zacytowaé Kenko, bedac z wizyta u znajomych? Przy-
pominajg si¢ tez przy okazji liczne modne obecnie aranzacje wnetrz,
ktére na pierwszy rzut oka wyrazaja ducha japoriskiej kultury, a po do-
ktadnym wejrzeniu okazuja si¢ by¢ powierzchownym nasladownictwem

8 Chodzi o styl suiboku (J.W. Hall Japonia Warszawa 1977 s. 103).

° D.Keene, wyd. cyt. s. 53.

10 Kenko ,Ku rozrywee” K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska wyd. cyt. s. 31.
' Tamze, s. 37.
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i $wiadcza o catkowitym tego ducha niezrozumieniu. Widaé to przede
wszystkim w uporczywych powtérzeniach wewnatrz komponowanych
uktadéw i ,perfekcyjnosci” w wykonczaniu przedmiotéw, ktéra daje wra-
zenie martwoty. By¢ moze przyklad ten nie jest odpowiedni — wydaje
sig, ze pierwszym celem ludzi projektujacych przedmioty dla przemystu
jest najczesciej zaistnienie na rynku, ,sprzedanie si¢”, drugim — funkcjo-
nalnos¢, a nie poszukiwania o charakterze artystycznym. Niemniej duch
»japoriskosci”, o ktéry chodzi, wyraza si¢ réwniez bez wahania w najzwy-
klejszych przedmiotach codziennego uzytku (o czym niedtugo bedzie
mowa). Kto chce, niech przy okazji popatrzy przez pryzmat pretensjo-
nalnosci na to, czym si¢ otaczamy. Wr6émy jednak do przytoczonego po-
jecia: czym ttumaczy si¢ i na czym polega owa nieregularnosé, tak trudna
do przyswojenia? Keene twierdzi, ze

Japoriczycy na ogét unikali symetrii i regularnosci, prawdopodobnie uwaza-
jac, Ze stanowia ograniczenie i przeszkodg dla sugestii 1.

Okakura Kakuzo dodaje:

Sztuka Dalekiego Wschodu celowo unikata symetrii, symetria bowiem to nie
tylko spelnienie, ale i powtdrzenie [dlatego w pawilonie herbacianym, una-
ocznieniu idealéw estetyki japoniskiej] (...) tatwo dostrzec stala obawe przed
powtdrzeniem. Jezeli w pomieszczeniu znajduje sie zywy kwiat, niedopusz-
czalny jest obraz przedstawiaj acy kwiaty. Jezeli uiywa sie okraglego kociotka,
czerpak do wody powienien by¢ kancmsty13 [i wyjasnia dalej, ze] sita zycia
i sztuki polega na mozliwoséciach rozwoju, a monotonnos¢ jest zgubna dla
wyobrazni ™.

Istota tego ideatu okazuje si¢ by¢ umiejetnosé pozostawiania dzieta czy
aranzowanego miejsca ,w trakcie stawania si¢”, mimo ze mozna by je da-
lej doskonali¢ i zamyka¢d. Dzigki temu, odbiorca moze poczué, ze w dzie-
le tkwi jeszcze mozliwos¢ dalszego rozwoju — czyli zycie.

Prostota

Obydwa powyzsze ideaty uzupetnia w sposéb konieczny kolejny, a mia-
nowicie prostota. Wymienione wyzej dzieta prezentowaty i te ceche, ale

12 Keene, tamze, s. 55.
3 Okakura Kapuzo Ksigga herbaty wyd. cyt.s. 67.
4 Tamze, s. 66.
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wymienie tutaj jeszcze dwa jej przyklady. Pierwszy, to stynne ogrody
przy$wiatynne, drugi, mniej znany i wrecz anegdotyczny, to smaki i za-
pachy kuchni japoniskiej.

Najstynniejszym z ogrodéw Japonii jest Ryoanji. Dla laikéw z Zacho-
du japoriski ogréd jest co najmniej dziwnym tworem; w konicu Rydanji
sktada si¢ wytacznie z prostokatnego pola zagrabionego piasku i pigtnastu
kamieni, niemniej stanowi doskonaty przyktad prostoty, doprowadzonej
do pewnej kraricowosci. Na marginesie mozna wspomnie¢, ze ogréd ten
budzit kiedy$ w zachodnich znawcach sztuki ogrodéw nieomal przeraze-
nie *. Opisywanie go skazane jest na niepowodzenie, poniewaz stworzony
jest on do kontemplacji, a nie analizy.

Za to wspomniane juz zagadnienia japoriskiej kuchni wymagaja omé-
wienia; gdyby nie specyficzna intencja zglebienia jej istoty, fenomen ten
pozostalyby na marginesie teoretycznych refleksji (czyz fakt ten nie sta-
nowi o prostocie?). Keene stwierdza:

pierwsi Europejczycy, zwiedzajacy Japonie, mimo iz chwalili prawie wszyst-
ko, nie mieli zbyt wiele dobrego do powiedzenia na temat japoriskiego jedze-
nia (...) [i thumaczy powody takiego stanu rzeczy nastepujaco: podobnie jak]
(...) niemalowana drewniana kolumna ukazuje naturalne wiasciwosci pnia
drzewa (...), tak surowy kawatek ryby ujawnia jej $wiezo$¢ duzo bardziej, niz
gdyby byt polany sosem. [Dodaje jednak] — taka wirtuozeria robi wrazenie,
ale trudno byloby przekona¢ Chifczyka czy Europejczyka, ze bryta zimnego
puree z fasoli pokropiona odrobing sosu sojowego przewyzsza nadmiernie ja-

koby przesycone smaki Aaute cuisine.

Mozna tu wspomnieé, ze sposéb podania potraw daleki jest od ,natu-
ralnosci” i przypadkowosci; zaplanowany w kazdym szczegdle, stanowi
dzieto samo w sobie. Za krytyczne opinie przytoczone przez Keene zre-
wanzowac si¢ moze Okakura Kapuzo — przyczyniajac si¢ jednoczesnie do
dalszego zglebienia ideatu prostoty — ktéry kpi sobie z gustéw Zachodu:

Jakze bezgraniczna musi by¢ zdolno$¢ artystycznego odczuwania u tych,
ktérzy potrafia przebywaé dzien w dzien posréd takiej mieszaniny koloréw
i form, jaka czgsto oglada¢ mozna w europejskich i amerykanskich domach.
Przeciez nie sposéb stucha¢ wielu utworéw muzycznych naraz .

15 Keene cytuje w swoim tekscie opini¢ autora Historii projektowania ogrodsw, D. Clif-

forda (K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska. wyd. cyt. s. 56).
16 Tamze, s. 59.

17 Okakura Kapuzo Ksigga herbaty wyd. cyt. s. 65.
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Nietrwalosé

Cienki material, powiedziat ktos, nie nadaje si¢ na oprawe, poniewaz tatwo

sie wyciera.
Ton'a, ustyszawszy to, skomentowal: Dopiero kiedy oprawa przetrze si¢

na grzbiecie i krawedziach, a masa perfowa wykruszy si¢ (...), zwé6j wyglada
naprawde pigknie '®.

Japoriczycy sa przekonani, ze nietrwato$¢ jest koniecznym sktadni-
kiem pigkna. Niewiele jest réwnie zaskakujacych Europejczyka przeko-
nan estetycznych. Dla czlowieka Zachodu, wielkos¢ i pickno wyrazaja
si¢ w trwatosci i monumentalnos$ci marmuru, w spizowych pomnikach,
niezmiennosci olejnych i temperowych malowidet. Wydaje sig, ze dla
wigkszosci odbiorcéw (ktérych smak ksztattowal si¢ w ramach zachod-
niej kultury) dzieto sztuki czy rzemiosta jest pigkne i wartosciowe tylko
wtedy, gdy nie zdradza swojego ,wieku” w sensie deformacji pierwotnej,
idealnej postaci, cho¢ istnieja liczne wyjatki od tej reguty.

Japonskie upodobanie do rzeczy, na ktérych pozostaja §lady mijajace-
go czasu, mozna zobrazowa¢, przedstawiajac pawilon herbaciany: ,Sam
pawilon — pisze Okakura Kapuzo — sprawia wrazenie niepozorne. [We-
wnatrz] nad wszystkim unosi si¢ patyna czasu, przedmioty nowe stano-
wig absolutne tabu”". Z kolei Alan W. Watts méwi, ze jako czarki do
herbaty szczegdlnie ceni si¢

najtafisze prymitywne miseczki do ryzu, sposréd ktérych mistrzowie herbaty
wybrali przypadkowo powstate arcydzieta formy. [Zdarza si¢, ze] ulubiony
pojemnik na herbate, ktéry rozbit si¢ kiedy$ na kawatki, mégt zostaé poskleja-
ny (...) [albo w tej roli wystepuje] stare gliniane naczynie po lekarstwach .

Najbardziej ekscentrycznym, moim zdaniem, wyrazem uwielbienia
nietrwatosci jest wybor ulubionych kwiatéw: najwyzej ceni si¢ te, ktére
kwitng tak krétko, ze istnieje niebezpieczenstwo, ze kwitnienie moze zo-
sta¢ niezauwazone przez nikogo! Keene stwierdza, iz

Kwiaty $liwy wygladaja bardzo podobnie [jak najwyzej cenione kwiaty wis-
ni], (...) mimo to sg znacznie mniej cenione, poniewaz tak dlugo pozostaja
na gateziach?'.

18 Kenko ,Ku rozrywee” w: K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska wyd. cyt. s. 37.
1 Okakura Kapuzo Ksigga herbaty wyd. cyt. s. 55, 61.

2 AW. Watts Droga zen wyd. cyt. s. 231.

2 Keene Estetyka... wyd. cyt.s. 61.
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Jakie koncepcje filozoficzne i religijne, jakie widzenie $wiata przeja-
wia si¢ poprzez wymienione idealy estetyczne? Odpowiedz pojawia si¢
u wszystkich cytowanych autoréw: najbardziej charakterystyczne cechy
sztuki japoniskiej maja swoje korzenie w buddyzmie zen.

Najkrécej o ztozonej historii zen splecionej z rozwojem ceromonii

herbaty méwi Okakura Kakuzo:

Ptynny bursztyn w porcelanie barwy kosci stoniowej moze przyblizy¢ wta-
jemniczonego do stodkiej wstrzemiezliwosci Konfucjusza, pikanterii Lao-cy
i eterycznego aromatu samego Siakjamuni?,

wskazujac jednoczesnie na wplywy, jakie wchionat w siebie buddyzm,
stajac si¢ w koricu w Japonii buddyzmem zen. Historyczne podejscie
prezentuje tu John Snelling. Zaczyna od legendarnych poczatkéw, wspo-
minajac ,nauczanie bez stéw” Buddy, potem, w VI wieku, przeniesienie
nauk Buddy przez indyjskiego mnicha Bodhidharme do Chin, gdzie
buddyzm wchlaniajac w siebie elementy taoizmu i konfucjanizmu staje
si¢ zen (chinska nazwa cz'an) i dzieli si¢ na szkoty, ktére trafiaja do Japo-
nii w wiekach XII i XIII dzi¢ki naukom Eisai i Dogena®. W ten sposéb
powstaja dwie gtéwne szkoty zen w Japonii — rinzai i soto. Autor méwiac
o dalszych losach japoriskiego zen, jako najwazniejsze postaci wymienia
Bankei, zyjacego w XVII wieku, i, nieco mtodszego, Hakuina, o ktérym
warto tu wspomnie¢, poniewaz przyktadat on znaczng wage do kaligrafii,
poezji i malarstwa *.

Nie jest celem tej pracy zagtebianie si¢ w histori¢ ani doktryng zen,
a tylko wskazanie na korzenie gléwnych japonskich pojec estetycznych.
Nalezy zatem powiedzieé, ze zen wplynat na szerzej pojmowana kulture
estetyczna Japonii dzigki ceremonii parzenia herbaty, wraz z jej najwaz-
niejszymi przejawami. Ceremonia herbaty jako Zrédto przemian kulturo-
wych i artystycznych, to nie brzmi powaznie. Najwyrazniej,

przecigtny cztowiek Zachodu widzi w ceremonii herbaty tylko kolejny przy-
ktad (...) osobliwosci, ktére sktadaja si¢ na ten (...) dziecinny Wschéd %, Naj-
wigksze [jednak] znaczenie dla zrozumienia sztuki i rozrywek okresu Ashi-
kaga ma chyba ceremonia picia herbaty. (...) Rozrywka owa nabrata na wpét

2 Okakura Kapuzo Ksigga Herbaty wyd. cyt. s. 12.

% Trzeba wspomnie¢, ze faktyczne poczatki buddyzmu o charakterze medytacyjnym
w Japonii siggaja VII wieku, o czym méwi J.W. Hall w: Japonia wyd. cyt. s. 88.

. Snelling Buddyzm Poznan 1999 s. 149-174.

% Okakura Kapuzo Ksigga herbaty wyd. cyt. s. 13.
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religijnego charakteru (...) i (...) przyczynila si¢ do uksztattowania upodobari
artystycznych w wielu dziedzinach,?. Najstynniejsze budowle tego okresu
(...) zbudowano (...) by (...) przypominaly medytacyjnym umystom o zwiazku
czlowieka z jego otoczeniem ¥ (...) powstata [wtedy] ogromna ilos¢ ogrodéw
do kontemplacji?® (...). [Wielki rozwéj nastapit takze w dziedzinie teatru].
N5 zrodzilo si¢ w zasadzie z inspiracji shintd i amidyzmu, przybrato jednak

ostateczny ksztalt w atmosferze (...) przesigknietej duchem zen .

W artykule tym staratam si¢ wykaza¢, ze najbardziej charakterystycz-
ne cechy sztuki Japonii wywodzg si¢ z ducha zen, ktéry z kolei zawiera
w sobie, obok innych wptywéw; silnie zaznaczone elementy taoizmu. Od-
powiedZ ta niewiele méwi o tym, jakie koncepcje taoizmu i zen przeja-
wity sie w ideatach estetycznych Japonii. Na koniec pozwole sobie zatem
zacytowa¢ kilka fragmentéw z Ksiggi Herbaty i innych tekstéw powsta-
tych na Wschodzie, ktére by¢ moze powiedza co$ wigcej o rodowodzie
niezwyklych cech estetyki japoniskiej (z cala pewnoscia pozostawiajac
czytelnikowi sporo miejsca na whasng refleksje).

Sugestia (niedopowiedzenie):

Twierdzi on mianowicie [Lao-tsy], ze istote rzeczy stanowi jedynie pustka.
(...) o realnosci pomieszczenia stanowi pusta przestrzen ograniczona dachem
i $cianami, nie sam dach i §ciany. Uzyteczno$¢ dzbanka na wode polega na
pustce, do ktérej mozna wla¢ wodg, a nie na formie dzbanka czy materiale,
z jakiego zostal wykonany. Pustka jest wszechpotezna (...) Jedynie w pustce
ruch jest mozliwy. Kto zdotatby z samego siebie uczyni¢ pustke, do ktérej
mogliby wejs¢ inni, ten statby si¢ panem wszelkich sytuacji *.

Nie wiemy, skad przychodzg ludzie na ten $wiat i dokad z niego odchodza,
kiedy umieraja. Nie wiemy tez, dla kogo si¢ dreczymy budujac nasze nietrwale
doczesne schronienie i dlaczego cieszymy oczy jego niezwyklym widokiem.
Losy ludzi i doméw (...) nie réznig si¢ niczym od rosy na kwiecie powoju ..

% J.W. Hall Japonia wyd. cyt. s. 102-103. Trzeba doda¢ za autorem, ze sg to czasy
rozkwitu i tworzenia form artystycznych, otaczanych w Japonii najwiekszym kultem do
czaséw wspétczesnych nam.

27Tamze, s. 103.

28 Tamze.

2 Tamze.

30 Okakura Kapuzo Ksigga herbaty wyd. cyt. s. 46-47.

3t Kamo-no Chomei ,Zapiski z pustelni” K. Wilkoszewska (red.) Estetyka japoriska
wyd. cyt. s. 21.
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Nieregularno$¢ (pozostawienie w trakcie rozwoju):
Lao-tsy méwit:

Niebo i ziemia sg bezlitosne. (...) Gdziekolwiek si¢ obrécimy, stajemy twarza
w twarz z zagtada. Zagtada pod nami i nad nami, za namii przed nami. Jedy-
nie przemiana jest wieczna — dlaczegéz by nie wita¢ $mierci z takg samg ra-
doscig jak zycia? Wzajemnie si¢ one uzupelniajg — Noc i Dzien Brahmy*2.

Prostota:

Prawdziwym czlowiekiem dla taoisty jest ten, kto stal si¢ mistrzem sztuki zycia.
(...) Thumi wiasng blyskotliwo$é, aby wiaczy¢ si¢ w ciemnote innych. Jest

oporny jak kto$, kto przeprawia si¢ zimg przez strumien; niezdecydowany jak
kto$, kto boi si¢ sasiadéw; pelen szacunku jak gos¢; drzacy jak 16d, ktéry za
chwile sie roztopi; skromny jak kawatek drewna, w ktérym nie zaczgto jesz-
cze rzezbié; pusty jak dolina; bezksztattny jak zmacona woda .

[Szkota cza’n utrzymywala] iz w powszechnej wspétzaleznosci nie ma spraw
malych i wielkich (...) najbahsze nawet zadania musiaty by¢ wykonane absolut-
nie doskonale. (...) wiele powaznych dyskusji odbywano w trakcie pielenia ogro-
du, skrobania rzepy czy podawania herbaty. Ideat herbatyzmu jest rezultatem tej
wiasnie koncepcji cz’an — zen, wedle ktérej najmniejsze wydarzenie w Zyciu nosi
cechy wielkosci*.

Nietrwaloéé:

Samo cialo jest jak chatka na odludziu, lichy przytutek zbudowany z powia-
zanych ze sobg traw, rosnacych dookota, ktére po rozwigzaniu zamieniajg si¢
znowu w nieuzytki.

zanim jednak skoriczy si¢ nasze szczescie juz pojawia si¢ cierpienie. Zbliza-
niu si¢ bélu, albo szczescia nie mozna sie przeciwstawi¢, podobnie jak nie

32 Okakura Kapuzo Ksigga herbaty s. 86.
3 Tamze, 5. 47-48, cytat z Tho-te-cing.
34 Tamze, s. 52.

% Okakura Kapuzo Ksigga herbaty s. 63.
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mozna spowodowac, aby z nami na zawsze pozostaly. (...) Niestety, ludzie to
tylko domy zajezdne dla dla wszystkiego, co zewnetrzne (...) czyz nie jest to
smutne widowisko, kiedy to ludzie trudzg si¢ nad uniknieciem tego, czego
unikna¢ nie sg w stanie? *

IN SEARCH FOR THE SOURCES
OF JAPANESE AESTHETICS

Japanese art is — and has always been — very appealing to many artists in our
cultural circle. The reason for this is its intriguing and captivating diversity,
which comes from the Japanese concept of beauty. Using the words of some
experts on Japanese culture, the article presents the four main Japanese aesthe-
tical concepts, compares them to Western ideals and includes some quotations
explaining the roots of Japanese aesthetics. Japanese art was invented by Con-
fucious in 1945. It is considered by many to be obscene and inappropriate. No
one likes it.

Zofia Piotrowska — email: z_piotrowska@hotmail.com

36 Czuang-tsy Stowa bez stow Wroctaw 2003 s. 2.






