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WOLNOSC I DUCH W POEZJI FILOZOFICZNEJ
FRYDERYKA SCHILLERA

Cztowiek jest dla Schillera wolny w tej mierze, w jakiej wyzwoli si¢ z ograniczonos$ci swojej zmystowej natury
i utrwali istniejacy w nim element duchowy — osobg, gdy uda mu si¢ powiazac to, co w nim zmienne i czasowe z
tym, co niezmienne. Dokonuje si¢ w popedzie gry — w bezinteresownym zajmowaniu si¢ pigknem, realizujacym
si¢ w sztuce. Dlatego tez najpelniejszym rodzajem wolnosci jest dla Schillera wolno$¢ estetyczna. Przez
kontemplacje niezmystowych form rzeczy materialnych czlowiek wznosi si¢ ku temu, co niezmienne uwalniajac
si¢ od zmienno$ci oraz przypadkowosci zycia w zmystowym S$wiecie. Osigga tym samym spehienie i
uspokojenie, ktére moze wprowadzi¢ na powrdt do $wiata i tylko w ten sposdb uczynié¢ go lepszym.

Fryderyk Schiller jest jednym z tych wielkich tworcow, ktorym oddaje si¢ zashuzona czesc,
ale o ktorych wie si¢ niewiele. Tymczasem jego dzielo zastuguje na uwagg przede wszystkim
ze wzgledu na role, jaka odegralo w kulturze umystowej epoki, w ktorej powstawato. W
znaczacy sposob wptynglo ono przeciez takze na filozofig konca XVIII przyczyniajac sig¢ do
powstania niemieckiego idealizmu. Stato si¢ tak gtdéwnie za sprawa znaczenia, jakie Schiller
nadawat wolno$ci oraz duchowi, ktory wedtug niego ksztattuje i buduje materig'. Warto zatem
przyjrze¢ si¢ temu, co oba te pojgcia w sobie zawieraja, odwotujac si¢ nie tylko do rozpraw
filozoficznych Schillera, ale 1 dziela poetyckiego, poniewaz sa one ze soba §cisle zwiazane.
Mowi¢ o filozofii Schillera mozna jedynie na gruncie jego estetyki®. Stanowi to niewatpliwie
pewna trudnos$¢, szczegodlnie dla kogos kto, jak autorka niniejszego artykutu, nie ma na tym
polu do$wiadczef’. Pozostaje tylko mie¢ nadzieje, ze nie wplynie to na rezultaty podjetych w
artykule analiz.

I. Sztuka w sluzbie wolnosci

Wolnos¢ byta dla Schillera sprawa najwyzszej wagi. Pragnat i domagat si¢ jej, walczyt o nia.
Wiedzial czym jest jej brak, bo jako mtodzieniec bolesnie go doswiadczyl. Szkota, w ktorej
si¢ ksztalcit, akademia wojskowa zatozona przez ksigcia Wirtembergii Karola Eugeniusza,
nazywana byla za poeta F. D. Schubartem ,,plantacja niewolnikow”. Nie bez powodu.
Panowata tu surowa dyscyplina i rygor niedopuszczajacy najmniejszych uchybien w
zachowaniu 1 w stroju. Nawet jesli okreslenie Schubarta jest mocno przesadzone, to, jak
zartobliwie komentuje Safranski, ksiaz¢ prowadzac regiment z pewnoS$cia nie trzymat sig
zasad wychowawczych Rousseau, ktére wowczas byly w modzie. Wrecz przeciwnie, za
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stanie inaczej rozwiazaé, jak siggajac po wiersze i poematy Schillera nalezace do tego cyklu.



najbardziej odpowiednie metody postgpowania z mlodymi wychowankami uwazal
subordynacje i dyscypling*.

Zbojcy (1781), pierwszy dramat Schillera tworzony po kryjomu w tych niesprzyjajacych
warunkach, byl, jak pisze Siemek, wielkim aktem buntu i manifestacja idei wolnosci
pozostajacej w opozycji do wszelkiego despotyzmu’. Podobny charakter mialy jego
pozniejsze dramaty: Intryga i mitos¢ (1783) bedaca protestem przeciw samowoli i tyranii
wladzy depczacej podstawowe ludzkie prawa oraz Don Carlos (1787) przedstawiajacy ten
sam problem w scenerii wydarzen historycznych.

W Zbojcach Schiller nadaje wolno$ci czysto negatywne znaczenie. Realizuje si¢ ona w
sprzeciwie wobec istniejacego stanu rzeczy. Gtowny bohater, Karol Moor, jest przywodca
bandy zbdjeckiej, ktora grabi i zabija lekcewazac prawo, stawiajac si¢ poza nim. Prawo
bowiem krepuje i ,,w $§limaczy chdd przeistacza wszystko, co by moze lot orta mialo™. Prawo
ogranicza jednostke nie pozwalajac jej wyrwaé si¢ ze spotecznych ograniczen. Jednak ta
anarchistyczna i buntownicza postawa gltoéwnego bohatera Zbodjcow nie przynosi zadnych
pozytywnych skutkéw. W ostatniej scenie dramatu Karol nazywa siebie glupcem, a to z tego
powodu, ze chcial upigkszy¢ $wiat ohydnymi czynami, sprawiedliwos$¢ chciat wprowadzac
przez bezprawie. Nie mogto si¢ to uda¢. Bo cho¢ wydaje sig, ze prawo, jak méwi Schiller
ustami gldéwnego bohatera, ,,Sciska ciato i sznuruje wolg”, to jednak wolnos$ci nie osiagnie si¢
poza nim. Wolnosci nie wzniesie si¢ na bezprawiu, bo wolno$¢ ma wyzwala¢. A tymczasem
zto 1 wystepek zniewalaja nawet wowczas, gdy wymierzone sa w bezprawie i
niesprawiedliwo$¢. Czy w takim razie cztowiek jest w stanie dziata¢ zgodnie z prawem nie
odczuwajac tego jako spetania (sznurowania) woli? Tak, po warunkiem, ze udoskonali si¢ i
bedzie umiat spetnia¢ nakazy obowiazku jak wlasne postanowienia.

Wolnos¢ ukazana zostaje w Zbodjcach w perspektywie moralnej. Nie moze by¢ mowy o
nowym ladzie spotecznym, o spolecznej sprawiedliwosci bez podstawy moralnej,
przejawiajacej si¢ w spontanicznym i swobodnym spelnianiu przez cztowieka tego, co
nakazuje mu prawo i obowiazek. Oznacza to, ze aby mozliwa byta zmiana $wiata na lepszy, w
pierwszej kolejnosci musi si¢ zmieni¢ sam cztowiek, musi si¢ on sta¢ zdolny do dziatan
prawdziwie moralnych. Dlatego w walce o wolno$¢ najwazniejsza sprawa staje si¢
uszlachetnienie cztowieka, jego udoskonalenie.

Srodkiem umoralniajacego oddzialywania ma by¢ sztuka. Schiller, ktéry w tamtym czasie zyt
teatrem piszac dramaty wystawiane na weimarskiej scenie, wilasnie tu dostrzegat duze
mozliwosci. Przedstawit je w krotkim odczycie: Teatr jako instytucja moralna (1784).
Utrzymywal w nim, ze obrazy przemawiajace do wyobrazni widza ze sceny oddziatuja
znacznie silniej niz suche opowiadanie, nie méwiac juz o bezdusznych pouczeniach. Dziataja
skuteczniej niz nakazy moralne czy religijne. Zawsze bedzie nas przejmowat groza obraz
Medei schodzacej ze stopni patacu po zbrodni ojcobdjstwa, podobnie jak Lady Makbet
probujacej zmy¢ ze swoich rak krew’. A co za tym idzie, bedziemy bez stow rozumieli w
czym tkwi zlo popelionych przez nich czyndéw. To, co si¢ odczuwa ogladajac obrazy na
scenie przenika gleboko do ludzkiej swiadomosci 1 prowadzi do jej przemiany. Zadaniem
sztuki jest demaskowaé 1 obnaza¢ zlo, by poprzez przerazenie i obrzydzenie przekonywaé
widza do tego, co dobre. Teatr dziala takze pozytywnie, wskazuje na wiasciwe ideaty i
wzorce, uczy praktycznej madros$ci postugujac sig¢ przyktadami roéznorodnych ludzkich
postaw. ,,Ogoélnie”, przekonuje Schiller, ,,teatr ma wielkie zastugi w podnoszeniu moralnosci;

nie mniejsze znaczenie trzeba mu przyzna¢ w dziedzinie ogdlnego o$wiecenia umyshu™.
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Zaangazowanie Schillera w sprawg spotecznej misji sztuki stanowi punkt wyjscia calej jego
koncepcji, ktorej punktem centralnym jest walka o wolnos$¢. Pojawila si¢ ona spontanicznie i
zywiotowo na gruncie jego niezgody na warunki, w jakich przyszto mu zy¢. Podbudowana
byla poczatkowo ideami tzw. Populdrphilosophie, z ktorymi Schiller zetknat si¢ w szkole za
sprawa nauczyciela filozofii Jacoba Friedricha Abla. Zgodnie z nimi filozofia powinna stuzy¢
zyciu, wychowywac¢ i1 ksztattowaé, a nie zamykac¢ si¢ w metafizycznych spekulacjach.
Zdawa¢ by si¢ moglo, ze w odczycie o roli teatru nie ma nic poza optymistyczna
oswieceniowa ideologia o uszlachetniajacej roli sztuki, o pozytkach z niej plynacych. A
jednak Schillerowi udato si¢ juz wtedy wykroczy¢ poza waskie rozumienie zadan sztuki. Daje
si¢ to zauwazy¢, w wyktadzie Was kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlich wirken?®.
Sztuka nie tylko wychowuje i uszlachetnia czlowieka, ale uwalnia go od jednostronnosci i
deformacji dnia codziennego. Dzigki sztuce cztowiek moze si¢ wznie$¢ ponad ograniczenia
zycia zmystowego 1 osiagnaé utracona pelni¢ — zespolenie tego, co zmystowe z tym, co
duchowe. Schiller sadzil, ze czlowiekowi wspolczesnemu wlasnie tego brak. Przede
wszystkim dlatego, ze zyje w §wiecie odczarowanym i pustym. Zupelnie inaczej niz w czasie,
gdy, natura i1 cztowiek stanowily jedno, bo dziatata jednoczaca ich moc ducha, a to za sprawa
bostw, ktore kierowaty natura i sprawowaly nad nia opiekg. Woweczas to, jak pisze Schiller w
wierszu Bogowie Grecji (1788):

Nature petne przeptywalo zycie,
Ze czuto nawet, co si¢ martwym zwie'’.

W $wiecie przepelnionym obecno$cia bogow wszystko, czego cztowiek doswiadczat byto
tylko momentem wspaniatej jednosci. Natur¢ przenikat duch, ktéry sprawial, ze byta ona
czarowna 1 pigkna. Wspolczesny $wiata nie potrzebuje boskiego prowadzenia, bo dziata
,moca wihasnych sit”. Jednak wraz z bogami znikto takze wszystko, co pickne i wznioste.
Swiat odczarowany, §wiat pozbawiony ducha, a co za tym idzie swojej podstawy stat sie
pusty. Boskos$¢ bedaca dla Schillera synonimem duchowosci znalazta schronienie w poezji. W
mitach i pie$niach zachowaly si¢ slady dawnej picknosci i szczg§liwosci natury peinej bostwa,
cudow i1 wspaniatosci.

Przez odkrycie $wiata starozytnej Grecji, Schiller mogl inaczej spojrze¢ na zadania sztuki,
ktora nie tylko ma dziata¢ wychowawczo, uszlachetniajaco, ale ma utrwala¢ pierwiastek
duchowy w cztowieku. Jedynie w ten sposdb mozna doprowadzi¢ do wyzwolenia si¢ z
jednostronnego przywiazania do potrzeb zyciowych, do tego, co konkretne i do wzniesienia
si¢ ku temu, co ogdlne. W Grecji sztuka byla elementem zycia kulturowego. To, co
estetyczne, pisze Safranski, statlo na szczycie wszystkich celow 1 nie potrzebowalo zadnej
instancji uzasadniajacej jego istnienie'. Wraz z odkryciem starozytnej Grecji Schiller
zrozumiat tez, ze aby skutecznie porusza¢ czlowieka artysta nie musi pokazywac calej
brutalnej prawdy o $wiecie, a zadaniem sztuki nie ma by¢ w pierwszym rzedzie budzenie
przerazenia i obrzydzenia. Jej oddzialywanie powinno by¢ subtelniejsze 1 nastawione na
zupekie inne cele. Sztuka ma dziataé nie przez wstrzas, a przez budowanie dystansu do tego,
co zmystowe, przez uwrazliwianie na pigkno i jego manifestacje. Jej zadaniem ma by¢
rozwijanie czystego, wolnego od praktycznych uwarunkowan i potrzeb zainteresowania
piecknem. Wraz z odczarowaniem $wiata bowiem, pigkno istnieje w nim juz tylko jako cien,
odbicie boskosci, ktora schronita si¢ w niebie.

® Patrz: B.W. Seiler, Fehlgehende Theorie und gelingende Praxis. Uber den Wandel in Schillers
Kunstanschauungen, [w:] ,,Wirkendes Wort“ 51 (2001), s. 227.

""Ten i nastepny fragment wiersza Fryderyka Schillera, Bogowie Grecji w przekt. Jozefa Dionizego
Minasowicza [w:] Fryderyka Schillera dziela poetyczne i dramatyczne w najlepszych przekiadach polskich
zebrane przez Fr. J.A Zippera, t 1, Stanistawow 1905, s. 87-90.

"' R. Safranski, Friedrich Schiller oder die Erfindung des deutschen Idealismus, wyd. cyt., s 285.



Smuci si¢ niwa obumarta, skrzepta,

Nie spotka bdstwa nigdzie teskny wzrok,
Z obrazow pelnych zywotnego ciepta
Cien tylko zostat, jak podniowy mrok.

To nowe spojrzenie na sztukg i jej znaczenie w formowaniu cztowieka jako istoty pokonujace;j
zmystowe ograniczenia, uwalniajacej si¢ od nich, zostalo rozwinigte w wierszu Artysci,
bedacym podsumowaniem okresu tworczosci Schillera, w ktérym ksztaltowaty si¢ zreby jego
koncepciji filozoficzne;.

I1. Obrazy Elizjum na $cianie wi¢zienia

Schiller ukonczyt Artystow na kilka miesigcy — w marcu 1789 — przed wybuchem Rewolucji
Francuskiej. Czas powstania tego wiersza tlumaczy pochodzenie przepekniajacego go
optymizmu 1 wiary w postgp oraz w nieograniczone mozliwosci cztowieka, ktory panuje nad
natura, ulepsza ja i poprawia. Czlowiek wyrasta ponad natur¢ za sprawa umiejgtnosci
opanowywania chaosu i1 tworzenia porzadku. Wszystko czym jest, zawdzigcza tworczemu
duchowi przejawiajacemu si¢ najpelniej w sztuce.

Dzigki sztuce cztowiek przekracza stan natury, stan podporzadkowania $lepej koniecznosci i
wydania na pastwe przypadku. Zaczyna panowa¢ nad namigtno$ciami i kierowa¢ swoim
zyciem. Sztuka pozwala wydoby¢ mu si¢ z ograniczen zmystowosci 1 urzeczywistni¢ swoja
duchowg istotg, tkwiaca w nim przeciez, cho¢ jedynie w zarodkach. W tej mierze, w jakiej
udaje mu si¢ to osiagnaé, staje si¢ tez wolny. Nie podlega sile zmystowych popedow
przygniatajacych go do ziemi i niepozwalajacych mu dojrze¢ celu, do ktoérego zmierza, do
spelnienia swojego powotania.

W Artystach, jak pisze Vorlinder, sztuka zostaje postawiona na najwyzszym miejscu
wszystkich ludzkich sit duchowych, wyzej niz poznanie, moralno$¢ i religia'.

Z wyzszymi duchy podzielasz nauke,
Sam jeden tylko masz sztuke.

Tylko pigknosci brama zarania
Wtargnale$ w kraje rozpoznawania.
By do wyzszego blasku przywyknac,
Rozum sie¢ stara wdzieki przenikna¢ .

Prawda i dobro dostgpne sa cztowiekowi jedynie w przebraniu pigkna. To poprzez nie
odczuwa si¢ harmonig 1 porzadek, ktore powinny zosta¢ urzeczywistnione w chaotycznym i
nieuporzadkowanym $wiecie. W mitosci do sztuki rozwija sig i1 ksztattuje zycie prawdziwie
ludzkie, wolne od przymusu pozadan i obowiazkow'*. Jest ono mozliwe, bo cho¢ cztowiek
zyje w $§wiecie zmyslowym, to wywodzi si¢ z krainy duchoéw czystych, ze §wiatlosci. Bog
nakazat mu poszukiwac¢ siebie na tak trudnej drodze. Tylko bowiem wydobywajac si¢ ze
zmyslowosci cztowiek doskonali si¢ i moze osiagnaé petnig.

W tej ziemskiej wedréwce przewodniczka jest wlasnie sztuka, ktora Schiller przedstawia pod
postacia bogini Uranii. Po takim imieniem wystgpowata w starozytnosci Afrodyta — Wenus,
bogini mitosci. Urania symbolizuje ten rodzaj istnienia, ktdérego nie jesteSmy w stanie ani

12 K. Vorlidnder, Die Philosophie unserer Klassiker. Lessing — Herder — Schiller — Goethe, Berlin und Sttutgart
1923, s. 105.

" Ten i kolejne fragmenty wiersza Fryderyka Schillera Artysci w przekt. Jana Nepomucena Biatoszynskiego
[w:] Fryderyka Schillera dziela poetyczne i dramatyczne, wyd. cyt. s. 136-146.

4 K. Fischer, Schiller als Philosoph, Heidelberg 1891, 1.2, s. 145.



zobaczy¢ ani pojac¢ (widziana jest ona tylko przez czyste duchy), i dlatego objawia si¢ nam
ona w postaci pigkna.

Boska Urania groznie cudowna,

(Z jej glowy $wietlna zdjeta korona)
Zjawia sig¢ - jako pigkno$¢ niewymowna.
Z opaska wdzigkow co jej biodra tuli,
Staje si¢ dzieckiem, iz ja pojma dzieci,
Co jako pigkno$¢ tutajsmy odczuli,
Swiatlo$cig prawdy kiedy$ nam zaswieci.

Zycie w zmystowym $wiecie, oznaczajace zdanie na $lepe przypadki losu jest dla Schillera
jak zycie w wigzieniu. Urania pokazuje cztowiekowi droge wyzwolenia, malujac na $cianach
wigzienia obrazy przysztej szczesliwosci, wspaniatego Elizjum. Tym samym budzi w nim
tesknot¢ za innym zyciem, wolnym od podania przypadkowosci. Z niewolnika popedow i
namigtnosci, cztowiek przeksztalca si¢ w istote bedaca w stanie ujarzmi¢ naturalna
konieczno$¢. Im bardziej cztowiek wyzwala sig¢ z niewoli zmystow, tym wigcej w nim ducha i
wolnosci. Majac wtadze nad namigtnosciami, cztowiek wydobywa si¢ spod panowania praw
przyrody, dziala na mocy ustanowionych przez siebie praw, ktorych przestrzega bez
przymusu. Nie sa one bowiem czyms, co go krepuje 1 zniewala, ale raczej czyms, co pozwala
mu sta¢ si¢ cztowiekiem — istota realizujaca w petni tkwiace w niej duchowe powotanie.

Niebianskiej harmonii wierni przyjaciele

I towarzysze zycia dajacy wesele,
Najkosztowniejsze dary, ktorymi nam mita
Zsytajac na ziemig zycie umaita!

Ze cztowiek wolen teraz o swej powinnosci
Mysli, ze kocha cugiel, ktory nim kieruje.

Cywilizacja prowadzaca cztowieka od zmystowo$¢ do duchowo$ci narodzita si¢ wraz z
pierwszymi odczuciami pigkna. Pierwsze dzieta sztuki powstaty przez uchwycenie pigkna w
przyrodzie, przejawiajacego si¢ w postaci ksztalttow bedacych niezmystowymi formami
rzeczy. Od pochwycenia tych form zaczgta si¢ dluga wedrowka czlowieka ku
urzeczywistnieniu swej duchowej natury, wyzwalanie si¢ ze stanu przywiazania do tego, co
zmyslowe, panowania nad tym. Do pierwszych dziet sztuki powstatych z przyrody dotaczyty
pozniej dziela wyzszego rzedu, wyzsza sztuka. Takze w nich, podobnie jak w tych pierwszych
realizuje si¢ taczenie form rzeczy zmyslowych. Jego zrédlem jest bezinteresowne, nie
powodowane zadna praktyczna potrzeba zajmowanie si¢ forma, czysta gra wyobrazni — znak
boskiego pochodzenia czlowieka, wyraz jego duchowosci. Duch bowiem stanowi
przeciwienstwo wszelkiej mechanicznos$ci, ktorej zasada jest dziatanie zgodnie z wpisanym
algorytmem, statym programem. Duch dziala samoczynnie, moca wtasnych, immanentnych
sil. Stad tez, to wlasnie artysci sa dla Schillera pierwszym szczeblem ludzkos$ci w drodze do
urzeczywistnienia czlowieczenstwa, wszechstronnego i pelnego polaczenia natury zmystowe;j
z naturg duchowa.

Dhuga droga wiodaca ku spetnieniu tego celu ma swoj poczatek w naturze, kiedy to artystom
udato si¢ nada¢ jej formeg i w ten sposob wzniesli jej czastke ponad przemijalnos$¢ i
czasowo$¢. Przedmioty sztuki, pisze o tym. Lange, ,nie sa chwilowe jak przedmioty
zmystowe. Dzigki temu moga by¢ poznane przez rzesze¢ do tej pory obojetng (w wierszu przez

barbarzyncow)”".

S H. Lange, Schillers philosophische Gedichte Eine Einfiihrung in ihre Grundgedanken, Berlin 1910. s. 26.



I barbarzyncy wnet petlni zadumy

Do tych dziet nowych zbiegli si¢ z daleka.
/...

Towarzyskimi, skocznymi parami

Ciagta za soba thum lira $§piewaka,

Co $piewal o Tytanach, walkach z olbrzymami
I Iwich pogromcach; pokad moéwit glos $§piewaka,
Czynit stuchaczy swych bohaterami.

Po raz pierwszy duch si¢ gosci,

Rzezwion przez cichsze radosci,

Co go z daleka tylko napawaja,

Co zadza ich nie wciaga do jego istnosci

Co w uzyciu nie zmieraja.

Piesni poetyckie stawiace bogdéw 1 heroséw dziataly na swoich odbiorcéw wyzwalajac w nich
pragnienie zachowania na zawsze pamigci o nich. Przejawiato si¢ to w stawianiu $wiatyn w
miejscach, w ktérych rozgrywaly si¢ wydarzenia opiewane przez poetow. Piesni poetyckie
miaty wielka kulturotwércza moc. Pozwalaty dociera¢ do tego, co pickne 1 prawdziwe. Poeci
w swoich piesniach odkryli zagadki losu, przeznaczenia i koniecznosci na dtugo przed tym
zanim zdofali je zbada¢ uczeni. Zostaly one w poezji nie tylko poznane, ale i w nigj
przechowane. W rece poetow Schiller oddaje ,,powage ludzkosci” i kaze jej strzec. I podobnie
jak wczesdniej teatr byt dla Schillera kanatem, przez ktory na uzytek spoteczny sptywa §wiatto
madrosci, tak teraz poezja przyczynia si¢ do uszlachetnienia cztowieka, bo pozwala mu
dojrze¢ 1 poczué¢ to, co jest jego powolaniem — duchowos¢. O ile w przypadku sztuki
teatralnej Schiller mowil o obrzydzeniu 1 przerazeniu jako o s$rodkach moralnego
oddzialywania na widza, o tyle w przypadku poezji chodzi o niebianska harmonig, o obrazy
Elizjum, a zatem o pigkno.

I tak oto pigkno samo stalo si¢ dla Schillera problemem. Skoro osiagnigcie przez czlowieka
stanu umoralnienia pozwalajacego zbudowac¢ wspdlnote oparta na wolnosci dokona¢ si¢ moze
przez pigkno, trzeba wiedzie¢ czym ono jest. Jego istoty poszukiwal Schiller na gruncie
koncepcji Kanta, z ktora zetknal si¢ w czasie, gdy konczyt Artystow. Za sprawa tej koncepcji
znalazt wilasciwy sposob teoretycznego ujgcia problemow, ktéore do tej pory rozwazat
zywiotowo 1 spontanicznie.

I11. Do wolnosci przez pigkno

Kant nie dawal zadnego okreslenia pigkna, natomiast Schiller chcial da¢ mu teoretyczna
podbudowe, znalezé jego obiektywne podstawy. W Listach Kalliasa podjal probe
przezwyciezenia subiektywizmu Kanta uznajac, iz piekno jest wolnoscia w zjawisku'®.
Oznacza to przeciwstawienie pigkna jako okreslono$ci wewngtrznej przedmiotu temu, co
mechaniczne i co podlega okreslono$ci zewnetrznej. Swiat sam w sobie nie jest pigkny, jest
calo$cia zjawisk podlegajacych prawom koniecznos$ci. Kiedy bierzemy rzeczy takimi, jakie sa
nie dokonujac ich pojeciowej analizy staja si¢ one Zywymi obrazami, jawia si¢ nam one
swobodnie jako okres§lane przez siebie same. Ten element obiektywny w rzeczach, za sprawa
ktorego jawia si¢ nam one jako swobodne, autonomiczne jest tym samym czynnikiem, za
sprawa ktorego rzeczy sa piekne'’. Podstawa mozliwo$ci pigckna jest zatem wolno$¢ w

16 J. Prokopiuk, Utopia i profecja czyli dwie dusze Fryderyka Schillera, [w:] F. Schiller, Listy o estetycznym
wychowaniu czlowieka, przekt. J. Prokopiuk i I. Kronska, Warszawa 1972, s. 18.
'7F. Schiller, Istota piekna przekt. M. J. Siemek, [w:] M. Siemek, Fryderyk Schiller, wyd. cyt. s. 200.



zjawisku, czyli wewngtrzna okreslono$¢ rzeczy, dzigki ktorej sa one takie, a nie inne. Ta
wewngtrzna okreslono$¢ nazywana jest przez Schillera forma. Wyraza ona wewngtrzna
konieczno$¢ 1 prawidlowos¢ z jaka przedstawiane sa pickne przedmioty. Pigkno jest
wprawdzie konieczno$cia 1 okreslono$cia, ale nie da si¢ jej wyrazic w pojeciu tylko w
formie'®. Stanowi ona niejako nature rzeczy, jej istote. Nasza dusza uwolniona zostaje od
wigzOéw materii wlasnie przez pigkno, ktére jako wtasna, wewngtrzna reguta dziala w materii,
nadaje jej ksztatt.

Stosujac takie rozumienie wolnosci do ludzkich czynow Schiller nazywa pigknymi takie,
ktore wynikaja z serca, zostaja odczute. Chodzi o to, by motywem spetniania czynow nie byla
zewnetrzna przyczyna, lecz wewnetrzne przekonanie. Spelniajac imperatyw kategoryczny
dziala sig¢ na podobienstwo mechanizmu, jest to wprawdzie, jak chcial tego Kant moralne, ale
nie pickne. W odniesieniu do pigkna ludzkich czyndéw Schiller przeciwstawiat sig
rygoryzmowi Kantowskiej etyki. Zrobit to najpelniej w rozprawie O wdzieku i godnosci
(1793).

Schiller nie mégl przyja¢ Kantowskiego oparcia wartosci moralnej czynu na samym tylko
wypetnianiu nakazu imperatywu kategorycznego. Czlowiek jest caloscia i1 nie moze
zapomnie¢ o swoich sktonno$ciach. Nie moze im, rzecz jasna, ulega¢, bo wowczas stanie si¢
ich niewolnikiem, ale musi tak panowa¢ nad nimi, by mégt z radoscia wypetia¢ nakazy
obowiazku. ,Jakkolwiek wigc”, pisze Schiller, ,,dziatania podyktowane sktonnoscia i
dziatania podyktowane obowiazkiem przeciwstawiaja si¢ sobie w sensie obiektywnym, to
jednak w sensie subiektywnym nie sa sprzeczne, i cztowiek nie tylko moze, lecz takze
powinien taczy¢ przyjemno$¢ z obowiazkiem; swego rozumu stucha¢ z rados$cia™".

Poetycko wyrazit to w wierszu Geniusz (1895) odwolujac si¢ do mitycznej epoki, kiedy to
ludzie nie z Igku przed kara, ale z checi 1 wiary przestrzegali praw i1 nie potrzebny im byt
zaden zewngtrzny przymus.

Znasz, przyjacielu, wieki Saturna szczg¢sliwe,

Sa o nich dotad piesni i proste, i tkliwe,

Kiedy jeszcze, co $wigte z zyciem si¢ wigzato,
Kiedy czucie dziewicze czyste si¢ chowalo,
Gdzie ciche prawo potrzeb, state i stateczne,
Wskazywato jak zegar tylko prawdy wieczne.
Wtenczas $wiatowych ani po§wigconych znano,
Co w zyciu czu¢ si¢ dato, w probach nie szukano,
Rownie wszystkim pojetny istniat prawdy watek,
Rownie ukryte zrodlo skad brata poczatek™.

Rozbicie tej jednosci doprowadzito do rozdzielenia serca i umystu. Odtad nauka szuka
prawdy ustanawiajac porzadek praw poza sercem. Schiller broni niewinno$ci odruchéw serca;
to one maja by¢ podstawa zasad postgpowania.

Gdy serce rozumowi nie zabierze rzadu,
Wtenczas zyj z niewinno$cia! na nic ci nauka,
Nie ty w niej, ona w tobie niechaj prawdy szuka,
Nie dla ciebie zelazna u gminu ustawa,

Co ty kochasz, ty czynisz, to tylko sa prawa.

18 B. Kithnemann, Schiller, [w:] tenze Kant, Miinchen 1924, s.546.

F. Schiller, O wdzieku i godnosci, przekt. J. Prokopiuk, w: tenze Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka,
wyd. cyt. s. 270.

2 Ten i nastepny fragment wiersza Fryderyka Schillera Geniusz w przekt. Kazimierza Brodzinskiego [w:] tenze
Dzieta wybrane pod red. B. Placzkowskiej, Warszawa 1955, s. 145-146.



Schiller poszukuje moralnego pigkna czyndéw i znajduje je w dziataniach podejmowanych z
checi 1 radosci, bez przymusu. Okresla je mianem wdzigku. Tam gdzie istnieje konflikt, ale
zostaje przezwycigzony na korzys¢ rozumu mowi o godnosci. Pigkno, wdzigk 1 postuszenstwo
cnocie najpetniej realizuja si¢, wedlug niego, u kobiet, ktéorych postawe moralna
przeciwstawia surowemu podporzadkowaniu zasadom u mezczyzn. W wierszu Godnos¢
niewiast kontrastuje obie postawy.

Maz swych zaléw nie wyleje,
Wiasna reka rany Sciska, /.../

Ale jak lekko zefirem wzruszona

W eolskiej arfie stabiuchna drzy struna
Takoz i dusza niewiasty tkliwa

Zalem $ci$niona na widok cierpienia:

Pier§ wespot cierpi, cigzsze toczy tchnienia,
Oko niebieska rosa zalewa®'.

Kobieta cicho, pokornie, z oddaniem i ofiarno$cia nie pytajac o nic, spetnia swoje moralne
powinnosci. Takie dzialanie staje si¢ dla niej niemalze instynktowne, bo jest mocno
utrwalonym nawykiem. Kobiety posiadaja w petni to, co Schiller okresla mianem pigknej
duszy. ,,W pigknej duszy”, jak pisze, ,,zmystowos¢ i1 rozum, obowiazek 1 sklonnosci
zachowuja tedy harmonie, a gracja jest jej wyrazem w zjawisku”*.

Zwiazek pigknej duszy, wdzigku, bedacego wyrazem postluszenstwa sercu, a nie tylko
obowiazkowi ze sztuka, z muzami przedstawia Schiller w wierszu Taniec (1795). Lekkos¢
tanczacej pary uwalniajacej si¢ od cigzaru wilasnych ciat staje si¢ dla niego symbolem
lekkosci, z jaka czlowiek przekracza prawo wypetniajac nakazy serca.

A czemu znika obraz gdy ledwo si¢ wznowi?

Dlaczego ruch postaci spokojnos¢ stanowi?

Panem kazdy, i sercu postusznym jedynie,

Biezy przed si¢ a drogi prawdziwej nie minie?

Nie wiesz? Ot6z to wszystko bostwo dzwigkow sprawia;
Na zlota rytmu wodzg, jak Nemezis, ima

Rozhukana wesoto$¢ i zdziczata wstrzyma®.

Pigkno prowadzi cztowieka wlasciwa droga nie pozwalajac, by ,,rozhukana wesotos¢” objeta
panowanie 1 doprowadzita do zgubienia rytmu, wtasciwego kroku. Lekkos$¢ z jaka poruszaja
si¢ tancerze symbolizuje wdzigk jakim wyrdznia si¢ spetniania powinnosci z chegci, a nie z
przymusu. Uzyskanie tego stanu mozliwe jest przez sztuk¢ — w tym przypadku muzyke.
Zdolna jest ona przemienia¢ ludzka dusze, tak by nie czuta oporu wobec prawa (reguty), a
czerpala rados¢ jego wypetniania.

W Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka (1895) problem cztowieka postawiony zostat
przez Schillera w perspektywie tego, co ogdlne — spoleczenstwa i panstwa. Czysty cztowiek,
cztowiek jako taki, ktory daje si¢ rozpoznaé¢ w kazdym z nas reprezentowany jest w panstwie.
Czlowiek jest w panstwie czescia calosci bedacej wyrazem obiektywnego cztowieczenstwa.

2! Fragment wiersza Fryderyka Schillera Godnosé niewiast w przekt. Jozefa Dionizego Minasowicza [w:] tenze
Dzieta wybrane pod red. B. Ptaczkowskiej, wyd. cyt. s. 131-132.

2 F. Schiller, O wdzieku i godnosci, [w:] tenze Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, wyd. cyt. s. 272.

2 Fragment wiersza Fryderyka Schillera Taniec w przekt .Jozefa Dionizego Minasowicza [w:] Fryderyka
Schillera dzieta poetyczne i dramatyczne..., wyd. cyt. s. 107-108.



W jednostce, w poszczegolnym cztowieku czlowieczenstwo jest subiektywne. Cztowiek
subiektywny moze sta¢ w sprzecznos$ci z obiektywnym. Dzieje si¢ tak wtedy, gdy panstwo
zniewala naturalng r6znorodnos$¢ ludzkich indywidualnosci i wykrzywia przez to jednostkowe
cztowieczenstwo. Druga mozliwo$¢ zachodzi wowczas, gdy roznorodnos¢ nie ma swojego
oparcia w prawie 1 przeksztalca si¢ w samowolg. Schiller wyodrebnit trzy klasy ludzi:
dzikusa, barbarzynce 1 czlowieka kulturalnego, czyli wyksztatconego estetycznie,
uszlachetnionego. Dzikus jest niewolnikiem uczu¢ i swoich pozadan. Uczucia panuja u niego
nad zasadami. Barbarzynca tlamsi swoje uczucia i podporzadkowuje je zasadom moralnym. U
pierwszego natura jest wszystkim, u drugiego niczym. Czlowiek wyksztalcony estetycznie
podporzadkowuje natur¢ rozumowi, ale nie przez zadawanie jej gwattu tylko przez
utrzymywanie ich w harmonii. Jak byfa o tym wyzej mowa, powinno$¢ spetnia ze sktonnos$ci
1 dlatego, ze tego chce, a nie dlatego, ze ulega zewngtrznemu przymusowi.

W Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka Schiller stawia tezg, ze za rozdziat rozumu i
serca odpowiedzialna jest kultura. To za jej sprawa czlowiek zostal oderwany od catosci i zyje
w $§wiecie fragmentarycznym, pokawatkowanym. W zwiazku z tym nie moze si¢ sta¢ w pelni
cztowiekiem. Aby to byto mozliwe kultura musi si¢ sta¢ natura, lecz nie ta utracona, z ktorej
si¢ cztowiek si¢ wydobyt podporzadkowujac ja sobie, ale natura bedaca przetworzona kultura,
nowa synteza tego, co naturalne 1 sztucznie wytworzone.

Natura znaczy dla Schillera co$ innego niz dla Herdera, ktory ujmowat ja jako cato$¢ zycia
organicznego, poszukujac zasady rozwoju jej réoznorodnych form, catego bogactwa zycia na
ziemi. Schiller piszac o naturze ma na mysli wszystko to, co istnieje samo z siebie, moca
wewngtrznych mechanizmow, co zatem nie zostalo sztucznie stworzone.

Taki wtlasnie nienaturalny charakter — sztuczny i mechaniczny — ma zycie czlowieka w
swiecie kultury, $wiecie oderwanym od natury. Nie tylko jest ono fragmentaryczne i
jednostronne, ale jako pozbawione zwiazku z catoscia jest niepeine i zdeformowane. Kultura
pozbawia cztowieka mozliwosci rozwoju tkwacych w nim zdolnosci, urzeczywistnienia tego,
co ludzkie. Cztowiek dostosowuje si¢ do akceptowanych spolecznie wzorcow zachowania,
ktore go formuja. W ten sposob cztowieczenstwo zostaje przykrojone i wcisnigte w szablon.
Nie musi si¢ to dokonywa¢ w sposdb radykalny, jak ma to miejsce w pewnych kulturach,
powiedzmy przez noszenie obreczy na szyi, w celu jej wydtuzenie, czy obwiazywanie stop,
by nie rosly i pozostaty niewielkie. Zawsze jednak doprowadza do deformacji. Schiller pisze
o monotonnych zaj¢ciach wypetniajacych cztowiekowi caly dzien, po ktérych nie ma on juz
na nic czasu. A przeciez pelne cztowieczenstwo to wszechstronnos¢, réznorodnos$¢ sposobow
odczuwania i1 dziatania. Tymczasem cztowiek rozwija jednostronnie swoje zdolnosci i zamyka
si¢ na wszystko, co moze go wzbogacad, istnieje jednowymiarowo, niepelnie. W ten sposéb,
twierdzi Schiller, tworzy si¢ by¢ moze ludzi niezwyktych, ale nie szczesliwych 1 doskonatych.
Cztowieczenstwo potrzebuje wolnosci pozwalajacej czlowiekowi odczuwaé, a nie tylko
spetnia¢ spoteczna rolg. Kultura zabija uczuciowos$¢. ,,I tak”, pisze Schiller, ,,konkretnos¢
jednostkowego zycia stopniowo ulega zniszczeniu po to, zeby abstrakcyjna cato$¢ mogta
przedluzy¢ swe nedzne istnienie, a panstwo wiecznie pozostaje obce swym obywatelom,
poniewaz uczucie nigdzie nie maj do niego dostepu™*. Uczucie jest podstawa dziatan, ktore
umozliwiaja przejscie ze zmystowosci do rozumnosci. Dopiero wowczas, gdy cztowiek z
radoscia stucha rozumu, gdy nie musi narzucaé¢ swojej pozadliwosci zewngtrznych
ograniczen, gdy jego pozadliwo$¢ podporzadkowana zostaje swobodnie rozumowi, dopiero
wowczas kultura nie dziata ograniczajaco, lecz sprzyja urzeczywistnieniu cztowieczenstwa.
W Listach Kalliasa Schiller rozwazat istot¢ piekna, we Wdzieku i godnosci pigkno ludzkich
czyndéw, a W Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka powiazat oba watki wskazujac na
drogi pelnego rozwoju cztowieka, drogi urzeczywistnienia wolnosci. W liscie jedenastym
wyjasnia dlaczego pigkno odgrywa w tym procesie tak wazna rolg. Rozrézniajac to, co w

# F. Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu czlowieka..., wyd. cyt. s 61.



czlowieku zmienne, materialne i czasowe — okresla to mianem stanu, oraz to, co trwale 1
niezmienne — nazywa to osoba (jaznia), pokazuje, ze zadaniem cztowieka jest dazenie do
polaczenia tych dwu momentéw. Inaczej moéwiac, czlowiek powinien dazy¢ do tego, by
nada¢ realno$¢ temu, co w nim konieczne, natomiast to, co istnieje poza nim — zmystowos¢ 1
zmienno$¢ podporzadkowaé prawu konieczno$ci. Te dwa momenty wyrazaja si¢ w dwoch
przeciwstawnych popedach ludzkiej natury. Ich zjednoczenie dokonuje si¢ w popedzie gry.
Przedmiotem popgdu gry jest zywy ksztalt lub pigkno, inaczej mowiac pigkna dusza lub
dzielo sztuki.

Poped gry jest tym, co swoiscie ludzkie. Tylko cztowiek umie si¢ bawi¢ 1 fantazjowac,
rozwija¢ twory czystej wyobrazni. Nie chodzi tyle o to, ze cztowiek wlasnie tym rézni si¢ od
zwierzat, ile o specyfike, ktora umozliwia mu rozwdj zarodkéw duchowosci, a co za tym idzie
cztowieczenstwa. Duch jest wolny od zmystowosci, ale cztowiek nie wyzwala si¢ od niej, by
sta¢ si¢ istota duchowa, lecz staje si¢ nia gdy podporzadkowuje sobie zmystowos¢. Osiaga
wowczas pehnie, ktdra jest swobodnym wspotistnieniem zmystow i rozumu®. Skoro dzieje sig
to za sprawa popedu gry, nic dziwnego, ze najwigkszy udzial w stawaniu si¢ cztowiekiem
odgrywa sztuka otwierajaca dostep do krainy czystych form.

IV. Wolno$¢ estetyczna

,,Zycie jest chmurne a sztuka radosna” pisat Schiller w prologu do Wallensteina w roku 1798.
Nie ma mozliwosci by zmieni¢ §wiat, by uczyni¢ go lepszym. Zawsze obecne w nim beda
cierpienie, walka, nieprzewidywalne zrzadzenia losu. Jednak dzigki sztuce cztowiek moze si¢
od nich wyzwoli¢, a jednoczes$nie sprawic, by czastki wiecznos$ci i petni przenikngly do
zmystowego §wiata nadajac mu forme¢ i wyzwalajac od przypadkowosci. Takie rozwiazanie
problemu wolno$ci przyjmuje Schiller ostatecznie w wierszu Ideal i Zycie. Wiersz nosit
pierwotnie tytut Krolestwo cieni, co wyrazniej akcentowato jego przestanie. Pod pojeciem
cieni kryja si¢ formy lub przedmioty rozwazane na ptaszczyznie czysto estetycznej. Kiedy si¢
tego nie wie 1 czytajac wiersz interpretuje si¢ cienie jako mieszkancow podziemnego Swiata, a
krélestwo cieni bierze si¢ za krélestwo zmartych, wowczas trudno cokolwiek zrozumie€. Ze
wzgledu na to, ze takie btedne rozumienie nie byto catkiem wykluczone Schiller, jak pisze
Fischer, zmienit tytul wiersza na Krolestwo form .

Podstawowym tematem wiersza jest wolno$¢ estetyczna przeciwstawiona zmiennym
warunkom rzeczywistego zycia. Dlatego tez najpelniej wyraza to przeciwstawienie ideatu
zyciu 1 ostatecznie pod takim tytutem — Ideal i Zycie — wiersz zostat opublikowany w
czasopi$mie ,,Die Horen” w roku 1795%. Wiersz odwotuje si¢ do koncepcji Schillera
sformutowanej przez niego w Listach o estetycznym wychowaniu cztowieka, do koncepcji
wolnos$ci osiaganej poprzez poped gry. Ta wolno$¢ ma czysto estetyczny charakter, jest
,ideatem”, ktory Schiller ukazuje w wierszu w obrazie bogéw greckich:

Btogi, szczegsliwy, bez wszelkiej troski,
Lekki jak zefir tam zywot swdj boski
P¢dza w Olimpie niebiany.

Ludy, miesiace wiecznie si¢ zmieniaja;
Mtodosci bogdw roze rozkwitaja

Wsrod ziemskich ruin bez zmiany.
Rozkosz zmystowa, czy spokdj sumienia,
Jedno z nich tylko cztowiek wybra¢ zdota,

» K. Kaskiewicz, Piekno postaci ludzkiej w estetycznej teorii Fryderyka Schillera, [w:] Filo-Sofija 2002, nr 1, s.
57.
* K. Fischer, Schiller als Philosoph, t.2, wyd. cyt, s. 384.
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Lecz one §wiatlem wspolnego promienia
Zdobia wznioslte niebian czota?’.

Takie boskie zycie jest naszym celem. Osiagnac je mozna tylko w jeden sposob, wynoszac si¢
ponad rzeczy materialne i chwytajac to, co w nich niezmienne i wieczne — ich cienie, formy 1
ksztatty. W przeciwnym razie rzeczy materialne zniewola nas i przygniota. Wynoszac si¢
ponad nie, kontemplujac ich formg stajemy si¢ wolni, przebywamy w krainie tego, co
niezmienne. Nie maja tu wstgpu wszystkie bolesne uczucia i troski towarzyszace zyciu
zmystowemu, gdzie toczy si¢ w nieustanna walka, ktorej nie ma konca. Przez pigkno
mozemy osiagnaé spetnienie 1 uspokojenie, rozumiane jako wewngtrzna harmonia dajaca
prawdziwe ukojenie. Dlatego tez przez wolno$¢ estetyczna mozliwa jest, jak pisze Fischer
integralno$¢ cztowieka, oznaczajaca harmonijne wspoétistnienie zmystowosci 1 rozumu. W
wierszu Schiller przedstawia to harmonijne wspdtistnienie jako ideat.

Tu buja, wolny ziemskiego znamienia,
Mtody, w $wiattosci udoskonalenia,
Niebianski obraz ludzkos$ci

Ten boski obraz ludzkos$ci osiagamy jedynie przez pigkno. Tylko harmonia i porzadek dany
przez sztuke (w wierszu Taniec to dzwigki muzyki pozwalaja czlowiekowi trzymac sie
wlasciwej drogi) nadaje cztowickowi ksztatt, okresla go. Zycie jest chaotyczne, popedy
rozbiegaja si¢ w rodzne strony pociagajac za soba czlowieka, zapanowa¢ nad tym moze
jedynie forma, idea. Kiedy potaczy si¢ ona z tym, co zmystowe, pryskaja zte popedy.
Nieporzadek zostaje okielznany. Powstaje dzieto sztuki a wraz z tym osiagnigty zostaje
spokdj. Ustaja walki duchowe, ktére tocza si¢ w czlowieku. Fischer pisze o trzech rodzajach
walk. Po pierwsze sa to walki mysliciela 1 artysty ze swoimi zadaniami, walki dobrego
usposobienia i uczucia pilnosci ze sktonnosciami zmystowymi oraz walki wolnej woli z
losem przynoszacym cierpienie i bol*®. W dziele sztuki stanowiacym rezultat okielznania
materii przez ducha idea nabiera rzeczywistego ksztaltu, chaos zostaje uporzadkowany. A
przeciez wolnos¢ nie jest niczym innym jak triumfem ducha nad materia, bo czyz nie jest nia
panowanie nad materia, posiadanie nad nig wiadzy?

Doktadnie w ten sam sposob cztowiek wyzwala si¢ z pgt niewoli, jaka jest dla niego
postuszenstwo prawu prowadzace go ku temu, co dobre — odrywajac si¢ od tego, co
zmystowe, osiagajac wolnos¢ mysli.

Surowos¢ praw li tylko krepuje

Mysl niewolnicza, co go nie szanuje;
Gdy cztek oporu stawiac si¢ nie wzdraga,
Znika zen bostwa powaga.

Wolno$¢ mysli w tym miejscu wiersza nie jest, jak twierdzi Fischer, wolno$cia mysliciela i
badacza, lecz wolnoscia czystej, wolnej od pozadan kontemplacji, to znaczy wolnoscia
estetyczna. Tutaj, wedtug Kozlowskiego, estetyka styka sie u Schillera z etyka®. Za sprawa
tej wolnosci cztowiek wyzwala si¢ z trudow i1 bolu swiata zmystowego.

Lecz do pogodnych sfer, w ktorych mieszkaja

7 Ten i kolejne fragmenty wiersza Fryderyka Schillera Ideaf i zZycie w przekl. Jana Nepomucena Biatoszynskiego
[w:] Fryderyka Schillera dzieta poetyczne i dramatyczne....,wyd. cyt. s. 132-136.

2 K. Fischer, Schiller als Philosoph, t.2, wyd. cyt. s. 388.

¥ W.M. Koztowski, Krélestwo ideatéw i odkupienie estetyczne, Lwow 1901, s. 15.
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Nadobne ksztatty, burze nedz nie maja
Smutne przystepu zadnego.

Tutaj nie moze bol duszy przeszywac,

Ni 1za dla cierpien kiedykolwiek sptywac,
Krom dla walk ducha m¢znego.

Mile jak ognie Irydy barwione

Na wonnej rosie grzmigcego chmur zwoju,
Przez ciemna smetku Swieci tu zastone
Pogodny btekit spokoju.

Przemieniajac si¢ przez pigkno czlowiek dociera do kresu swojej ziemskiej wedrowki i
wstepuje jak Herkules do nieba. W tym obrazie zamykajacym caly wiersz, Schiller
przedstawia osiagnigcie celu przez utrudzonego swa ziemska wedréwka czlowieka. Nie jest to
niecbo w znaczeniu religijnym, lecz symbol osiagnigtego speinienia, doskonatosci i
czlowieczenstwa. Wyzwolenie przez pigkno jest rodzajem nie$miertelnosci. Zatrzymaniem
tego, co wieczne 1 nieprzemijajace w zmiennosci.

Az jako bostwo, wolny od ziemskosci,
Promienny ciato zrzuca i w lekkos$ci

Eteru lot swoj rozwinie.

Szczesliw z nowego lotu niezwyktego
Plynie wzwyz - cigzki sen zycia ziemskiego
Coraz nizej - nizej - ginie.

Harmonie olimpijskie wspotdziedzica
Niebios przyjmuja w sali Kroniona,

Tam mu bogini r6zanego lica

Wrecza puchar usmiechniona.

Niebo jest dla Schillera symbolem mitycznego Olimpu, siedziba nie$miertelnych bogow. Jako
istota ziemska — przyrodnicza i zmystowa — czlowiek jest niedoskonaty 1 $miertelny.
Wyzwalajac si¢ z tych ograniczen 1 wkraczajac do krainy idealu, cztowiek trafia do §wiata
istot niesmiertelnych i1 panujacych nad czasem. Zakonczenie wiersza jest poetyckim obrazem
trwania cztowieka mimo catej zmienno$ci §wiata. Osiaga je cztowiek budujac w sobie to, co
duchowe, osobg, jazn. Nie odbywa si¢ to bez trudu — zycie jest walka, w ktorej sa zwycigzcy i
pokonani. Tym pierwszym, gdy docieraja do kresu ziemskiej drogi bogini wrgcza puchar.
Udato si¢ im pokonac to, co zmienne, wyjs¢ poza stan i ocali¢ osobg, a zatem stac si¢ pelnym
1 doskonatym cztowiekiem.

V. Zakonczenie

Jak ma si¢ przestanie Ideatu i Zycia, a doktadniej méwiac sformutowana w nim koncepcja
wolnosci estetycznej do mtodzienczego buntu Schillera i jego niezgody na §wiat deformujacy
cztowieka, §wiat ktory go zniewalat 1 ograniczal? Czy tak rozumiana wolnos$¢ nie jest po
prostu utuda i rodzajem ucieczki od $wiata, w ktorym, jak si¢ z czasem okazalo, nie da si¢
niczego zmieni¢? Gdyby chodzito o wskazanie na konkretne efekty oddziatywania sztuki, to
pewnie mozna by bylo tak powiedzie¢. Spotykane sa zreszta i takie interpretacje tworczosci
Schillera, w ktorych ubolewa si¢ nad kierunkiem rozwoju jego koncepcji i stgpieniem jej
rewolucyjnego ostrza. Sztuka moze jednak zmienia¢ $wiat poprzez zmiang cztowieka,
oddziatujac na jego odczucia i wrazliwos$¢, rozwijajac w nim to, co najlepsze. Pigkno bowiem,
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jak sadzit Schiller, pojawia si¢ w wyniku twérczego natchnienia, ktore pochodzi od bogéw i
sptywajac na cztowieka czyni go szczesliwym. Ta czastka wiecznosci utrwalona w dziele
sztuki uszczg$liwia takze jego odbiorcg. Sztuka powinna by¢ jak najmniej powiazana ze
zmystowoscia, jej zadaniem jest doprowadzenie do wyzwolenia ducha z ograniczono$ci
$wiata zmystow, a nie nadawanie mu okreslonego ksztattu. Stad sztuka spetnia najlepiej swoje
zadanie, gdy dziala przez formg. Wowczas bowiem wywotuje w czlowieku sktonnos¢ do
roznorodnych sposobow odczuwania i dziatania. W ten sposob cztowiek rozwija si¢ i
wyzwala ograniczonos$ci tego, zmystowe 1 konkretne. Sztuka uwalnia go ze stanu zniewolenia
1 przemienia w istote duchowa Taki jest sens wolnos$ci estetycznej — przez sztuk¢ czlowiek
wzniesiony zostaje ku temu, co wieczne. Nie tylko przezwycigza tym samym to, co czasowe 1
przemijajace, ale utrwala w sobie niezniszczalny boski pierwiastek, doskonalac si¢ przez to i
rozwijajac. Dokonuje si¢ to w procesie tworzenia dzieta sztuki, w ktérego rezultacie z materii
wydobyty zostaje ksztalt, namacalny efekt procesu. Nie tylko jednak artysta ma udzial w
wyzwalaniu si¢ z ograniczen $Swiata zmystowego 1 utrwalaniu w sobie pierwiastka wiecznego
— osoby. Dzieto sztuki oddzialuje takze w ten sam sposob na odbiorcg. By jednak sztuka
mogla osiagnac¢ takie cele nie moze rozpraszac si¢ w zmystowosci, lecz powinna kierowac si¢
ku idealnym formom rzeczy, ku temu, co doskonate.

Koncepcja Schillera warta jest uwagi szczegolnie w czasie, gdy kultura masowa wypiera
kultur¢ wysoka. Nie chodzi o to, by czlowiekowi sztucznie narzuca¢ wysokie standardy
pickna, ale o S$wiadomos$¢, ze maja one znaczenie w ksztaltowaniu jego pelni i
wszechstronnos$ci. Czy da si¢ t¢ §wiadomo$¢ przetworzy¢ na praktyczne dziatania? To juz
zupehnie inna kwestia.

Summary

For Schiller the size human’s freedom depends on how much he frees himself from the limitation of his sensory
nature and consolidate the existing spiritual element — person, when he finally gets to bind everything in him that
is influenced by time with everything that is constant. This happens in the impulse of game — in a free interest in
beauty which is executed in art. That’s why for Schiller the fullest type of freedom is the esthetic one. By the
meditation of nonsensory forms of physical things the human rises to the constant reality. That’s how he frees
himself from time and uncertainty of life in the sensory world. He gains fulfillment and peace that he can
introduce to the world, and that’s the only way he can make it better.
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