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Neobarokowy modernizm? Kilka uwag o ktopotach z pojeciem modernizmu na
marginesie ksiazki o sopockim Grand Hotelu

Marzenna Gorska-Karpinska, Grand Hotel Sopot, Oficyna Wydawnicza MH, Warszawa 2005,
stron 133, ilustracji 145.

Najbardziej zapewne znany hotel w Polsce — sopocki Grand Hotel (pierwotnie Kasino
Hotel ) - doczekat si¢ wreszcie ksiazkowej monografii. Ksigzka jest bardzo tadna, starannie
zredagowana, dobrze napisana, wydana porzadnie, na dobrym papierze, z dobrymi
jakosciowo 1 licznymi - w czgsci nieznanymi dotychczas - ilustracjami. Czg$¢ tekstowa jest
nietypowa — mozna by rzec za Jencksem — podwojnie zakodowana, bowiem przeplataja si¢ w
niej fragmenty fachowe z popularnymi, nawet anegdotycznymi, jakich w tekstach naukowych
W nie ma, co najwyzej w przypisach, a tu wystgpuja w tekscie gtownym. Z punktu widzenia
czytelnika niefachowego jest to niewatpliwa zaleta, ale u czytelnika fachowego moze
pozostawi¢ uzasadniony niedosyt. W ksiazce przedstawione sa w porzadku chronologicznym
dzieje hotelu, poczynajac od konkursu architektonicznego w roku 1922, przez budowg hotelu
w latach 1925-27 i jego funkcjonowanie przed wojna, jego losy wojenne i powojenne, az po
wspoéliczesna modernizacjg obiektu. Wielka zashuga Autorki jest ustalenie w oparciu o
dokumenty archiwalne autorstwa obiektu - jego projektantem byt ponad wszelka watpliwosé
Otto Kloeppel, profesor architektury w gdanskiej politechnice (Technische Hochschule) w
latach 1918-1938, a takze autor prac o historii architektury Gdanska oraz aktywny i
wplywowy rzecznik rerenesansyzacji kamienic gdanskiego Glownego Miasta. Zelbetowa
konstrukcje hotelu zaprojektowal Richard Otto Konke, takze profesor tej uczelni, tworca
projektow zelbetonowych konstrukcji rowniez innych budowli w Gdansku, m.in. Kasy
Chorych zaprojektowanej przez Adolfa Bielefelda.

Autorka sporzadzita bardzo fachowy opis budynku, jednakze nie podjgta proby jego
stylowej kwalifikacji. Pozostawita przy tym bez krytycznego komentarza przytoczona tre$¢
uzasadnienia wniosku o wpisanie obiektu do rejestru zabytkow z 1986 roku, wedle ktorego
jest on ,,unikatowym przyktadem kurortowej architektury modernistycznej”. Skontrastowata
natomiast kwalifikacje zawarta w tym sformulowaniu ze spostrzezeniem, iz bryta hotelu
nawiazuje do barokowych patacow i wskazata jeden z nich jako mozliwy wzoér — wiedenski
Gorny Belweder von Hildebranta. Pomijajac owa kuriozalna ,.kurortowo$¢”, trzeba sig
zatrzymac nad zakwalifikowaniem formy obiektu do modernizmu. Czy budowla, ktorej bryta
wyraznie nawiazuje do baroku moze by¢ zarazem modernistyczna? Wedle jakiego kryterium?
Wedle jakiej koncepcji modernizmu? Ot6z koncepcje taka zwerbalizowatl sam Otto Kloeppel
w rozprawie polemicznej ,,Danzig am Scheidewege” (szkoda, Zze Autorka nie dotarta do tego
tekstu). Zwerbalizowal, ale jej nie wymyslit, gdyz zaprezentowane przez Kloeppela
rozumienie architektury nowoczesnej powstato o pokolenie wcze$niej, jako praktyka
architektoniczna i program Werkbundu zawarty w ksiazce-manifescie ,,Kunstgewerbe und
Architektur” (1907) napisanej przez zatozyciela Werkbundu Hermana Muthesiusa. Tezy tam
zawarte spopularyzowat Adolf Loos w o rok p6zniejszym Manifescie ,,Ornament und
Verbrechen”. Muthesius poszed! potem w zapomnienie, a Loos dzigki swojej pozniejszej
,funkcjonalistycznej” tworczosci projektowej i uznaniu Le Corbusiera zyskat rangg ,,0jca”
modernistycznej architektury. Oba teksty zawieraja bombastyczna, szydercza krytyke tradycji
architektonicznej (historyzmu i secesji) i proklamuja nowa, nowoczesna wilasnie, wolna od
dekoracji architekturg. Po ich ogloszeniu obaj architekcei projektowali wszakze dzieta



zakorzenione w tradycji: Loos jeszcze, a Muthesius niemal wylacznie. Stynny wiedenski
Looshaus ma okazaly marmurowy toskanski portyk wglebny. ,Klasycyzujace formy,
znajdziemy w dzielach Petera Behrensa. Inaczej zakorzenione w tradycji sa dzieta Muthesiusa
1 pozostatych zatozycieli Werkbundu, w szczeg6lnosci Richarda Riemerschmida i1 Petera
Tessenowa. Ich zasada estetyczna bylta redukcyjna parafraza tradycyjnych form, w
szczegoOlnosci - ale nie tylko - tych, ktore zaetykietowane zostaly w niemieckiej historii
architektury jako,,styl okoto 1800 (za sprawa ksiazki Paula Mebesa ,,Um 1800” wydanej w
roku 1908). Styl ,,okoto 1800 to, ujmujac rzecz lakonicznie, klasycyzujacy pdzny barok, o
wyraznej tendencji redukcyjnej. I wtasnie uwspolczesniona technologicznie, materiatowo i
funkcjonalnie wersja stylu okoto 1800 stanowita liczna reprezentacj¢ programowe;j
werkbundowskiej nowoczesnosci, czyli materializacj¢ hasta radykalnego zerwania z tradycja.
Programowy antytradycjonalizm byt wigc silnie zakorzeniony w tradycji! Paradoks polega tez
1 na tym, ze zatozyciele Werkbundu tego nie zwerbalizowali, a zwerbalizowat to dwadziescia
lat p6zniej dziatajacy na obrzezach niemieckiej architektury, bo w Wolnym Miescie Gdansku,
Otto Kloeppel. Natomiast ,,mtodziez” werkbundowska: Walter Gropius, Mies van der Rohe i
Le Corbusier wcielili dostownie do swej praktyki projektowej radykalny program
Muthesiusa, aczkolwiek tez nie od razu, bowiem ich wczesne projekty cechuje wyrazne
nawiazanie do tradycji. Z Werkbundu wyszly wigc dwa nurty projektowe, postugujace sig ta
samga antytradycjonalistyczna ideologia i uwazajace siebie za nowoczesne. Pierwszy z nich —
nazwijmy go roboczo ,,modernizmem tradycjonalistycznym”- redukcyjnie parafrazowat
tradycyjne formy, a drugi — nazwijmy go “modernizmem antytradycjonalistycznym”- zrywat
z tradycja radykalnie. Oba nurty wspotwystepowaty ze soba i rywalizowaty ze soba, nie
przebierajac w $rodkach perswazyjnych. Do pierwszego nurtu nalezat w latach dwudziestych
Otto Kloeppel, do drugiego ci, ktorych uwazamy dzisiaj bezdyskusyjnie za modernistow. Dla
Otto Kloeppela prawdziwa nowoczesno$¢ polegata na ,taczeniu szacunku dla tradycji z
nowymi zadaniami, nowymi materiatami i nowymi konstrukcjami”, natomiast modernizm
antytradycjonalistyczny, reprezentowany w Gdansku przez Martina Kiesslinga, wyznawcg
estetyki Gropiusowsko-Corbusierowskiej — to dla Kloeppela ,, kubiczny prymitywizm”. Z
punktu widzenia samego Kloeppela jego Kasino Hotel byl obiektem modernistycznym, gdyz
taczyt tradycj¢ z nowoczesna zelbetowa konstrukcja 1 wszelkimi najnowszymi urzadzeniami
wyposazenia technicznego. Jednak dla modernistow antytradycjonalistycznych taki
modernizm, to nie zaden modernizm, tylko nowe wcielenie wyszydzonego jako upadek sztuki
1 totalnie odrzuconego przez nich tradycjonalizmu. W kilka lat pdznej, po dojsciu nazistow do
wladzy antytradycjonalistyczny modernizm zostal wyeliminowany z praktyki projektowej, a
6w ,tradycjonalistyczny modernizm” zostal wchionigty przez architekturg III Rzeszy, by po
dwunastu latach przepas¢ wraz z nia. W wolnym $wiecie w latach trzydziestych
elementarystyczny modernizm ustapit pola synkretyzmowi modernistyczno-
neotradycjonalistycznemu o zabarwieniu klasycyzujacym (ostatnie monumentalne dzieto w
tym nurcie to waszyngtonski Pentagon, wzniesiony w roku 1942). Po wojnie z kolei pozycj¢
monopolistyczna uzyskat w wolnym $wiecie migdzynarodowy modernizm, co w ,,obozie
socjalistycznym” nastapito po odrzuceniu socrealizmu. Osobliwe jest to, iz upowszechnito
przy tym si¢ u nas nie takie rozumienie poj¢cia modernistycznej architektury, jakie
uksztattowala generacja Gropiusa i Le Corbusiera w walce z oponentami, lecz pojecie
znacznie szersze, obejmujace i owych oponentow, wystepujacych skadinad takze pod szyldem
nowoczesnej architektury, a wigc secesje, wszelkie nurty ,,nowoczesnego” tradycjonalizmu,
tacznie z Art Deco. Mozna sadzi¢, iz takie wtasnie szerokie rozumienie modernizmu przyjeto
w uzasadnieniu wniosku o wpisanie Grand Hotelu do rejestru zabytkow.

Takie szerokie pojecie modernizm prowadzi wszakze do kontradyktorycznych
orzeczen, takich iz dany obiekt moze mie¢ forme nawiazujaca do barokowego patacu, a



réwnoczesnie by¢ uznany za modernistyczny, a wigc zgodnie z ideologia modernistyczna —
zrywajacy z tradycja. Innymi stowy: iz antytradycjonalizm moze by¢ tradycjonalizmem.
Bez zawgzenia pojgcia modernizmu do obszaru wiasciwego, tj. do koncepcji i praktyki

radykalnego zerwania z tradycja, nie wydostaniemy si¢ z zaklgtego kregu takich konfuz;ji
semantycznych.



