Krytyczne oceny — reaktywacja (Critical Evaluation —Reloaded).

40 — Kongres AICA, Paryz 15-20 pazdziernik 2006.

Ostatnio w jezyku humanistyki karierg robia stowa dotyczace zmiany stanu
rzeczywisto$ci. Okazuje sig, ze coraz wigcej kategorii wymaga przewarto§ciowania,
rozszerzenia dotychczasowych znaczen czyli reinterpretacji, niektore wymagaja wrecz
reaktywacji. Organizatorzy ostatniego kongresu AICA doszli do wniosku, ze do pojg¢
wymagajacych przemyslenia na nowo i1 przywrocenia im zanikajacego obecnie znaczenia
naleza ,.krytyczne oceny” w $wiecie krytyki artystycznej.

Zapowiedziano, ze na sympozjum bgda analizowane zmiany i nowe kierunki w
krytyce sztuki wymuszane niejako przez zmiany w §wiecie sztuki. Wsrod tych zmian
wymieniono rosnace znaczenie dzialan kuratorskich, traktowanych jako rodzaj ,,praktycznych
¢wiczen” w krytyce sztuki oraz nowa sytuacjg tej dziedziny wobec rozprzestrzeniania si¢
internetu. Coraz czg$ciej wystawa traktowana jest jako znaczace medium performatywne
scisle zwiazane z systemem ekonomicznym.

Uznano, ze jesli krytyka artystyczna ma wiasciwie wykonywac swoje zadanie,
konieczne jest podejmowanie prob bardziej adekwatnego definiowania jej prawdziwych
celéw 1 jasnego okreslania systemu ocen.

Kongres rozpoczal w niedziele wieczorem Brian O’Doherty znany takze pod
artystycznym pseudonimem Patrick Irleand. W Centrum Kultury Irlandzkiej, w dzielnicy
tacinskiej miat miejsce jego wyktad ,,0d white cube do sceny globalnej”. Konwencja white
cube - biatego szeScianu wnetrza galerii majacego oderwac dzieta sztuki od wszelkich
kontekstualnych znaczen, zostata zestawiona ze wspotczesna sceng wystawiennicza, ktora
programowo stara si¢ by¢ multi- 1 trans-kulturowa. Po raz kolejny poddano dyskus;ji te
modernistyczng utopig, pytajac o neutralno$¢ przestrzeni galerii. Dodajmy, ze O’Doherty jak
nikt inny jest uprawniony do tego, aby konceptualizowac¢ kategori¢ white cube . Jego
pionierskie artykuty, dotyczace skomplikowanych relacji pomigdzy ekonomicznymi,
spolecznymi i estetycznymi aspektami prezentowania dziet sztuki ukazaty si¢ na tamach
LHArtforum” juz w roku 1976, a wzbogacone o pdzniejsze refleksje, zostaly wydane w catosci
w roku 2000 (Inside the White Cube).

Obrady toczyty si¢ codziennie od rana do wczesnych godzin popotudniowych w
Instytucie Cervantesa przy rue Quentin Bauchart. Do tradycji corocznych zjazdéw AICA
nalezy odwiedzanie waznych miejsc upowszechniania sztuki w kraju gospodarzy. Oprocz

pierwszego dnia obrad codziennie po potudniu organizatorzy zapraszali do wspolnego



zwiedzania muzedw i galerii, czgsto tych nie lezacych na popularnych turystycznych szlakach
Paryza. Wieczorami odbywaty si¢ wyktady zaproszonych gosci.

Pierwsza sesja kongresu po§wigcona byta nowym mediom. Moderatorem byt
Stephen Wright, kanadyjski krytyk i niezalezny kurator pracujacy we Francji. Rozpoczat
stwierdzeniem, ze w erze post-medialnej krytyka artystyczna staje si¢ coraz mniej formalna
dziatalnoscia, a krytyk ma duzo szerszy niz dotad wybor sposrod dostepnych mediow. W
kolejnych referatach pytano o rodzaj krytyki pojawiajacej si¢ w mediach elektronicznych, o
nowe cele stojace przed tego rodzaju wypowiedziami ze wzglgdu na inny, nowy rodzaj
odbiorcoéw. Autorzy, ktdrzy zajmowali si¢ ta problematyka to: Boris Chukhovich z
Uzbekistanu, Jacqueline Lacasa z Urugwaju, Teresa Wagner z Peru, Christian Gattinoni z
Francji 1 Nigeryjczyk Azeez Ademola. Dos¢ luzno ze $cisle medialna tematyka tej czesci
obrad zwiazane bylo bardzo interesujace wystapienie Profesora z Uniwersytetu w
Southampton Brandona Taylora. Taylor zastanawiat si¢ nad prawem regulujacym wtasnos¢
reprodkcji dziet sztuki.

Roéwniez na tej sesji po raz pierwszy pojawit si¢ problem odpowiedzialno$ci krytyka
sztuki wobec publicznosci, dla ktorej od zawsze tekst krytyczny byt pomostem pomigdzy
artystami i mito$nikami sztuki. lara Boubnova z Bulgarii (kuratorka wspoétpracujaca z tak
waznymi instytucjami jak Fundacja Europejskiego Biennale Manifesta, czy Biennale w
Moskwie) przedstawita zrealizowany przez siebie projekt /n Between. Badania prowadzone
byty w Sofii w latach 2003-2006 i dotyczyly budynkow oraz przedmiotow, niekoniecznie
artystycznych, umieszczonych w przestrzeni publicznej. Boubnova zaproponowata koncepcje
wlaczania sig krytyka sztuki z mediacja juz na wczesnym etapie procesu artystycznego, aby
skuteczniej przyblizy¢ niejednokrotnie ztozona 1 niezrozumiata tworczos¢ publicznosci, do
ktorej jest adresowana.

Spore zainteresowanie, o czym $wiadczyta ozywiona dyskusja, wzbudzito wystapienie
Dunki Camilli Javing pod tytutem Krytyk zaangazowany(The Embedded Critic). Autorka
pordwnata krytykow sztuki do dziennikarzy wojennych zaangazowanych nieuchronnie po
jednej ze stron relacjonowanego konfliktu. I jednym 1 drugim sytuacja bycia ,,w §rodku”
utrudnia oceng sytuacji. Krytyczke z Danii wprawilo w zaktopotanie pytanie, ktore padto z
sali, dotyczace jej opinii na temat tego, dlaczego krytyk sztuki nie moze unikna¢ opisanego
przez nig zaangazowania. Odpowiedz byla zaskakujaca: ,,nie jest kompetencja krytyka sztuki
rozwazanie odpowiedzi na pytania zaczynajace si¢ od »dlaczego«”. Jesli uznamy tego
rodzaju pytanie za filozoficzne poszukiwanie sensu ludzkich postaw i dziatan, wtedy mozemy

uzna¢ ze bylismy $wiadkami modelowego przyktadu unikania refleksji ogélniejszej,



wykraczajacej poza opis obserwowanych faktow. Mozna by zapyta¢ jak przyjmujac takie
stanowisko cokolwiek mozna oceniac?

Druga sesja w Instytucie Cervantesa, prowadzona przez filozofa sztuki, Anglika
Jonathana Dronsfielda, odbywatla si¢ podhastem - zdematerializowana praktyka krytyczna.
Autorzy wystapien ustosunkowywali si¢ szczegdlnie do pytania o odpowiedzialnos¢
krytykoéw sztuki 1 aktualno$¢ okreslenia ,,oceny krytyczne”. Coraz szersze uczestnictwo
krytykoéw sztuki w roznych eksperckich gremiach, ich uwiktanie w rozmaite konteksty
spoteczne 1 zawodowe, prowokuje do zadawania sobie na przyktad pytan o wzajemne relacje
krytyki artystycznej i polityki zamowien instytucjonalnych.

Eva Grinstain z Argentyny rozpoczgta mocnym akcentem: “wyznajg, ze jako krytyk
sztuki, jestem pasozytem usytuowanym pomig¢dzy skromnym rynkiem sztuki a opuszczonym
panstwem.” Sytuacji krytykow sztuki w Argentynie, ktorym Grinstain zarzucita
podejmowanie taktycznych dzialan ,,na przetrwanie” w srodowisku nie sprzyjajacym tego
rodzaju praktykom, nie mozna uogdlnia¢ lecz uzycie do jej opisu kategorii ,,pasozyt” zapadto
uczestnikom kongresu w pamigci.

Lisbeth Rebollo Goncalvez z Brazylii, Eva Khachatrian z Armenii i Alina Serban z
Rumunii poruszaty generalnie problematyke statusu i metod krytyki artystycznej w
kontekstach regionalnych, natomiast tematyka pozostatych wyktadow w tej sesji miata juz
charakter bardziej uniwersalny.

Fin Lars Saari, wyktadowca uniwersytetu w Turku, krytyk i kurator w jednej osobie
pytat o definicj¢ dzieta sztuki, jej koncepcjg oraz narzgdzia semantyczne uzywane w
okresach, ktore nazwat: sztuka modernistyczna, konceptualna 1 wspotczesna. Saari podzielit
kryteria krytyki artystycznej na estetyczne, moralne i kognitywne. Najwigksza wartoscia jego
analiz odwotujacych si¢ do strukturalistow takich jak np. Pierre Bourdieu czy Jan
Mukarovsky byta chyba konkluzja, ze istniejacy stownik jezyka estetycznego jest
niewystarczajacy do opisu istniejacych praktyk artystycznych we wspolczesnej
rzeczywistosci spoteczno-polityczne;.

Referat Serba, Zorana Erica, kuratora w Muzeum Sztuki Wspolczesnej w Belgradzie,
dotyczyt relacji migdzy ,,produkcja” zdarzen kulturowych i ich krytycznymi ocenami a
przyjmowaniem przez krytykow roli ,.konsultantoéw” 1 ,,doradcoOw”. Eric, nazywany w
kuluarach ,,gwiazda kongresu”, opart si¢ na przyktadach fundacji, bankow,
mig¢dzynarodowych korporacji i bogatych prywatnych inwestorow, ktorzy wykazuja ostatnio
coraz wigksze zainteresowanie rynkiem sztuki, a krytycy sztuki shuza im rada, a nierzadko

zostaja kuratorami nowo powstajacych kolekcji. Powstaje zatem nowa sytuacja krytyka w



ogo6lnoswiatowym systemie kapitalistycznej gospodarki. Eric zilustrowat swe tezy
przyktadami : targdw sztuki, takich jak Frieze w Londynie, ktore funkcjonuja jak
korporacyjne przedsigbiorstwo, posiadajace wtasne pismo i okreslona ilos¢ wspotpracujacych
firm 1 organizacji spotecznych oraz Europejskiej Fundacji Kultury (European Cultural
Foundation), pozarzadowej organizacji w Amsterdamie, ktérej programy sa zwykle
nastawione na promowanie artystow w mediach czgsto kosztem rzetelnej krytyki artystycznej.

Ramon Tio Bellido, doskonale znany wigkszosci uczestnikéw konferencji Sekretarz
Generalny AICA, zwrdcit uwage na putapki krytycznych ocen tkwiace u samych Zrddet
oceniania. Odwotujac si¢ do swych wlasnych doswiadczen jako cztonka réznych jury, komisji
przyznajacych nagrody czy decydujacych o zakupach, przyznal, ze kazda jego wypowiedz w
warunkach okreslonych przez powyzsze gremia, a wigc glebokiego tkwienia w kontekstach
ekonomicznych i spolecznych, mogtaby stuzy¢ jako modelowy przyklad ograniczeh w
uprawianiu krytyki sztuki. Chaos panujacy we wspolczesnej krytyce sztuki wyplywa z
uznania tradycyjnego j¢zyka 1 kryteriow krytyki sztuki za przestarzate, a wigc bigdne. Belido
uwaza jednak, ze w oczywisty sposob niezbe¢dne poszukiwanie nowych formut
semantycznych powinno ustapi¢ miejsca doglgbnym analizom samego procesu oceniania.

Tego dnia po poludniu organizatorzy zaprosili nas do zwiedzania kilku muzeow,
wsrdd nich wystawy ,,Z szacunkiem dla Innego” w ostawionym juz Quai Branly, a wieczorem
na wyktad rosyjskiego krytyka sztuki Viktora Misiano : Praktyka kuratorska: od
spotecznosci ,, konfidencjonalnej ” do ,, operacyjnejj” w Palais de Tokyo.

Otwarte w czerwcu 2006 roku, Muzeum Quai Branly zawiera okoto 300 tysigcy dziet
sztuki 1 przedmiotow ludow sztuki rdzennych Afryki, Oceanii, Azji 1 obu Ameryk. Tonacy w
orientalnej roslinno$ci monumentalny budynek na palach, o fasadzie w kolorze ziemi,
zaprojektowat francuski architekt Jean Nouvel. Jak zwykle w przypadku powstawania
nowego muzeum (mamy obecnie z taka sytuacja do czynienia w Polsce w zwiazku z
tworzonym Muzeum Sztuki Wspoélczesnej) w publicznej debacie pojawity si¢ pytania i
zarzuty dotyczace: sugestii, ze poprzez muzeum posrednio gloryfikowana jest kolonialna
przesztos$¢ Francji (wigkszos$¢ eksponatow pozyskano w tym czasie), projektu
architektonicznego (,,tylko to co duze i dobrze wyreklamowane ma szansg¢ na zainteresowanie
publicznos$ci”), nazwy nic nie mowiacej 0 muzeum ( starano si¢ w ten sposob unikna¢ uzycia
tradycyjnie uzywanego sformutowania ,,sztuka prymitywna’) i wreszcie po raz ktorys
dyskutowany jest problem: sztuka czy etnografia? Czy stusznie izolujemy przedmioty
»innych” kultur od ich pierwotnych znaczen i powiazan narzucajac im niejako nasze,

zachodnie kategorie?



W jednym z wydawnictw muzealnych przedrukowano jako motto trawestacje
pierwszego artykutu francuskiej Deklaracji praw czlowieka 1 obywatela z 1789 roku:
,,Arcydzieta sztuki catego §wiata rodza si¢ wolne i rowne”. Swiadczyta o tym rowniez
inauguracyjna wystawa czasowa Z szacunkiem dla Innego (D 'un regard l’Autre, 19.09.2006-
21.01.2007)- przedstawiajaca histori¢ europejskiego widzenia kultur Afryki, Ameryki i
Oceanii od czasOw renesansu do dnia dzisiejszego. Kurator wystawy Yves Le Fur, wyraznie
krytycznie odnoszac si¢ do koncepcji Muzeum wyobrazni A.Marlaux zrealizowat przejrzysty
scenariusz rozpisany na pig¢ chronologicznie uporzadkowanych sekwencji zatytulowanych:
Teatr $wiata (1500-1760), Historia naturalna(1760-1800), Wielkie herbarium (1800-1850),
Nauka (1850-1920) oraz Estetyczne transformacje (1920-2006). Wystawa, na ktorej zostaly
zgromadzone i perfekcyjnie wyeksponowane perty sztuki prymitywnej i europejskiej byta
okazja do réznorodnych przezy¢, w tym estetycznych, ale przede wszystkim stanowita
inspiracj¢ do postawienia na nowo pytan o rol¢ muzeum, autonomii przestrzeni
wystawienniczej, statusu dzieta w muzeum, a szczegolnie o granice uniwersalizmu w
pojmowaniu dzieta sztuki. Glgboko humanistyczna idea rownosci splata si¢ tu z
modernistycznym mitem uniwersalizmu i catkiem wspolczesnymi rozwazaniami o kulturze
popularne;.

W trzecim dniu kongresu dyskutowano relacje pomigdzy rola kuratora i krytyka
sztuki. Moderatorem byt Eugene Tan, dyrektor Instytutu Sztuki Wspotczesnej w LaSalle-SIA
w Singapurze. Tezy Eugene Tana, ktéry odwotywatl si¢ do swych wlasnych do§wiadczen jako
absolwenta Instytutu Sztuki Sotheby w Londynie i kuratora pierwszego Biennale w
Singapurze (2006), byly podejmowane rowniez przez wigkszo$¢ wystepujacych tego dnia
prelegentow.

O niejasnej tozsamosci artysty, kuratora i krytyka w czasach hegemonii kuratorow
mowit Ahu Antmen z Turcji. Dominique Abensour z Francji i Nazareth Karoyan z Armenii
zrelacjonowali swa pracg nad wystawa w Quimper, ktora miata by¢ przegladem wspotczesne;j
sytuacji sztuki w Armenii. Ciekawa byla mozliwos¢ przesledzenia przedstawionej przez
prelegentéw przebiegu ich wlasnej krytycznej refleks;ji, watpliwosci co do czynnikow, ktore
miaty by¢ brane pod uwage w ostatecznym werdykcie klasyfikujacym prace na wystawe.
Angelica Bdumer z Austrii przedstawita projekt duzej wystawy pokazujacej austriackie zbiory
Art Brut. Krytyczka uwaza bowiem, ze poniewaz wielu wspotczesnych tworcoOw nawiazuje do
tradycji sztuki ,,surowej” 1 ,,wizjonerskiej”, promowanej kiedy$ przez J.Dubuffeta, jej

inicjatywa jest szczeg6lnie aktualna.



Patrick Flores z Filipin analizowal relacje pomigdzy praca kuratora i krytyka sztuki na
przyktadzie wystawy ,,Kubizm w Azji”, ktora pokazata w jaki sposob europejskie tendencje
artystyczne przenikaja i jak moga by¢ przeksztalcane na innym kontynencie.'

Anthony Bond z Australii méwit o potrzebie odwotywania si¢ do historii i teorii sztuki
zarowno przez krytykow jak i kuratorow, a dwoch prelegentow z Republiki Poludniowe;j
Afryki, z Cape Town Storm Janse van Rensburg i Andrew Lamprecht o zadaniach krytyka w
przygotowaniu wystawy wspotczesnej sztuki afrykanskiej, majacej by¢ nowa formuta
efemerycznego Biennale w Johanesburgu.

Na koniec Klaus Honnef, nestor niemieckiej krytyki artystycznej przekonywat, ze
obecnie jedynym niezawodnym kryterium oceny dzieta sztuki jest stopien jego
komercyjnosci. Prywatni kolekcjonerzy ze swoimi upodobaniami staja si¢ rzeczywistymi
kuratorami. Honnef przedstawit apokaliptyczna wizjg, w ktorej krytyka sztuki czeka
przyszto$¢ funkcjonariusza przemystu artystycznego.

Szczegoblnie oczekiwany tego dnia byt wieczorny wyktad o obiecujacym tytule
Doswiadczenie krytycznych ocen (Jaka jest rola estetyki filozoficznej) Jeana-Pierre’a
Commettiego. Przedstawiciele §wiata sztuki mieli si¢ dowiedzie¢ czego$ konkretnego od
znanego filozofa. W amfiteatralnej sali Narodowego Instytutu Historii Sztuki (INHEA),
Cometti rozpoczat od akademickiej analizy zwiazkéw migdzy krytyka sztuki a estetyka.
Badat te aspekty, ktére jego zdaniem sa w dalszym ciagu przydatne do tworzenia nowego
estetycznego leksykonu i nowego modelu formowania ,,sadéw” o dziele. Tradycyjna estetyka
filozoficzna i wypracowane przez nia teorie ocen stanowity zwykle teoretyczne ramy dla
praktyki krytyki. Oceny krytyczne byly obecne zaréwno pomigdzy subiektywizmem a
racjonalnoscia dyskursywna, esencjalizmem a argumentacja jak 1 miedzy podej$ciem
krytycznym a historycyzmem. Cometti pytat: Co pozostalo dzi$ z tego dziedzictwa? Czy
warunki oceny krytycznej moga dzisiaj by¢ opisane przez stuletnie teorie? Jakie wytwory
teoretyczne moglyby na nowo zda¢ sprawg z nowych sposobow oceny krytycznej? Jako
wlasna odpowiedz zaproponowat odwotanie si¢ do nominalizmu lub pragmatyzmu, co
wydaje mu si¢ rokowaé przywrdcenie krytyce artystycznej jej funkcji oceniajace;.

Czwarta sesja poswigcona byla nowym tendencjom w ksztalceniu artystycznym i

edukacji kulturalnej (cultural studies), a prowadzita ja Valérie Mavridorakis z Francji.

' Cubism in Asia: Unbounded Dialoques, kurator Ahmad Mashadi, Muzeum Sztuki w Singapurze. Pokaz ok.130
prac artystow zainspirowanych kubizmem z Filipin, Taiwanu, Japonii, Indii. Wystawa prezentowana juz od 2005
roku w Tokio, Seulu i Singapurze. Na przetomie maja i czerwca 2007 bedzie ja mozna oglada¢ w Paryzu w
Instytucie Kultury Japonskiej (La Maison de la culture du Japan) przy Quai Branly.



Zaraz na poczatku wywiazal si¢ swoisty dialog pomigdzy wystapieniami Virginii
MacKenny (Republika Potudniowej Afryki) 1 Mike’em Omoighe (Nigeria). MacKenny
analizujac sytuacje edukacji w RPA ze wzgledu na trudnosci w przyjeciu uniwersalnych
wytycznych uwzgledniajacych regionalne odmiennos$ci kulturowe, chyba zbyt
optymistycznie stwierdzila, ze czasy gdy sztuki uzywano jak ,.kulturowej broni” w walce o
wyzwolenie, juz dawno mingly. Prelegent z Nigerii (w mienigcym si¢ ztotymi refleksami
stroju regionalnym) z gorycza podkreslat natomiast sztuczno$¢ i brak uzasadnienia w
przyjmowaniu zachodnich standardow przez wigkszos¢ szkot artystycznych w zachodniej
Afryce zamieszkatej gtdéwnie przez anglofonow. Jego wystapienie wyraznie pokazalo, ze
kategoria ,.kulturowej broni”, majacej stuzy¢ dla obrony odrgbnosci, jest dalej aktualna.

W tym dniu referat wygtosita rowniez autorka niniejszego sprawozdania Joanna
Winnicka-Gburek z Uniwersytetu Slaskiego. Konstatacja, ze krytycy sztuki czesto sa
nauczycielami akademickimi, byta inspiracja do analizy trzech mozliwych i przenikajacych
si¢ nawzajem rol jakie moze przyjmowac krytyk sztuki: intelektualisty (na wzor klerka),
nauczyciela, artysty. Kazda z tych r6l wiaze si¢ z innym rodzajem wymagan i
odpowiedzialnosci. Wspo6lne dla wszystkich wymienionych postaci powinno by¢ filozoficzno
— krytyczne nastawienie do rzeczywisto$ci — warto§ciowanie i ocenianie. Najmniej
odpowiednia dla krytyka rola, zdaniem piszacej te stowa, jest rola ,,niczym nie
ograniczonego” w swych wyborach artysty, najbardziej pozadana —niezaleznego w swych
sadach intelektualisty. Nauczycielem krytyk sztuki jest zawsze.

Pavel Sedlak z Czech mowit o nowych mediach w edukacji artystycznej, Gloria
Hernandez z Meksyku precyzyjnie opisata reformy na Wydziale Kultury 1 Sztuki w
Uniwersytecie w Meksyku.

Aneta Szytak, dyrektorka Instytutu Sztuki Wyspa w Gdansku, przedstawila
koncepcjg edukacji artystycznej Layer Cake, ktéra jak wielowarstwowy tort sktadajacy sig z
roznorodnych warstw, ma by¢ alternatywa dla tradycyjnie hierarchicznej edukacji
akademickiej. Koncepcja zawiera miedzy innymi sugesti¢ przeniesienia dyskursu o sztuce
poza przestrzen uniwersytecka w kierunku kontekstu miejskiego oraz podkreslenie publiczno-
prywatnego charakteru relacji nauczyciel-student, co wynika ze specyfiki przedmiotu jakim
jest sztuka.

Liam Kelly profesor historii sztuki z Uniwersytetu Ulster w Belfascie, analizowat
konieczno$¢ zmian idacych w kierunku zwigkszenia ilosci zajg¢ teoretycznych na

Akademiach Sztuk Pigknych, pokazujac jednocze$nie jak te zmiany przebiegaja w Irlandii.



Podczas trzeciego i ostatniego wieczornego wyktadu, tym razem w stynnym juz
Muzeum Sztuki Wspotczesnej MAC/VAL. Fernando Alvim z Angoli przedstawit projekt
nowego Triennale Sztuki Wspotczesnej w Luandzie. Po wyktadzie uczestnicy kongresu mieli
okazje obejrze¢ w MAC/VAL bardzo interesujaca wystawe Zones de Productivites
Concentrées 1 bedaca pierwsza czescia zaplanowanych na sezon 2006-2007 serii 21
prezentacji indywidualnych pokazujacych zwiazki sztuki 1 sfery ekonomii. Odzwierciedlenie
tych relacji w sztuce wspotczesnej ma diuga tradycje poczawszy od Obligacji Monte Carlo
(1924) M.Duchampa do inwestycyjnych dziatan Fabrice Hybera. Wsrdd szeéciu artystow z
pokolenia konca lat 60-tych czytelnoscia i adekwatnos$cia przekazu zwracat uwage Jonathan
Monk pokazujacy kilka wersji pracy ,,Godziny otwarcia galerii”(Gallery Hours ). Prace to
neonowe napisy w roznych jezykach: ,,Wtorek — Piatek 12-17, Sobota 12-15, oraz po
wczesniejszym uzgodnieniu terminu”. Neony Monka maja jasna i oczywista funkcje —
reklamuja mozliwo$¢ zakupu samych siebie.

Praca Jonathana Monka jest swoistym komentarzem do przewijajacych si¢ czgsto w
trakcie paryskiej konferencji watkéw komercjalizacji krytyki i sztuki ale rowniez do tematyki
nastepnego kongresu AICA, ktory odbedzie si¢ w Sao Paulo (30.09-05.10.2007) pod hastem:

Instytucjonalizacja wspotczesnej sztuki: krytyka, muzeum, biennale, transakcje.



