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CZLOWIEK I ARTYSTA

Wywiad z HENRYKIEM MUSIALOWICZEM!

EwA BoGuUSz-BorL.TUC

EWA BOGUSZ-BOLTUC: Pana tworczo$é byta prezentowana na licznych wystawach
indywidualnych 1 zbiorowych, a Pana malarstwo znajduje si¢ w kolekcjach polskich 1
Swiatowych, zawsze jednak z niepokojem odnosi si¢ Pan do sytuacji, kiedy oczekuje si¢
od Pana opisu Panskiej tworczosci, nie lubi Pan wywiadow.

HENRYK MUSIALOWICZ: No tak, to dlatego, ze kiedy siadam do pisania, to
natychmiast zaczyna si¢ samokontrola. Wiem, Ze nagrywasz, wigc staram si¢ jako$
utadzi¢ wypowiedz, znowu samokontrola. Boje si¢ tego, takie sztuczne i dalekie od moje;j
sztuki. Bojg si¢ opowiadania w sztuce, aby nie ograniczylo i splycito z nig kontaktu.
Wiem, ze kazdy poszukuje akceptacji tego, co robi, szczegolnie artysta. Jednak
nie za kazda ceng. Nauczylem sig, ze czasami warto ptakaé. Czgsto lecg na samo dno
zwatpienia 1 bezradnosci, ale z piorunujaca szybkos$cia potrafi¢ si¢ odbi¢. Przychodza
takie chwile, ze chcialoby si¢ podzieli¢ z kim$ swoim niepokojem, ale jak to zrobic?
Przeciez nikt nie jest w stanie utatwi¢ mi mojej wtasnej twoérczej drogi. Ona jest moja.

EBB: czy na tym polega samotnos¢ artysty?

MUSIALOWICZ: To jest to. C6z, jednak artysta potrzebuje paliwa ...

! Henryk Musialowicz, artysta, malarz. Wielkopolanin. Urodzil si¢ w Gnieznie w 1914 roku. Studiowat w
poznanskiej Panstwowej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemyslu Artystycznego, wybierajac specjalizacje
malarstwo dekoracyjne i witraz. W 1937 zaczyna studia na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Studia
przerwala wojna. W czasie wojny Artysta mieszka gtownie w Warszawie, maluje. Tuz przed wybuchem
Powstania Warszawskiego organizuje pierwsza indywidualng ekspozycj¢. Wszystkie obrazy sptonglty w
sierpniu 1944 roku. Dyplom ukonczenia ASP H.Musiatowicz otrzymal w 1948 roku. W 1956-57 Artysta
udaje si¢ najpierw do Holandii, potem do Paryza. Pojawiaja si¢ pierwsze, w tym bialo-czarne, cykle —
Wojna przeciwko czlowiekowi, Dno morskie, Glowy, Rozstrzelani. Od lat sze$¢dziesiatych towarzyszy
ArtyScie uznanie krajowe i zagraniczne, czego dowodem sg liczne wystawy indywidualne i udziat w
wystawach zbiorowych. Od potowy lat osiemdziesiatych Henryk Musialowicz spgdza coraz wigcej czasu w
Cienszy na Kurpiach, gdzie buduje swoja letnia pracownig, tam powstaja pierwsze formy trojwymiarowe —
instalacje nazwane Stupami.

Rozmowa z Henrykiem Musialowiczem odbyta si¢ w Cienszy, W lipcu 2003. Za zyczliwos¢ i czas jaki
dany mi byto spedzi¢ w otoczeniu Artysty - odnoszg si¢ tu, tak do moich wielokrotnych wizyt w pracowni
na Starym Miescie w Warszawie, jak i dtuzszych pobytow w Cienszy — skladam podzigkowania obojgu,
Panstwu Anieli i Henrykowi Musialowiczom.



EBB: a czym jest owo paliwo?

MUSIALOWICZ: Wiara, ze nie jestem w prozni, ze jestem komus$ potrzebny. Czasami
jednak przychodzi moment, kiedy odczuwam, ze jestem zbgdny i wtedy tez przychodzi
zwatpienie, leci si¢ wowczas w otchlan bezradnosci...

EBB: czyli artysta nie tworzy dla siebie?

MUSIALOWICZ: Nie. Ja w kazdym razie nie. Dla siebie? — wowczas moje prace nic by
nie byly warte. W kazdej najmniejszej pracy mysle o Bogu, o sobie, o dramatach. Cho¢
wiem, ze wspotczesnych dramatéw nie da si¢ w pelni wythumaczy¢ ani stowami, ani tez
malarstwem. Cala moja tworczo$¢ to proba wypowiedzenia siebie, szukanie tego kim
jestem. Wlasnego wspodlczesnego a zarazem polskiego oblicza nadziei i rozpaczy —
ludzkiej i poza ludzkiej. Daje¢ z siebie wszystko. Szukam najprostszego jezyka znaku 1
znaczen, ktore nie musza by¢ znane do konca. Sztuka moja jest sztuka bolesnych
konfliktow, gigbokich rozterek. Odnosze si¢ do gigbi wiekow i glebi wlasnego wnetrza,
wlasnych przezy¢, stamtad czerpig sity by wyrazi¢ warto$ci uniwersalne. Chodzi o to, by
patrzacy na obraz znalazt podstawowe prawdy. Chce przy tym mowi¢ w sposob prosty i
jednoznaczny, jest to ciag pytan, do$wiadczen i odpowiedzi, ktore pomagaja w
porozumieniu 1 poznaniu ogoélnoludzkiego pojmowania rzeczywistosci, co daje
jednoczes$nie spojrzenie na samych siebie. Chcg, aby moja sztuka miala jakas$
wewnetrzng sitg 1 zmuszata do refleksji. By niosta nadziejg, bedac metafora ludzkiego
losu, w ktérym wpisane sa zarowno cierpienie, odrodzenie i ukojenie. Zastanawiam si¢
jak przez moja sztuk¢ méwié. Jak da¢ odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka, ktory
moze zagubil sens swego istnienia wobec przerazajacej golgoty cztowieczej. Mysle, ze
sztuka ma wielkie, trudne do wytlumaczenia stowami zadanie. Jest to proba otwarcia
okna na problemy $wiata. W tworczosci szukam tez energii podrywajacej do zycia, do
samoobrony, do rozmys$lan. Mysle, Ze artysta tyle jest wart, ile pozostawil po sobie
swojej osobowosci. Szukam wrazliwego cztowieka, chcg go przez sztuke odnalezé, by
mozna bylo w zyciu i8¢ razem. Sztuka musi by¢ refleksyjna 1 zadawac pytania.

EBB: w Pana obrazach daje si¢ zauwazy¢ zarys postaci ludzkiej, szkic krzyza, okna czy
drogi.

MUSIALOWICZ: Trudno tak jednoznacznie oznaczy¢. Spojrzalem na ten §wiat, wokoét
nas, tu teraz w Ciefszy, poziom to horyzont wyznaczony przez pola, pion okreslaja pnie
drzew — ile wydarzen mialo tu miejsce. Poprzez pion drzewa i poziom horyzontu
poszukuj¢ podstawowych prawd, drogowskazéw. Krzyz - moze nie tyle zwiazany
bezposrednio z chrzescijanstwem, ile raczej z dwoma odwiecznymi kierunkami.
Kierunek wznoszenia, moralnosci, czy wiary. Poziom to spokoéj, ukojenie, tto dla
ziemskich spraw. My nie mamy wyjscia. Swiat to przeciez tez droga miedzy niepokojem,
ztem, czy po prostu wygoda. Kiedy bylem tak zwanym realista nigdy pejzazu nie
malowalem jako widoku. Poprzez to, co widzg, odnositem si¢ do czego$ innego, bardziej
ogolnego, niz pojedyncza chwila mojego otoczenia. Dam ci taki przyktad, w Drohiczynie
czy w Mielniku przez rzekg przeprawiato si¢ promami, malowatem taka przepraweg i



wydawato mi sig, Ze nie maluje¢ ludzi udajacych si¢ na targ, czy w jaki$§ innych sprawach
do miasta. Myslatem o tym, ze zycie ludzkie czgsto jest taka wlasnie przeprawa, ludzie
przeciez gdzie$ daza, przed czyms$ uciekaja. Juz wowczas nurtowaly mnie te dramaty
ludzkie.

EBB: opowiada Pan w swoim malarstwie o cztowieku, jaki on jest ?

MUSIALOWICZ: Chcialbym zobaczy¢ go szczg$liwym. Szczesliwszym. Wierze w
porozumienie pomimo trudnos$ci, czy nawet nieszcz¢s¢. Na Dlugiej w czasie Powstania
Warszawskiego byt szpital — po kapitulacji tych, ktérzy mogli chodzi¢ o wlasnych sitach
Niemcy wyprowadzili. Pozostali na miejscu niezdolni do samodzielnego poruszania sig,
wrzucono granaty. Mozesz sobie wyobrazi¢ spalonych ludzi, zastrzelone na oczach matek
dzieci? Czy mogg nie myS$le¢ o tych dramatach? Dlaczego matki, ktore daty zycie musza
ptakaé?

Dane jest mi to szczg$cie, ze moge tworzy¢, a wielu moich kolegéw oddato zycie,
czy musiatlo odda¢ zycie. A ja, z jakiego$§ powodu jestem tym szczgs$liwcem, ktory
przezyt. Dlatego cala moja tworczos$¢ jest w jakim$ stopniu sptacaniem dlugu wobec
tych, ktorzy odeszli. Ja mam obowiazek mowié, dzisiaj w mojej tworczosci ide w glab,
wydaje mi sig, Ze w ten sposob zmuszam tego drugiego czlowieka do zobaczenia poprzez
moja indywidualng twérczos$¢ spraw ogdlnych.

EBB: czy mozna potaczy¢ perspektywe uniwersalna sztuki z indywidualna tworcza
wypowiedzia i subiektywnym odbiorem?

MUSIALOWICZ: Przeciez bez jednej nie ma drugie;.
EBB: skad Pan wie ogladajac jaki$ obraz, rzezbe, czy instalacje, Ze to jest dobra sztuka?

MUSIALOWICZ: Zawality si¢ kryteria oceny. Nie, tego si¢ nie da tak precyzyjnie
okresli¢, to si¢ odbiera. Mtodzi maja to szcze$cie, ze maja dostep do $wiata sztuki. Ja
zylem w izolacji, bo okupacja, bo stalinizm. Mtodzi arty$ci przychodza do mnie po radg,
targaja swoje prace. C6z ja im moge powiedzie¢, sam jestem peten niepokoju. Dobrze
jednak, ze przychodza, potrzebujemy wszyscy rozmowy, odnajdujemy poprzez nig siebie,
sprawdzamy si¢. Doradzam, poki jestescie w Akademii stuchajcie profesorow, uczcie sie,
samemu trudno jest si¢ uksztattowac.

EBB: a zatem uwaza Pan, ze relacja mistrz-uczen w sztuce jest potrzebna?

MUSIALOWICZ: Oczywiscie. Jest potrzebna, nawet gdy student nie zgadza sig¢ z
profesorem. Trzeba przej$¢ petna droge w sztuce, a nie stosowac¢ popularne w danym
okresie chwyty artystyczne. Dany obraz, czy rzezba musza wynika¢ z twojej wlasnej
indywidualnej drogi. Przywolam kolejna histori¢ z mojego zycia. Kiedy$ miatem w
Niemczech wystawe i1 zaraz obok byta Akademia Sztuk Pieknych. Wystawiali tam Joseph
Beuys i jego uczniowie, moéwiac pokrotce, instalacje wlaczajace t6zko, drabing, wiadro
etc., kosztowato to miliony marek. Rozktadalem rece, méwitem sobie, no nie wiem, nie,
tak nie mozna. Dopiero kiedy zobaczylem jego wczesne rysunki, kiedy poznatem jego



wczesne malarstwo, dowiedziatem si¢ o historii jego zycia - Beuys byl lotnikiem w
czasie drugiej wojny $wiatowej, zestrzelony, z rozptatana czaszka znalazt si¢ wsrdd
Krymskich Tatarow, ktorzy stosujac swoje archaiczne rytualy uratowali mu zycie -
zrozumialem znaczenie tworczo$ci Beuysa.

Niektorzy wiedza jak malowa¢é, ja nie wiem jak. I nie rozstrzygam kto ma
ostateczna racje, ale ja sam nie wiem jak. Sadzeg, ze artysta nie moze wiedzie¢ jak ma
malowac, nie moze malowac zrecznych obrazow.

EBB: czy dlatego przestal Pan malowa¢ w konwencji realizmu przedstawieniowego, ze
nie sposob bylo wyrazi¢ ta forma sztuki nurtujacych Pana zagadnien, problemow?

MUSIALOWICZ: Czutem, ze podobam si¢. To bylo nawet mite i wygodne. Gdybym pod
koniec lat pigcdziesiatych nie wyjechat do Paryza, czy Holandii, nie wiem czy
potrafitbym zrobi¢ takie artystyczne salto. Kiedy przedstawiam jaki$§ konkret, to woéwczas
zaczynam opowiadaé, zamykam 1 ograniczam obraz, a tego nie chciatem. Z natury jestem
jednak realista, zawsze jednak czulem si¢ realizmem skrgpowany, zawsze si¢ przed nim
bronitem. W czasie wojny spedzilem nieco czasu w majatku Dgby Male, u Panstwa
Stuglinskich. Stuglinski méwit o mnie: ,,(...) zamiast malowac salony, spotykam go w
chlewie, a co on tam moze malowac? A jak namaluje patac, to dreszcz mnie przechodzi”.
Rzeczywiscie, namalowalem okna patacu odbijajace stonce, ciemne, puste, dojmujace.
Teraz bym powiedzial, Ze przeczuwatem dramat tamtego $wiata.

EBB: na czym polegato Pana artystyczne salto?

MUSIALOWICZ: W Holandii i Francji zrozumialem Rembranta, Halsa, Vermeera,
poznatem impresjonizm, i zarazem historig¢ tej sztuki. Ci najwigksi artys$ci szukaja do
ostatnich chwil, pomimo, ze spoteczenstwo, czgsto si¢ od nich oddala. Tam tez
zrozumiatem, ze opowiadanie, naturalizm to nie jest moja droga. Przyjechalem i mowig
do Zony: Ania, nie wiem jeszcze jak to zrobi¢, ale muszg zamkna¢ si¢ na rok, mie¢ jakas
przestrzen, przemysle¢. Zawsze zamykam si¢ w pracowni, gdy musze¢ przemysle¢ jakies
sprawy. Robi¢ wowczas przeglad obrazéw, tego wszystkiego, co namalowatem. Moja
sztuka jest wiecznym szukaniem. Zrozumiatem, ze sztuka nie moze powstawac bez
szarpaniny wewngtrznej. Nastgpnym etapem, po powrocie z Holandii 1 Paryza, bylo
malarstwo czarno-biale.

EBB: a wigc ograniczenie palety kolorystyczne;j?

MUSIALOWICZ: Zrozumiatem, ze aby siebie odnalez¢é musze utrudni¢ sobie drogg.
Miatem pewna tatwo$s¢ malowania. Malujac portret nie musialem rysowaé zarysow
twarzy, od razu operowalem kolorem, farba, zaczynatem od czego$ charakterystycznego i
dalej juz szto bez problemu. Zrezygnowatem wigc na moment z malowania olejem.

EBB: dlaczego w obrazach powtdrnie pojawit si¢ kolor ?

MUSIALOWICZ: Kiedy zaczatem rysowaé, to w jakim§ momencie doszedlem do
pewnej umiejetnosci, zauwazylem, ze powtarzam si¢. Podobnie jak z malarstwem. Bylem



zaniepokojony, ze wpadam znéw w uliczke, z ktorej nie ma wyjscia. Lek, moéwig sobie
ostroznie, wigc jak, co dalej ? - polozylem czerwona plame, moze nieco zlota, ztoty
ornament. Ja si¢ nie balem ornamentu, niektérym si¢ to nie podobato. A jednak ... dajmy
na to kolumna Zygmunta. Ja widzialem tuz po wojnie, zrzucona, lezaca na Placu
Zamkowym. Caly strgj krola jest doktadnie przedstawiony, drobny ornament. Wydawato
by sig, ze to nie jest potrzebne, bo posta¢ umieszczona zostala przeciez tak wysoko. A
jednak, widocznie tak trzeba bylo wykona¢ figurg... Niekiedy mowia, a po co ty tyle
dlubiesz? A przeciez sztuka romanska, wczesny gotyk postugiwaty si¢ ornamentem, ale
juz pézny gotyk to — z mojej perspektywy — opowiadanie, to juz nie to czego szukam w
sztuce.

EBB: czyli poszczegolne etapy Pana sztuki zmieniaja si¢ i przeksztatcaja, kiedy jest Pan
przekonany, ze wchodzi Pan w pewna manierg?

MUSIALOWICZ: Tak, wiasnie tak. I tak jest do konca...do konca poszukiwanie. Dlatego
teraz pojawity si¢ rzezby-instalacje, Sfupy. Obrazy tatwiej bytoby mi teraz malowac, bo
mozna je skorygowac i przemalowac, a instalacje wymagaja wigkszego wysitku czysto
fizycznego. Kiedy klgkng budujac moje Stupy, to czgsto jest mi po prostu trudno wstaé.

EBB: jaka droga przeszedt Pan od malarstwa do rzezbiarskich instalacji?

MUSIALOWICZ: Moze postuze si¢ anegdota. Zawalil mi si¢ ptot, pozostaty tylko
debowe shupy. To dzis. Natomiast jako mtody harcerz wedrujacy od wioski do wioski
marzytem o jakim$§ stowianskim odpoczynku pod krzyzem na rozstaju drég, pod
przydroznym $wiatkiem. Byly to marzenia, ktore tkwity we mnie przez dtugie lata. Nie
miatem sity, zeby dokona¢ odej$cia od malarstwa. I dopiero teraz

EBB: wraca Pan czgsto do obrazéw, czy instalacji, zmienia je ...

MUSIALOWICZ: Tyle si¢ dzieje w $wiecie. Mnie wydaje si¢, ze obraz jest juz
zamknigty, ze powiedziatem wszystko. Po czym przychodza wiesci ze §wiata, czy choc¢by
telewizyjne wiadomosci — tyle zta. Wracam do pracowni, patrz¢ na obraz — i okazuje sig,
ze powiedzialem za mato. Mowig sobie — Henryk zréb co$ jeszcze. Moja odpowiedzia na
zdarzenia jest codzienny dialog z obrazami. W moim pojgciu jest to niezbedne.

W pracowni mam cykl, nad ktorym pracuj¢ parg lat, i dalej koto niego tancujg.
Chciatbym jako$ podsumowac¢ moja tworczos$¢. Technicznie nie moge jeszcze opanowac
catosci, cho¢ moja wyobraznia nie ma z idea tego cyklu problemu. Czg$cia projektu sa
moje stare rysunki, te z czasow okupacji. Nie miatem wowczas papieru, wiec rysowatem
na blankietach niemieckich. Fakt ten tez przeciez musi by¢ czescia nowego cyklu, znaki
waznych dla mnie przezy¢ i spraw maja narasta¢ na tych nowych obrazach. Te rysunki
mam przykry¢ pleksiglasem. W pozycji poziomej wszystko gra, obraz wydaje si¢ w
porzadku. Kiedy jednak umieszczam go w pionie na pleksiglasie pojawia si¢ duzo odbi¢
aktualnego otoczenia. I teraz, by¢ moze te odbicia sa nieuniknione, moze wprowadzaja
aktualny czas ... nie wiem jeszcze.

EBB: ogladajac Pana obrazy odnosi si¢ wrazenie, ze ramy sa ich integralna czgs$cia.



MUSIALOWICZ: Te dziewigtnastowieczne ztociste ramy, czgsto widoczne w muzeach,
zawsze mnie denerwowaty. Takie zamknigcie obrazu. Potem znow przyszta moda na
obrazy bez ram. Co$ tu pomylono. Zaczalem wraca¢ do ram. Kiedy$ pracowatem nad
rama — przyszedl kolega, budowalem jakie§ ornamenty, widzi, ze nie zaznaczam 1
szczegblowo nie wymierzam, pyta, dlaczego? Jakbym zaznaczyt i wymierzat to wowczas
zrobitbym rameg, a ja chciatem ja stworzy¢. Po prostu rama to dalszy ciag mojego obrazu.
Podobnie jak zmieniam i przemalowuj¢ obrazy, tak samo zmieniam i przeksztalcam
ramy. Podobnie jak my jesteSmy naturalnym niezbgdnym elementem natury, tak samo
rama jest naturalnym elementem obrazu.

Coz, mozemy mowi¢ 1 moéwié, i nigdy nie powiemy wszystkiego. Jezyk jest za ubogi,
zeby mozna byto dokonaé ostatecznej wypowiedzi. Tak samo jak malarstwo, nawet ono
nie okresli wszystkiego.

EBB: czy sadzi wigc Pan, Ze sztuka ma swoje ograniczenia?

MUSIALOWICZ: Batbym si¢ tak powiedzie¢. Jednak sztuka musi by¢ jakos
uporzadkowana. To znaczy, dobrze zrobiony, zamknigty obraz nie ma nic do naruszenia.
Czasami szarzujg, wracam do niektorych obrazéw. I czujg, Zze potrzebne jest tam cos,
czego jeszcze nie potrafie powiedzie¢. I wtedy odktadam obraz, zeby zapomnie¢, co
robitem. Dopiero, kiedy zapomng o usilnym mysleniu jak wyrazi¢ to ‘co$’ w danym
obrazie, mogg do niego wrdcic.

EBB: czyli nie ma nigdy obrazu skonczonego?

MUSIALOWICZ: Nie ma. Poki jest u mnie w pracowni, obraz nigdy nie jest nawet
podpisany. Mowia — Henryk podpisz, bo bez podpisu obraz nie moze wyjs¢ z pracowni.
A ja sig zastanawiam gdzie mam podpisa¢. Obraz jest przeciez skonczony, a ja musze
polozy¢ gdzie§ swoj podpis, zaczynam wigc walczy¢ z plaszczyzna obrazu, z
ornamentem. Podobnie nie wiem jak nazwaé obraz. Podazam wigc droga cyklow. W
zadnym pojedynczym obrazie nie mogg wypowiedzie¢ tego, co we mnie jest. Jezeli
operuj¢ cyklami, to wydaje mi sig, ze ulatwiam odbior.

Dlaczego nie bytem w petni zadowolony z wystawy w Poznaniu? Moje najlepsze obrazy
nie s3 w kraju, pewien okres mojej tworczosci jest najlepiej reprezentowany w
kolekcjach zagranicznych, nie tu, nie w kraju. Wystatem obrazy do Stanow, nie sadzilem,
ze cokolwiek sprzedam, dlatego datem te najlepsze. Sa pewne mitosci, z ktorymi nie
chcialbym sig rozstawac. A stato sig inaczej. Checialbym mie¢ najlepsze obrazy, kolekcjg,
ktéra reprezentuje caloksztatt mojej tworczosci.

EBB: ale przeciez Pana malarstwo to forma dialogu, rowniez z tymi, ktorzy je ogladaja.

MUSIALOWICZ: No tak, ale zal si¢ rozstawaé. Chciatbym, zeby one zostaly w jednym
miejscu, gdzie$ blizej. Z Ameryki obrazy nie wroca, z Europy moze tak, z Niemiec,
Szwajcarii, gdzie mam ich najwigce;j.

Tworze cykl Anioty. Nie jest to jaki$ aniot, gdzie$ tam fruwajacy, to jest ten aniot, ktory
oddat zycie, badz dzielil si¢ zyciem. Jeszcze inaczej, aniol w mojej wyobrazni to rOwniez



pewni ludzie, ktorzy umitowali sztuke, i nie sa to tworcy. Pewna osoba z Niemiec —
wychowata si¢ ona w rodzinie, ktéra kochata sztukg. W czasie wojennych nalotow
zostata pogrzebana wraz z czworka dzieci pod gruzami domu. Przyszta druga bomba i ja
odkryta. W zwiazku z tym postanowita, ze dlug swo6j wobec zycia bedzie sptacata opieka
nad sztuka i artystami. Organizowala wigc dwie, trzy wystawy w roku, czy wystepy
malych teatralnych zespotow. Nie zarabiala na tym. Gdzie$ Pani ta zobaczyla katalog z
moimi obrazami. Zdecydowala si¢ urzadzi¢ wystawe. Wystatem obrazy i bylem ciekaw
jak wystawa ta jest zorganizowana. Zaskoczenie. Dwa obrazy Musiatowicza, kwiaty,
swiatlo, stary mebel, znowu obraz. I tak wygladata cala willa. Obrazy nie byly w
sztucznym otoczeniu, zyly w naturalnym $rodowisku. Ludzie, ktérzy przychodzili na
spotkania widzieli obrazy w jakiej§ atmosferze. I to wlasnie ta osoba byta dla mnie tym
aniotem. Odeszta w zesztym roku. To byt nieprzecigtny czlowiek.

EBB: czy sadzi Pan, ze obrazy wystawiane w galeriach traca, ze trudniej je odebrac?

MUSIALOWICZ: Nie, to nie tak. W tym domu, ktory opisywalem byla zupeinie
specyficzna atmosfera. Druga rzecz, Ze moje obrazy sa dosy¢ trudne w odbiorze i dosy¢
trudne do powieszenia. By¢ moze dlatego, ze tzw. czarne obrazy potrzebuja dosy¢
szczegolnego $wiatta. Nie mocnego. U mnie jest tyle czerni.

EBB: dlaczego czern?

MUSIALOWICZ: Hmm. My z mrokoéw powstaliémy. Tam gdzie$, gdzie zrodzito sig
swiatlo poprzez mrok. Przyszlismy tu zaistnie¢. Jest to poczatek moich przemyslen,
upostaciowionych dalej w mojej sztuce. No dobrze, ale kolor w obrazach tez jest, jest tez
wiara w czlowieka.

EBB: tak, ale obok czerni pojawia si¢ w Pana obrazach zloto, czy srebro...

MUSIALOWICZ: Trudno powiedzie¢. W Rosji widziatem stare ikony, XIII, XIV
wieczne. | one stanowia potgge. Stowo ,ikona”, no tak, nie przepadam za nim.
Zdewaluowato si¢ w cepeliowskich kopiach, zupelne nieporozumienie.

Ztoto jest symbolem wartosci duchowych. Tak mozna powiedzie¢; jakie§ nieokre§lone
dobro. U mnie nie jest to po prostu polozony platek ztota na ptaszczyznie obrazu. Tak
dlugo nad nim pracujg, zeby przestalo by¢ zilotem, ale jednak wciaz bylo. Nie
oszczedzam na materii obrazu, niektore ptatki to 24 karatowe ztoto. Nawet zamalowane
gdzies przebija przez warstwy farby. Nie ginie, przenika i mowi o tym, co wazne.

EBB: na obrazie Pielgrzymkowe rozmyslania ziloto jest ttem dla uproszczonego,
szkicowego rysunku oka.

MUSIALOWICZ: Wolg, zebys to ty powiedziata, jak odbierasz ten obraz. Kiedy$ o nim
rozmawialiS§my, wydaje mi si¢, ze zauwazyta$ co$ istotnego, o czym nawet nie myslatem
malujac. Ja mam moéwi¢ o swoim obrazie? O literackich sprawach,? Nie, to nie jest
mozliwe. O Boze, nie ma nic gorszego, niz artysta wyjasniajacy swoj obraz. Gdybym



zaczal opowiadaé, to zamknatbym obraz. Ja chcg, Zeby byl otwarty, aby kazdy mogl go
odebra¢ inaczej, indywidualnie.

Mowig tylko o tym, co dotyczy kazdego obrazu, catej mojej sztuki, nie wyjasniam
poszczegolnych obrazéw. Obraz Pielgrzymkowe rozmyslania rodzit si¢ dtugo, moja
podswiadomos$¢ zrodzita ten obraz, ale skonkretyzowalem go podczas papieskich
pielgrzymek. Chcg, zeby odbiorca odkrywal moj obraz. Malarz powinien utatwi¢ odbior
swoich prac, ale nie moze ich thumaczy¢.

EBB: siedzimy w ogrodzie, gdzie jest duzo réznorodnych kamieni, z prostych polnych
glazoéw zbudowane sa tez fundamenty tutejszej pracowni. Skad takie zauroczenie?

MUSIALOWICZ: No tak, znowu musz¢ odwota¢ si¢ do przesztosci. W miodosci
harcerskie wedrowki prowadzity do réznych matych wiejskich kosciotkow, wokot
ktérych czgsto byty ulozone kamienie, mate i wigksze. To poczatek zauroczenia. Kazdy
kamien ma przeciez wilasne zycie. W kazdym mozesz zobaczy¢ moje obrazy i
przemyslenia. Patrz, tu mam kamien ciemny, blisko ro$nie kwiat, dalej potozylem kamien
jasny — poczatek rozmowy, dialogu... Szacunek do kamienia pojawia si¢ przeciez rowniez
w innych kulturach. Tu w Cienszy odrodzilem si¢ jako artysta i jako cztowiek. Duzo
pracujg, szczegdlnie zwazywszy na moje lata. Ale kiedy przychodzg tutaj - patrz na te
rosliny, $wiatlo i rzezbg — to po prostu odpoczywam, jest to jeden pigkny Swiat.

EBB: wydaje si¢, ze widzi Pan podobne cechy w wielkim wszechswiecie, jak i w
zwyklym polnym maku.

MUSIALOWICZ: Dla mnie tak. Jezeli nie potrafisz zblizy¢ si¢ do drobnej rosliny, to
jaka masz szansg, ze zrozumiesz wielki wszech§wiat? Popatrz jak zmienia si¢ uktad
ro$liny w zaleznos$ci od pory dnia i obecnosci stonca. Kiedy§ w lesie znalaztem jeden
jedyny gozdzik i posadzilem go w swoim ogrodzie. Zdumiewajace, jak szybko odrodzit
si¢ jeden jedyny kwiat. I teraz mam juz niezliczona liczbg kep. Czy nie podobnie jest z
cztowiekiem? Czy cztowiek nie jest zdolny do odrodzenia, do szlachetno$ci?

EBB: pomimo wigc, ze Pana obrazy wyrazaja pewien dramat, niepokdj, to odnajduje Pan
wiar¢ w dobro $wiata 1 czlowieka?

MUSIALOWICZ: Wyjdz kiedy$ wieczorem jesienia, popatrz w niebo kiedy nie ma
chmur, tyle tam gwiazd. Powoli zaczynaja si¢ odstania¢ pozbawione li§ci konary drzew.
Jak to dobrze, ze mam dar radoSci obcowania z natura. Ja wierz¢ w cztowieka. I dzigki tej
wierze mam nadziejg, ze mozna zwalczaé zto. Ja Boga widze we wszystkim. Sadze, ze
powinni§my z nim wspolpracowac. JesteSmy odpowiedzialni za siebie i ziemig.

Myslg, ze poznanie i zrozumienie natury moze by¢ droga przeciwko niedoli
ludzkiej, dzigki temu moze dojs¢ do duchowej solidarnosci ludzi. Przeraza mnie triumf
bezdusznej wiedzy nad instynktem i1 zdrowym rozsadkiem, jak przezwycigzy¢ te
ograniczenia? Czlowiek musi zrozumieé, ze przynalezy do ziemi, a nie ze ziemia nalezy
do niego. Nie dzielmy $wiata na sacrum i profanum, bo ludzka §wigto$¢ powstaje na
glebie przyziemnosci, jako tgsknota do duchowej doskonatosci. Sztuka to szukanie drogi
do ludzkiej jednosci, proba wyrwania z letargu.



Swiat potrzebuje sztuki myslacej i refleksyjnej, a zarazem tolerancyjnej. Moj pepek
swiata to Ciensza, tu uzyskuje¢ petni¢ radosci, scalenie z natura. Tu zrodzity si¢ moje
ostatnie cykle, Stupy, Okna, Rozmyslania, Sarkofagi. Moje $wiatowidy — moje widzenie
dobra i zta, zakotwiczone we wspotczesnosci, gdzie sacrum sasiaduje z profanum.

Pielgrzymkowe rozmyslania — kilka uwag o jednym obrazie

Henryk Musialowicz wolat raczej mowi¢ o ogdlnych znaczeniach, ktére decyduja
o ksztalcie jego sztuki, niz o poszczegdlnych dzietach. Nie dat si¢ namoéwi¢ na odautorski
komentarz do obrazu Pielgrzymkowe rozmyslania. Interpretacj¢ pozostawit odbiorcom.
Pozostaje mi uzna¢ wolg artysty. Poznawatam te prace etapami, w czasie w jakim byla
tworzona. Pamig¢ o tym obrazie towarzyszy mi wigc przez lata.

Sam tytul obrazu sugeruje refleksje¢ malarska zwiazana z pielgrzymowaniem.
Dhugi okres powstawania dzieta 1982/1983/1986/1994, wydaje si¢ mie¢ tez niebagatelne
znaczenie interpretacyjne. Fakt ten sugeruje, ze obraz jest rowniez §wiadectwem i opisem
swoistej pielgrzymki malarza. Nie odnajdziemy w tej w pracy bezposrednich odwotan do
konkretnych historycznych zdarzen, cho¢ jak wynika z wypowiedzi Musiatowicza pracg
inspirowaty papieskie pielgrzymki. Nie ma tam znakéw 1 symboli malarstwa
publicystycznego. Te pojedyncze historyczne zdarzenia sg tu przedstawiane w wymiarze
ogolnoludzkim.

Rama stanowi integralna czg$¢ dzieta. Tonacja jej jest ciemna, z podobnego
rodzaju ornamentem, ktory wbudowany jest w sam obraz. Nie tyle izoluje ona pracg
Musiatowicza od otoczenia, sugerujac odrgbny od potocznego otoczenia $wiat, ile zdaje
si¢ wprowadza¢ bezposrednio odbiorce w rzeczywisto$¢ malarska, ktéra stanowi tu
dopetnienie tego, co nas otacza.

Wielowarstwowa, poglebiona, niemal reliefowa faktura plaszczyzny obrazu moze
sktania¢, by zakwalifikowaé Pielgrzymkowe rozmyslania do nurtu informel, badz by po
prostu uznacé, ze jest to wyraz tworczych poszukiwan formalnych, gra forma. Wydaje si¢
jednak, ze praca swiadczy o czym$ wigcej niz prostym lirycznym zachwycie artysty nad
warto$ciami formalnymi materii, ktora wybrat jako swoje medium. Fakturowo$¢ nie jest
tez dodatkowym upigkszajacym obraz elementem. Bagatelizowaniem znaczenia, cho¢
jakze to oczywista pokusa, jest thumaczenie prac Musiatowicza poczatkami jego tworczej
drogi, jaka byly studia w poznanskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego. Nie o tadny, malarsko zrgczny i dekoracyjny efekt zabiega autor. Raczej
poszukiwania techniczne wynikaja z konieczno$ci przekazania materia sztuki
specyficznych, waznych dla twoércy nie-malarskich znaczen. Szeroko rozumiany i
malarsko interpretowany ornament stal si¢ no$nikiem znaczen poza estetycznych.
Predykaty estetyczne zostaty wlaczone w obszar artystycznej wypowiedzi
egzystencjalnej.

Czarne zgrubienia farby, czasami gladkie, czasami chropowate ukladaja si¢ w
ksztatt jakiego§ schematu, zarysowuja jakie§ fundamenty, buduja struktur¢ obrazu,
wykres$laja pewna geometryczna forme, ktéra mozna odczyta¢ jako zblizona do labiryntu.
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Rysunek labiryntu, tak czy inaczej zinterpretowany, pojawia si¢ réwniez w innych
pracach malarza, Pielgrzymkowe rozmyslania nie stanowia wyjatku.

Tym razem rzucona na plaszczyzng obrazu czarna siatka labiryntu, cho¢
konkretyzuje obraz, nie przykuwa uwagi, a raczej kieruje nasze spojrzenie na mozliwe,
wyznaczone przez siebie drogi. Wedréwka ta nie musi oznacza¢ fizycznego
przemieszczania. Czymze innym jak nie taka podroza sa kolejne etapy pojedynczego
ludzkiego zycia, przemiany osobowosci, wybory aksjologiczne, czy nawet historia
umystu, dzieje pojmowania przez nas $wiata. Czasami patrzac na obraz odnosi sig¢
wrazenie, ze jesteSmy schwytani w sie¢ drog, obszar z ktorego ucieczka nie jest mozliwa,
ze jestesmy skazani na ciagle poszukiwania i wybory, ze z labiryntu wyjs$cia nie ma.
Labirynt przyjmuje tu posta¢ plataniny prowadzacych donikad $ciezek. Nie ma wigc
powodu, by wybra¢ jakakolwiek z nich, to co istnieje nie moze by¢ woéwczas okreslone
przez pojecia prawdy i falszu, dobra i zla. W takim otoczeniu aksjologicznie biorac
cztowiek moze zdecydowac¢ si¢ na indyferentna postawe przechodnia, ktory nie dba o to,
ze zagubi wlasnag tozsamos$¢ w Slepych zautkach, albo ironicznie odnoszac si¢ do
drogowskazéw moze skupi¢ si¢ na ciaglym ustanawianiu siebie jako artystycznego
pozoru, badz tez po prostu zaglebi¢ si¢ w egzystencjalnej rozpaczy.

Zadne z tych ludzkich upostaciowien nie wydaje si¢ na miejscu w spotkaniu z
obrazami Musiatowicza. By¢ moze Pielgrzymkowe rozmyslania sugeruja, ze wedrowka
przez labirynt jest nieunikniona, ale sugeruja zarazem, ze to dzigki niej mamy szansg
poznawania. By¢ moze nie jest to poznanie ostateczne, przynalezne Bogu, by¢ moze jest
czgéciowe, by¢ moze zawsze obarczone jakim$ procentem bigdu i co najwyzej tylko
wysoce prawdopodobne, badZz skazone egzystencjalnym niepokojem. Lecz wowczas
labirynt Musialowicza wydaje si¢ juz by¢ nie pulapka, a wizualnym echem ciagle
aktualizujacego sig pytania - Quo vadis?

Musialowicz zdaje si¢ wyraza¢ malarskimi $rodkami poglad, iz znaczenie drogi
odkrywamy w czasie wedrowki. W czarna przestrzen obrazu malarz wprowadza dwa
podstawowe kolory, u podstawy, na dole Przemyslen ... czerwien, ktora stopniowo przez
rozne subtelne tony przygaszenia przechodzi w bigkit. Kolor pojawiajacy si¢ w
nielicznych, ograniczonych czarng siatka miejscach, wprowadza w glab labiryntu i jest
swoistym po nim przewodnikiem, albo tez §ladem przebytej juz przez kogo$ drogi.
Labirynt, ktory prezentuja Przemyslenia pielgrzymkowe uksztaltowany jest w taki
sposob, ze posiada swoje miejsce centralne, aczkolwiek, nie jest to Srodek geometryczny.
Cztery potozone w gornej potowie obrazu kwadratowe platki ztota wyznaczaja
przestrzen specjalng obrazu. Blask ztota jest przyttumiony, dostrzegamy na kazdym
ptatku schematyczny, uproszczony rysunek oczu, prawdopodobnie zarys nosa. Artysta
sugeruje idee, ze w konsekwencji naszej wedrowki 1 na pewnym jej etapie moze dojs$¢ do
spotkania i odstonigcia sfery sacrum — centrum labiryntu okazuje si¢ by¢ jakims$
rozpoznanym znaczeniem, odslonigciem Logosu, przeczuciem sanctum. Architektura
obrazu Pielgrzymkowe rozmyslania, czy inaczej geometria labiryntu Musialowicza
stanowi zatem wyzwanie wobec modnej, wolnej od normatywnosci i realizmu,
narkotycznej idei ciaglej dekonstrukcji. Pozostawia wiarg, ze poza zmienna
rzeczywistoscia postrzegalnego Swiata i niepewna egzystencja ludzka istnieje stabilna,
cho¢ trudna do rozpoznania, struktura Logosu.

Ewa Bogusz-Bottu¢: edbogusz8@yahoo.com



	Estetyka i Krytyka 6(1/2004)	                                                                     A R T Y K U Ł Y
	CZŁOWIEK I ARTYSTA 


