Estetyka i Krytyka 6(1/2004)

ALiciA KuczyNskaA

FILOZOFICZNE TRESCI OBRAZU
MALARSTWO0 HENRYKA MUSIALOWICZA

“Jest faktem bezspornym, ze swoimi dzietami artysci czgsto
wyprzedzaja - niekiedy o jedno lub dwa pokolenia — to, co dopiero
zaistnieje w innych dziedzinach zycia spotecznego i kulturalnego”

M. Eliade

Artykut stanowi prébg wydobycia tresci filozoficznych zawartych implicite w niefiguratywnym malarstwie Henryka
Musialowicza. Jest to malarstwo wolne od tre$ciowej narracji. Tkwiace w nim emocje, rozwigzania formalne,
skojarzenia, kolorystyka skladaja sig na proponowana w tekscie tezg¢ o potrzebie utworzenia swoistej hierarchii
warto$ci. W miejsce panujacej wspotczesnie aprobaty dla ich réwnorzednosci (zrownania) Musiatowicz ukazuje
malarskimi srodkami t¢sknote za transcedencja, za dazeniem “wzwyz”.

Procesy przektadu przezycia estetycznego na obrazy artystyczne stanowia zjawisko tajemnicze,
niechetnie poddajace si¢ interpretacji pojeciowej. Mowa jest o malarstwie szczegdlnym, w
ktorym “obraz nie jawi si¢ nam jako znak daleki i odrgbny od mysli, lecz jako obecnos¢ absolutu
w $wiecie zmystowym™'. W poréwnaniu z nim tradycyjnie rozumiany “obraz w stuzbie sensu to
jakby zwykty tlumacz, ktorego uroda staje si¢ bezuzyteczna w momencie gdy rozum widza
odtworzy zawarty w nim sens’”.

Zasady na jakich sptywaja wyobrazenia przywolywane moca wyobrazni tworcy,
pozostaja najczesciej - mimo wielu prob badawczych® — nadal blizej nieokre$lone. Tworca na
0gol rowniez zdaje sobie sprawe ze swojej sytuacji “bardzo mgliscie. Zrodlo, z ktorego czerpie
jest niczym lodowiec, gleboko schowane pod woda i nie widoczne. I on wie o tym”.

Niezaleznie jednak od istniejacej wiedzy o meandrach procesu tworczego co pewien czas
pojawiaja si¢ w malarstwie nurty odwotujace sig - jakkolwiek czasem na wpot jawnie i w sposob
programowo nie zamierzony - do filozoficzno-metafizycznej wizji Swiata.

Dzieta Henryka Musialowicza prezentuja bardzo szczegdlna odmiang sztuki, ktdra
chetnie nazwatabym “metafizyczng”, gdyby nie narzucajace si¢ skojarzenia z jej wersja znang w
historii jako pittura metafisica*. Obrazy Artysty moglyby jednak dzieli¢ z nia jedynie nazwe, bo
np. Wielki metafizyk Tub Architekt metafizyczny ze swoja wyraziScie emanujaca z obrazéw
melancholia, zagubieniem w $wiecie czy dojmujacym osamotnieniem wprowadzaja widza w
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zupetnie odmienne §wiaty i nie tworza klimatu bliskiego dzielom Mistrza. Dla Musiatlowicza
bowiem wazne wydaje si¢ nie podkreslanie obcosci 1 obojetnosci, lecz zyskanie poczucia
wspolnoty, nieomal mistycznego pojednania z c aty m $wiatem. Odczucie to osiaga - w jego
pewnych dzietach - taki stopien nasycenia, ze wowczas nie sposob uznawaé zasadniczej roznicy
miedzy “ja” a $wiatem. Jest ono odbierane tym silniej, ze z istoty swej - jak zauwaza Geier

“odczucie calosci $wiata przed wszelkim podziatem 1 atomizacja musi by¢ niewypowiadalne.
(podkr. A.K) Wiasénie na tym polega jego mistyczny charakter.” Jest niewypowiadalne, ale —
zapytajmy — czy oznacza to, ze stanowiac przedmiot kontemplacji podstawowych wartosci nie
moze by¢ rownoczesnie przedmiotem przezycia, komunikowania czy rozumienia przez innych?

W obrazach Musiatowicza oznacza to, ze posrednio — w formie wlasciwe] jezykowi
plastyki — dotyka ono podstawowych kwestii dotyczacych losu ludzkiego, potrzeby
transcendencji, nieuchronnos$ci przemijania i sensu istnienia.

Wedtug Artysty byt jawi si¢ jako zjawisko ztozone: obrazy zdaja si¢ poswiadczaé, ze ma
trudna naturg $§wiatla, co moze sugerowac, ze podobnie jak §wiatlo, pozostaje w ustawicznym
starciu z niebytem symbolizowanym przez ciemno$¢. Jest rownie jak $wiatto migotliwy,
zmienny, niestalty i tak samo jak ono ulega rozpraszaniu czy wchlonigciu przez ciemnos¢.
Istnieje istnieniem rozpoznawalnym a $wiadomo$¢ jego intensywno$ci nie zawsze bywa
jednakowo wysoka.

Wielbicieli tajemniczych odcieni czerni dominujacej dotad niepodzielnie w malarstwie
Henryka Musiatowicza, oczekuje teraz w - pierwszej chwili - pewne zaniepokojenie potaczone z
zaskoczeniem: oto znana, bliska nam a jednocze$nie wyrafinowana, zastygla, bezpostaciowa
ciemno$¢, poruszona na nowo pedzlem Mistrza ozywia sig, ptynnie faluje wylaniajac ze swego
wngtrza przechowywane skrycie do tej pory, niezbyt wyraznie okreslone, mgliste zarysy lekko
zaznaczonych konturéw, czasem tylko poszerzonych o cienie postaci, czy rzeczy.

Noc przynosi swiatto

Gestniejaca ciemno$¢ tych obrazéw przywoluje opis wizerunku Heraklesa wtajemniczanego
przez zamknigcie oczu w misteria. Karol Kerenyi okres§la misteria jako “$wigto wchodzenia w
ciemno$¢ (do wyjscia z ktorej i wychyniecia na $wiat zreszta samo owo wchodzenie prowadzi)”.
(podkr. A.K.) Jak wiadomo to, co wazne w misteriach nie ograniczalo si¢ wylacznie do gestow
np. zastaniania twarzy mista podczas wchodzenia. Dla naszej wersji odczytania “ciemnych
obrazéw” istotny jest poglad, ze bylo to §wigto “nocy stopniowo gestniejacej, az do momentu
nagtego, wielkiego rozjasnienia sie™”. (podkr. A.K.)

U prapoczatkow wyobrazenia ciemno$ci odnajdujemy wigc co najmniej jej dwie cechy,
ktore dostrzec mozna w malarstwie Musialowicza; sa to - ruchliwo$¢ 1 zmienno$¢ ciemnosci oraz
jej nieodtaczna dwu biegunowos$¢ rozumiana jako zasada wiazaca nieodwolalnie ciemno$¢ z
jasno$cia®. Symbolika nocy i czerni “objawia strukturalng zgodno$¢ miedzy Ciemno$ciami
prekosmogonicznymi i prenatalnymi z jednej strony, a $miercig i odrodzeniem, inicjacja z

drugiej™.
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Czern w obrazach Musialowicza nigdy nie byla zwykla, spokojna ciemnoscia. Sa to
obrazy — o czym juz pisatam'® — mocno przyciemnione, az drgajace od wewnetrznych napieé
kolorystycznych, ukrytych poza ptaszczyzna powierzchni — czasem gladkiej, czgsciej chropawe;,
o zroznicowane] rodzajowo nierownej fakturze. Czern, przewaznie z niesSmiata domieszka
odcieni granatu i fioletu, jest miejscami gigboka. Tkwi w niej co$, co sprawia, ze postrzega si¢ ja
jako kurtyng, jako ruchoma, falujaca zastong, ktora prowokuje do wejrzenia dalej, poza nia, w
glab,do niewyrazalnego.

By¢ moze u podstaw wizji Artysty tkwi przekonanie, ze skoro nie mozna namalowaé
tajemnicy ani jej obja¢ ludzka wyobraznia, jedyne, co mu pozostaje to ukazywanie znakow
wskazujacych na jej istnienie. Jednym z posrednich srodkow przedstawiania numinosum w sztuce
najcze¢sciej bywa wzniostos¢é. Natomiast “bezposrednich srodkéw ma ona u nas na Zachodzie
tylko dwa. 1 sa one w charakterystyczny sposob jedynie negatywne: sa to ciemnos$¢ i
milczenie™"'.

Ukryty w ciemnej kolorystyce obrazoéw Musiatowicza “caty niepokdj §wiata” sprawial, ze
zawsze ruchliwa i wieloodcieniowa czern, nieodparcie wciagata widza w swoje niezmierzone
przestrzenie. Teraz mozemy juz nie tylko domysla¢ si¢, ale wiemy na jakiej zasadzie dzialala:
stale tkwity w niej pulsujace wibracje przystonig¢te zwodniczym woalem spokoju.

W obecnej fazie tworczosci Artysty, okazuje si¢ jak dalece “milczenie” wilasciwe jego
poprzednim dzietlom bylo milczeniem jedynie zewngtrznym, pozorowanym: owe dotad raczej
wyczuwane intuicyjnie niz poddajace si¢ wizualizacji przeksztalcenia, teraz ujawnity okreslony
kierunek ku jakiemu zmierzaja. Sa wyraznie strzeliste, pionowe, chociaz poczatkowo tak
nie$miato, chwiejnie i niepewnie rozwidlaty si¢ ku gorze.

Po namysle rozpoznajemy w nich znajoma nutg czgSciowo obecna juz we wczesniejszej
tworczosci Artysty. Wowczas jednak stanowita tylko sygnat zapowiadajacy, ze:

“Henryka Musiatowicza nie interesuje ksztalt jednostkowy, wyglad jakiej$ jednej twarzy, postaci ludzkiej czy
zwierzecej, sceneria okreslonego pejzazu.

Artysta poszukuje ich wewngtrznego sensu, ich odniesien do ponadczasowosci. Istota rzeczy bowiem nie
ulega zadnym zmianom i jako taka pozostaje odporna na uptyw czasu, na jego niszczace czy dekoracyjne dziatanie.

Jest w swoim trwaniu niezmienna, dlatego spotkanie z niag nie wymaga ani tatwych upigkszen ani dbatosci o

szczegbly, ani nawet zbyt wyraznego rozpoznania granic migedzy tym, co widzialne i niewidzialne”'%.

Wymaga natomiast wyobrazni i kontemplacji, bo artysta - zgodnie ze stale Zywa mysla
norwidowska - maluje nie catosci, ale tylko to, co stanowi pewien “procent od kontemplacji”.
Bez odwolywania si¢ do fatwych efektow czy kokietowania widza Malarz staje coraz bardziej
swiadomy faktu, ze wspotczesnie malarstwo moze istnie¢ nadal jedynie jako wychodzace poza
siebie, poza swoje granice.

Tak rysuje si¢ wczesny trop pewnych, istniejacych juz wczesniej, ale jeszcze jedynie
lekko zaznaczonych, raczej emocjonalnie niz wizualnie postrzeganych, narracji w malarstwie
Musiatowicza (np. cykl Rodzina, Reminiscencje, Oczekiwanie).

Nowy sens granicy
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Wiedza ta sprawila, ze Arty$cie coraz bardziej wyraznie chodzi o uniknigcie zgody na $wiat
przypadkowy, wyczerpujacy si¢ kazdorazowo w swojej nietrwatej sytuacji, ktora jest tym, czym
jest teraz i do niczego nie odsyta™".

Wizualizacja Tajemnicy zaczela stopniowo nabiera¢ coraz bardziej jednoznacznego,
czytelnego wymiaru aby ostatecznie usamodzielni¢ sig¢, nabra¢ wewngtrznej dynamiki w
ostatnich dzietach Mistrza a czasem nawet odwaznie przekroczy¢ ozdobne, ci¢zkie ramy
obrazéw wysuwajac si¢ zarowno poza nie jak i poza gladkos¢ ich powierzchni. Pionowe ksztatty,
ani to stupy, ani drogowskazy nieomal potozyly si¢ w poprzek lub wzdtuz szerokosci malowidet,
jakby przecinajac (przekreslajac?) wpot tradycyjnie zakreslone plaszczyzny.

W tym konteks$cie obraz przestaje by¢ odbierany jako “calo$¢” zamknigta, terytorium raz
na zawsze zdecydowanie obwarowane swoimi granicami sztywnych ram i pilnie strzezone
konwencjami panujacej krytyki artystycznej. Schodza one na drugi plan wobec uznania faktu, ze
zycie ma transcedentny charakter, ktorego obraz nie miesci si¢ w zadnej wyznaczonej,
zamknigtej przestrzeni.

Pozostajac nadal organiczna “cato$cia” obraz przybiera posta¢ “catosci otwartej”, ktorej
protoplastéw mozna doszukiwaé si¢ w odleglej wielowiekowej tradycji; by¢ moze sytuuje si¢
gdzie$ w obregbie malarskiego non finito, czy rzezbiarskiego nowoczesnego wejscia w przestrzen.

Granice otaczajace wokoto obraz zaczynaja nieco zatraca¢ swoj pierwotny, ustalony sens;
istnieja wigc juz nie tylko po to aby dzieli¢, rozdzielaé, ale przede wszystkim po to aby - w
pewien szczegdlny sposob - taczy¢ ze soba dwie rozne rzeczywistosci, jedna, dostgpna
zmyslowo, realna i druga, nie poddajaca si¢ zmystowej empirii — czysto wyobrazeniowa. Tworza
barierg, ktora nie tylko mozna, ale wrecz prowokuja do tego aby ja przekraczaé. "Malarstwo - jak
ujat to Czapski - jest kontemplacja, wizja, malarstwo jest nadprzyrodzonos$ci
a zdegradowanga’

Ot6z, w tym kontek$cie talent Artysty wyraza si¢ w ostabianiu stopnia owej degradacji.
Dokonuje si¢ ono poprzez ukazanie drogi do wizji, drogi w czasie ktérej “wspinanie si¢ w gore 1
schodzenie na dot poprzez poszczegdlne stopnie, mozolnie rodzi wiedzg tego, co dobre z natury
w tym, kto jest dobry z natury”".

Umiejgtno$¢ sprostania nakre§lonemu zadaniu pozwala widzowi uchwyci¢ to, co wazne w
egzystencji ludzkiej: dzigki kontaktowi z dzielem rodzi si¢ bowiem pytanie o uobecnienie
wlasnej samo$wiadomosci, pytanie formutowane wprawdzie w - nie dla wszystkich jednakowo
czytelnym - jezyku sztuki, ale osobista odpowiedz jaka da odbiorca jest drogocenna niezaleznie
od formy w jakiej si¢ pojawi: rodzaj jezyka, konwencja nie maja wigkszego znaczenia. Cenne
jest aby si¢ pojawita, aby dzieto poruszylo patrzacego. Wielkie oczekiwanie Artysty polega na
tym, ze daje znak aby widz poczut si¢ “zaproszony” do przekroczenia rzeczywisto$ci takiej jaka
ona jest obecnie, aby doznat cho¢by lekkiego tchnienia metafizyki.

Taki wydaje si¢ by¢ trwaly, istotny motyw calej bogatej twoérczosci Henryka
Musiatowicza.

Czy jednak zawsze jest to tylko “zaproszenie”? Czy w niektérych obrazach sygnat ten
nie zmienia swojej tonacji nabierajac mocniejszego charakteru, charakteru moralnego
imperatywu? Jest to jednak problem wymagajacy odrgbnego opracowania, co najmniej kilku

13 L. Kotakowski Obecnos¢ mitu Paryz 1972 s. 14.

14 Jozef Czapski Swoboda tajemna. Zbior artykutow, esejow i wypowiedzi, takze wezeéniej niepublikowanych, pod
red. A. Kaczynskiego, Warszawa 1991; Por. tez J. Czapski Patrzqc. Zbior esejow, pod red. J. Pollakéwny, Krakow
1983 (1996); J. Czapski Czytajqc. Zbidr esejow, pod red. J. Zielinskiego, Krakéw 1990.

15 Platon “List VII” 343e — 344a, w: Listy M. Maykowska (przet.) Warszawa 1987.



dziet reprezentujacych poszczegolne okresy tworczosci Artysty.

Namyst Mistrza nad przebiegiem procesu przechodzenia od “widzialnego” do
“niewidzialnego”, od wyrazalnego do niewyrazalnego - ujety we wilasciwej] mu konwencji
plastycznej - nabrat szczeg6lnej intensywno$ci w ostatnim cyklu jego dziel. Ukazywane w nich
przez Musiatowicza wizje przestrzeni stopniowo ale konsekwentnie podlegaly przemianom,
dynamizowaty sig, zewngtrznie przeksztatcaty, powoli wytracaly swoja pierwotna ptaskos¢ na
rzecz wypuklych, czasem obtych, czasem chropowatych wzniesien wywotywanych jakby
podskérnymi ruchami tajemniczego wulkanu energii. Zrédlo jej wydaje si¢ znajdowaé gdzie$
daleko, w nigdy nie poznanym “niewidzialnym”.

Najwazniejsze tkwi nie w tym, aby je unaoczni¢, zobaczy¢ sens, zawiera¢ si¢ w samym
dazeniu, w kontemplacji bliskiej mistyce'®, w nieustannym zblizaniu si¢ “ku”.

Malowanie przybiera posta¢ drogi zmierzajacej w stron¢ zrodet poznania. Z tego punktu
widzenia postawa malarza jest bliska filozofii, jesli przyjmiemy za Jaspersem, ze “<filozofia >
znaczy to bycie w drodze™".

Napigcia ujawniajace si¢ w obrgbie obrazow Musiatowicza z ostatniego okresu stanowia
W jego tworczosci faze posrednia, istniejaca jeszcze przed pozniejszym wyzwoleniem si¢ idei od
cigzaru otaczajacej je materii w dotad nie w petni uformowanej pionowo.

Pojawiaja si¢ tutaj dzieta zwielokrotnion e, jakby wielo-obrazy, powstajace
wowczas gdy na sporym malowidle zostaja nadbudowane, pomniejszone, natozone na obraz lub
zawieszone ponad jego ramami, nie duze obrazy, formy najcz¢sciej o identycznym ksztatcie jak
“obraz-matka”.

Oswajanie swiata — axis mundi

Pelne rozwinigcie idei wychodzenia poza granice przynosza dopiero catkowicie juz
usamodzielnione piony, a wigc stupy, drogowskazy, filary, kolumny, czy moze nowe chochoty. Sa
dziwne, z innego $wiata, sa “catkiem inne”'®. Ale - jak juz dawno zauwazy! Otto - sacrum zawsze
przejawia si¢ jako sita, moc w odmiennym, niz naturalny, porzadku.

Figura stupa stanowi w tworczo$ci Musiatowicza nowy ksztalt ekspresji. Czy mozna ja
traktowac jako jeszcze jeden przejaw zarysowanego wyzej continuum, logiczna kontynuacje
dotychczasowej wymowy dziet Artysty? Jesli tak jest — powstaje pytanie w jakim sensie?

Oczywiste jest, ze formg t¢ mozna odczytywacé na wiele odmiennych sposobow. Réwnie
oczywiste jest to, ze wszystkie interpretacje z istoty swej pozostang arbitralne wobec intencji
Artysty.

Jednak o tym, ktora z interpretacji mozna by uzna¢ za blizsza niz inne jego wizje,
domyslamy si¢ (ale jedynie domyslamy) lokujac ja w ciagu poprzednich dziatan artystycznych
Mistrza. A one jednoznacznie sugerowaly potrzebe transcedencji, drgczaca nostalgie za nia, za
znakami, ktore ujawniaja nie tylko natur¢ bytu, lecz rowniez i to, jak sam Artysta doswiadcza
sensu istnienia. Wyrazem jego wlasnej wizji jest powolne wytanianie si¢ z niebytu mglistych
ksztattow, zarysow, ktore czas jaki$ trwajac w zawieszeniu mi¢dzy blaskiem i cieniem, daja - na
moment - iluzj¢ pewnosci i statosci, aby zaraz potem ponownie zanurzy¢ si¢ w mroku.

Egzystencja jest trwaniem ulotnym, chybotliwym, ale btysk koloru — rozswietlajacy
czasem mroczng pltaszczyzng obrazu - oznacza wigcej niz jeszcze jedna metaforg losu. Ukazuje

16 J. Czapski w 1958 roku w rozmowie z A. Malraux, na pytanie “Czemu pan maluje?", odpowiedzial: “Z braku
czegos lepszego. To lepsze — to mistyka — droga bezposrednia — ale przekracza ona moja wolg ofiary”.

17 K. Albert Wprowadzenie do filozoficznej mistyki J. Marzecki (przet.) Kety 2002 s. 160.

18 Jest to okreslenie numinosum przez Otta: “Co$ calkiem innego”. R. Otto Swietosé... wyd. cyt. s. 49-51



droge do $wiata znaczen, ktére nie poddajac si¢ stowom, przypominaja, ze poza ich obrgbem
pozostaje co$ niezmiernie waznego'’.

Widoczna w dotychczasowej tworczosci Musiatowicza dynamika napig¢ migdzy
podstawowymi warto$ciami poznawczymi, moralny niepokdj; o ich dalszy los, troska o
zachowanie drogi do sacrum, sktaniaja do spojrzenia na najswiezsze dokonania Artysty wiasnie z
punktu widzenia owych dotychczas prowadzonych przez Niego poszukiwan.

A w tym kontek$cie odwotywanie si¢ do figury stlupa prowadzi do narzucajacej si¢
asocjacji, jaka stanowi przypomnienie tradycji znanej z dawnych wierzen, gdzie stup miat
symbolizowaé dazenie wzwyz, jak gdyby pomost prowadzacy z ziemi do nieba. Powstat po to
aby taczy¢ to, co niskie z tym, co wysokie.

Do wiasciwej wielu mitom konceptualizacji rzeczywisto$ci nalezato wyobrazenie “$rodka
Swiata”, miejsca identyfikowanego z sacrum. Sfer¢ sacrum stanowit $srodek, centrum idealnej
figury kota. Z istota Homo religiosus zwiazane jest odczuwanie potrzeby statego przebywania
mozliwie blisko $rodka. Czlowiek taknie kontaktu z sacrum , chce zy¢ w sferze centrum, nie na
uboczu, nie samotnie ale w “Srodku §wiata”. Mityczna §wiadomo$§¢ wyrazata idee “centrum”
przy pomocy symbolu axis mundi, stupa wykonanego z drzewa. Stup ten uwazany za §wigty
petnil wazna obrzedowa rolg: wedrujace ludy nosity go ze soba i przenosily na nowe miejsce aby
je oswoi¢. On wilasnie pozwala zmieni¢ miejsce pobytu, nie przestajac by¢ w “swoim $swiecie i
nie tracac taczno$ci z niebem”. Kierunek wedréwki obierany zgodnie z pochyleniem stupa
wyznaczat kierunek drogi i zapewnial wokoto siebie bezpieczna przestrzen, dla zachowania
ktorej ludno$¢ “osiedla si¢ wokoto centralnego slupa utozsamianego z axis mundi, stupem
kosmicznym lub drzewem $wiata, ktore (...) tacza ziemie z niebem™'.

Tak wigc, juz sam ksztalt stupa przeniesiony w sferg sztuki od dawna niejako prowokuje,
otwiera mysl ku gorze, ku metafizyce.

Mistrz nawiazujac do tresci dawnych mitow stara si¢ uchwycic istot¢ stawania sig,
odkry¢ to, co pierwotne 1 poczatkowe. Tworca poszukuje wzorcOw procesu tworzenia i inspiracji
wyobrazni. Moze poznawanie tajemnicy creatio pozwoli dotrze¢ do glgbi bytu?

Poszukujqc drogi

Stupy Musiatowicza — inaczej niz dawny axis mundi - nie pretenduja do miana wyjatkowosci
jaka przystugiwataby jednemu z nich, gdyby miat by¢ wybierany z posrdd innych. Artysta nie
akceptuje wyboru jakiego$ jednego: tworzac ich wiele wydaje si¢ moéwié, ze w
uwspotczesnionym $wiecie “gdzie - wedlug Taylora pozostaje nam juz tylko jedna zywsza
warto$¢: sam wyboOr™* - ona rowniez zanika podobnie jak i zanika potrzeba dokonywania
wyboru. Stupow jest wigc sporo, cale ich szeregi staja karnie jeden obok drugiego, niskie,
wysokie, wyzsze, surowe, rozne, co catkowicie uchyla jakakolwiek mozliwo$¢ usytuowania
wybranca na uprzywilejowanej pozycji.

Nie pretenduja do roli misji czy przywodztwa, zreszta trudno byloby dostosowac si¢ do
kierunku jaki miatyby wyznaczaé: z pewnym, zaledwie dajacym si¢ zauwazy¢ wysitkiem wydaja
si¢ utrzymywa¢ w pozycji pionu, swoja niepewna stabilno$¢ uzupeiniaja nadbudowanymi
ozdobami, czasem nieoczekiwanie barwna kolorystyka lub jej ascetyczna odmiana.

19 Por przypis 10.

20 M. Eliade “Swigty obszar i sakralizacja §wiata” w: Sacrum, mit, historia A. Tatarkiewicz (przet.) Warszawa 1974
s. 59.

21 Tamze, s 73.

22 Ch. Taylor ,,Kultura autentycznosci” A. Pawelec (przet.) w: Znak nr 5(1996) s. 46.



To juz nie sa ani sztandary czy maszty okretu (jak np. na Statku Szalericow Boscha) ani
drzewo krzyza. Maja przywolywaé metafizyczna symbolike a jednocze$nie ukazywac jej
nieobecnos¢; sprawiaja wrazenie zagubionych, wtasciwie same wydaja si¢ poszukiwaé wtasciwej
drogi. Ich ilo$¢ 1 sposoéb obudowy oraz naddane formy stwarza iluzjg, ze sa w ustawicznym
ruchu, ze poruszaja si¢, ze ida w jakim$ sobie tylko wiadomym kierunku, ktory wyznacza
nostalgiczna potrzeba utraconej pewnosci 1 jej dotkliwy brak - znamig¢ naszych czasow.

Ot6z wydaje si¢ jakby Artysta chciat podzieli¢ si¢ z nami zdobyta przez siebie smutna
wiedza o tym, Ze w naszym $wiecie nie ma juz zadnego centrum. Zgubili$my je. Swiadomosé
mityczna byla z istoty swej cykliczna a wigc nie mogta istnie¢ bez srodka — tak zwyklo si¢ dzisiaj
mowi¢. Lub moze nie sta¢ nas na wiedzg czym ono jest? Albo jeszcze inaczej - kazdy z nas
pragnie mie¢ swoje wlasne, odrgbne, zastgpcze centrum nie komunikowalne z innymi?

Metaforyka Axis mundi w pierwotnym sensie traktowana giownie jako wyraz symboliki
kosmicznej, terytorialnej, w istocie odnosi si¢ do sfery duchowej, sygnalizuje nie tylko
konieczno$¢ jej istnienia, lecz réwniez potrzebe ustalenia relacji migdzy nia a jej
przeciwienstwem. W obu sytuacjach oznacza probe dotarcia do pierwotnych zrédet duchowe;j
rzeczywistosci.

W kategoriach laczenia opozycji, nasuwa si¢ analogia z najczestszym motywem
przedstawieniowym rzezb Brancusiego, ktory przyjmuje, ze “ptak nieomal rownowazny postaci
cztowieka, scala to, co zdaje sig by¢ polaryczne, $wit i zmierzch, uchwytne i nieuchwytne, odlot 1
przylot”®. Podobnie jak Ptaki, tesknote za metafizycznym wzlotem ku gorze wyraza stynna
Niekornczqca sie kolumna®, ktora “podtrzymuje sklepienie niebieskie. Innymi stowy jest ona Axis
mundi (osia $wiata) wystepujaca w rozmaitych wariantach jako (...) centralna goéra, drzewo
kosmiczne™”.

Obrazo-stupy kieruja ku temu, co wysoko w gorze, co ponad nami, co wazne, duchowe.

Jak beda si¢ dalej rozwijac? Czy kierujac si¢ prosto wzwyz, tak wysoko jak tylko jest to
mozliwe? Czy inaczej, uwaga Artysty skupi si¢ nie na wizualizacji linii prostych, lecz na ich
poprzecznych przecigciach, ktore wydtuzone moga upodobnié¢ si¢ do ramion na wzor krzyza?
Pozostawione w stanie w jakim znajduja si¢ obecnie, tworza budzaca napigcie przeciwwage do
pionu.

Co Stupy Musiatowicza dziedzicza z nimbu pierwotnego sacrum?

Plaskie i pionowe. Petzanie i lot?

W swoich §wiezych dzietach, obrazach, obrazo-rzezbach i rzezbach Henryk Musiatowicz
ujawnia wizualizacj¢ zmudnego procesu wyzwalania si¢ wartosci z indyferentyzmu wraz z jego
spektakularna, niekiedy splatana symbolika.

Dba o to, aby nieprzerwanie potggowac napigcie w obrebie dzieta. Do tego celu stuzy
m.in. wlaczenie do tworzywa takiej materii jak thuczony kamien, piasek, kawatki drzewa i
wreszcie - jako jawnie opozycyjny a wigc przezwyci¢zajacy podobienstwo do barwy ziemi -
zaznaczany coraz mocniej kolor, przewaznie o odcieniu papieskiego fioletu lekko tylko
zabarwionego przygaszonym rézem. Sa to sprzymierzency nowej wizji Mistrza, sprzymierzency
potwierdzajacy logike kontynuowania procesu odejscia od ptaszczyzny w strong horyzontu.

23 E. Grabska “Brancusi, Giacometti i tradycja figury” w: Fermentum massae mundi Warszawa 1990, s. 505.

24 W formie literackiej kwestia ta wystgpuje w dramacie napisanym przez M. Eliadego The Endless Column, gdzie
bohaterem jest Brancusi (Z oryginatu rumunskiego na angielski przelozyt M. Park Stevenson w: Dialectics and
Humanism vol. X No. 1/1983 s. 43-89.

25 M. Eliade Proba labiryntu. Rozmowy z Claude Henry-Rocquetem K. Sroda (przet.) Warszawa 1992 s. 212.



Jako odbiorcy nowych obrazow Mistrza, stajemy w obliczu - wyrazanego artystycznymi
srodkami - swoistego dramatu duchowe;j transformacji, ktora dokonuje si¢ w ustawicznym starciu
miedzy panujaca wspotczesnie bezsporna wszechwtadza tego, co jako jednoczesne, ptaskie i
horyzontalne tworzy “sie¢” réwnolegle “obok siebie” istniejacych “punktéw” w rozumieniu
warto$ci: poniewaz ich miejsca sa obok siebie, zadne z nich nie moze by¢ uznane za lepsze czy
wazniejsze niz pozostate. Wszystkie sa jednakowo wazne, jak oczka “sieci”. Swiat doznan
widziany jako przestrzen o charakterze plaszczyzny stanowi pole motywujace brak rozrdznienia i
uznania dla hierarchii wartosci.

Przeciwstawne pojmowanie warto§ci oparte na ‘“hierarchii”, prezentuje wertykalna
odmiana myslenia, zgodnie z ktéra ocena ich sytuuje si¢ na linii prowadzacej od dotu wzwyz. Im
wyzsza jej pozycja w drodze ku gorze, tym jest cenniejsza, zyskuje uznanie i aplauz.

Akceptacja pozycji “myslenia wertykalnego™ odradza si¢ z trudem, niesmiato 1 powoli,
ale zdecydowanie, odrywajac nasza uwage od koncentracji na przyziemnych kategoriach
codzienno$ci. Obrazo-stupy kieruja ku temu, co wysoko w gorze, co ponad nami, co wazne,
duchowe. Wertykalizm aksjologiczny odzegnuje si¢ od dyktatu uzaleznien brutalnie narzucanych
przez wspotczesnos¢. Od uniformizacji, od umasowienia, od oboj¢tnosci 1 niecheci wobec
koniecznos$ci wyboru.

Wznoszenie si¢ ku goérze ma odzwierciedla¢ narastajaca nieche¢ do wspotczesnego
horyzontalnego uznawania jednoczesnej rownowaznosci wszelkich norm, niechg¢ do postawy
ujednolicajacej sens réznorodnych bodzcoéw, wsrod ktorych np. dobro moze by¢ tak samo
cenione jak zlo, czern - rownoznaczna z biela czy z paleta odcieni szarosci.

Filozoficzne credo artystycznej wypowiedzi Henryka Musialowicza jest jednoznaczne:
Artysta §mialo taczy cywilizacj¢ wspotczesna z najstarszymi tradycjami, ktore kieruja uwage w
stron¢ moralnego niepokoju o los §wiata i namystu nad nami-w-$wiecie.
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