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METAKSIAZKA. KSIAZKA ARTYSTYCZNA
JAKO HERMENEUTYKA KSIEGI

Tekst rozpoczyna definicja ksiazki, podkreslajaca takie elementy, jak materia,
struktura (tom, strona, drukowany lub pisany znak), komunikacja, funkcja
spofeczna i symboliczne znaczenie. Omowiona zostaje sytuacja ksiazki w epo-
ce mediow elektronicznych (w tym zjawisko blogu). Czes¢ wstepna korczy
analiza relacji pomiedzy ksiazka a sztukami plastycznymi (np. ekpbrasis, em-
blem). Specjalnie wyodrebnione zostaja pojecia pigknej ksiazki i genezy ksiazki
artystycznej w XIX i XX wieku.

Dyskusja o definicji ksiazki artystycznej i réznicach pomiedzy nia a ksiazka
autorska, piekna ksiazka, ksiazka autorska i liberatura stanowi wstep do opisow
ksiazek artystycznych autorstwa takich artystow, jak miedzy innymi Ed Rusha,
Dick Higgins, Mauricio Nannucci, David Stairs, Anselm Kiefer, Christian Boltanski.
Material zostaje podzielony na nastepujace rozdzialy: komunikacja i tekst, przed-
miot materialny, strona, tom, pismo, stowo i obraz, symboliczne znaczenie ksiaz-
ki. Przyklady ukazuja, ze artysci eksperymentuja z podstawowymi elementami
struktury i funkcji ksiazki, nawet w najbardziej wspélczesnej sztuce nowych me-
diéw i Internetu. W ten sposob nie tylko tworza dziela sztuki, ale tez podejmuja
filozoficzna refleksje na temat istoty ksiazki. Ksiazka artystyczna okazuje si¢ me-
taksiazka.

I. Ksiazka

Definicje wskazuja, ze ksigzka to przedmiot materialny, ze zszytych lub
sklejonych kartek tworzacych tom. Ksigzka zawiera tekst stowny,
utrwalony w znakach graficznych i stuzacy przekazywaniu oraz rozpo-
wszechnianiu powiadomieri'.

! Por. T. Kostkiewiczowa: ,Ksiazka” Stownik terminéw literackich J. Stawiniski (red.)
Wroctaw 1988 s. 243; takze: S. Kozakiewicz Sfownik terminologiczny sztuk pigknych War-
szawa 1976 s. 252-253.
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Ksiazke postrzega si¢ jako narzedzie komunikacji, zapisu i przeno-
szenia tekstu, tworzenia wspodlnoty, poglebiania i utrwalania procesu
porozumiewania si¢ ludzi, ku czemu przydatnos¢ i do czego przyna-
leznos¢ rysuje sie w ksztalcie oraz strukturze ksiazki; w roli wspottwo-
rzacych ja: pisma, ilustracji, druku; w jej spolecznym funkcjonowaniu
oraz w symbolicznej wymowie ksztaltu, struktury, spotecznego funk-
cjonowania i innych elementéw fenomenu ksiegi’.

Ksiazke charakteryzuja tez tresci psychiczne, ma byc¢ ona symbolem,
wpisujacym si¢ w ciag archetypicznie zakodowanych w czlowieku me-
chanizméw komunikaciji spotecznej”.

Jednak wieloraki udzial ksigzki w kulturze oraz zaskakujacy wspot-
czesnie rozwo6j mediow pozwalaja, w zestawieniu z przytoczonymi de-
finicjami, zapytac: jakie rzeczywiscie sa wyznaczniki ksiazki?

Obiekt bedacy ksiazka powinien sktadac sie z kartek. Z odpowied-
nio ztozonych i przycietych arkuszy papieru, zszytych w postac¢ zwarta.
Zatem genetycznie pierwsze wobec ksiazki gliniane tabliczki, po kto-
rych pisano rylcem, albo tez pergaminowe zwoje, to nie ksigzki.
A przeciez zawieraly tekst stowny, utrwalony w znakach graficznych
i stuzacy przekazywaniu powiadomieri.

A jesli tom ze zszytych stron stoi na pélce, a z potki zdejmowany
bierze udzial w komunikacji, ale nie zawiera — wyznaczajacego pono¢
ksiazke — tekstu stownego zapisanego w znakach? Czy na przyktad al-
bum fotografii albo nieopisanych reprodukcji dziet sztuki — czy to sa,
czy nie s3 ksiazki?

Jezeli wreszcie tekst i jego zapis w ogdle nie stuzy przekazywaniu
informacji, ale ma na celu wywolanie tylko wrazeni estetycznych po-
przez wizualnie doswiadczang forme przekazu, chocby przez oryginal-
ny ukiad werséw, przy czym wersy owe wydrukowane sg na tradycyj-
nej stronie tradycyjnego tomu? Ksiazka to, czy nie ksigzka?

A wspolczesnie? Trudno o nazwanie ksiazka performance’ow i in-
stalacji w rodzaju text sound, czy neues Horspiel. Wiazki promieni
Swietlnych, operacje estetyczne z plaszczyzna aktywnego monitora,
wirtualne projekty komputerowe albo dzwieki wypelniajace prze-
strzeri, cho¢ bedace czesto zapisem i transmisja danych, na przyktad
literackiego tekstu, nie sa ksiazka, bo nie sg rzecza materialng, nama-

% Por. G. Godlewski (red.) Antropologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow War-
szawa 2003; w szczegolnosci czesci XII-XIV, a w nich teksty: M. McLuhan ,Galaktyka
Gutenberga” (s. 509-517) oraz L. Febvre, H.-J. Martin ,Ksiazka, ten zaczyn” (s. 521-533).

® Por. A. Drézdz Ksigzka w Swietle jej praobrazéw kulturowych” Biuletyn EBIB
(Elektroniczna Biblioteka) 2001, nr 10 (28); http://ebib.oss.wroc.pl/2001/28/drozdz.html
(Eb-28).
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calng®. Cho¢ zachowuja przeciez literacki material pierwowzoréw al-
bo przynajmniej tekst, majacy na celu przekazywanie i rozpowszech-
nianie powiadomien.

Ksigzkami nie s3 internetowe hiperteksty, rozbite na fragmenty
w sieci i powigzane niesekwencyjnym ukiadem kart w tomie, ale inter-
netowymi pofaczeniami — linkami. Podobnie internetowe blogi, czyli
literatura interaktywna pozbawiona formy namacalnego tomu, upra-
wiana wspdlnie przez autora-inicjatora (autora tekstu, najczesciej o pa-
mietnikowym charakterze, zamieszczonego w sieci internetowej) i czy-
telnika-wspotautora, internaute, ktéry moze poczatkowy tekst komen-
towad, a niekiedy dopisywac i rozwija¢. Czy jednak potencjalna mozli-
wos¢ wydruku zestawu tekstow albo konwersji zapisu Swietlnego, cy-
frowego, akustycznego na kod jezyka werbalnego, a takze pdzniejsze-
go wydruku znakéw graficznych zapisujacych werbalny komunikat,
a wreszcie zszycia zadrukowanych stron, pozwala taka produkcje
uzna¢ za ksiazke? Ksiazke potencjalna, ksiazke budzaca refleksje nad
sama soba? Poza tym, podstawa funkcjonowania takich zjawisk staje sie
komunikacyjno-kreacyjny kontakt pisarza i czytelnika. A takie zjawisko
to przeciez czes¢ szerokiej, kulturowo-socjologicznej, a nawet uwzgle-
dniajacej fenomenologiczne spostrzezenia — definicji ksigzki’.

Ot6z poglebiong refleksje nad postawionymi pytaniami oraz probe
wskazania istoty ksigzki zawiera w sobie fenomen ksiazki artystycznej.

I1. Ksigzka autorska

Artysci méwia niekiedy o ksigzce autorskie]’”é. Autorskiej dlatego, ze

tylko jeden autor odpowiada za wszystkie elementy ksiazki (tresc,

1 Na mozliwos¢ zastapienia ksiazki przez wynalazki ,cywilizacji nagran” zwracat
uwage juz w 1963 roku Michel Butor w artykutach ,Le livre comme objet” i ,Sur la page”,
por. K. Bazarnik ,Ksigzka jako przedmiot Michela Butora, czyli o liberaturze przed libe-
ratura” w: tegoz (red.) Od joyce'a do liberatury Krakow 2002 s. 171. O problematyce
immaterii por. ].S. Wojciechowski, A. Zeidler-Janiszewska (red.) Formy estetyzacji
przestrzeni publicznej Warszawa 1998; K. Wilkoszewska (red.) Pigkno w Sieci. Estetyka
a nowe media Krakéw 1999.

> Por. P. Marecki (red.) Liternet.pl Krakow 2003; LS. Fiut, M. Matuzik ,Blogi — litera-
tura interaktywna w sieci” Estetyka i Krytyka 3(2/2002) s. 41-52.

° Por. np. G. Borowik, Wieza Babel — rekonstrukcja sensu. Litera, stowo, komunikat
w sztuce XX wieku, mpis Krakow 2001 — autorka, znana artystka, uzywa pojecia ,ksigzka
artystyczna”, zauwaza jednak fenomen ksiazki autorskiej (s. 33 i n.) i niekiedy sama
uzywa tego terminu, np. piszac o ksiazkach Anny Kalczyniskiej (s. 35). Por. takze uzy-
wanie okreslenia autorskd kniba [w:] L. Dané€k i in. Mezi tradici a experimentem. Prdce
na papive a s papirem v ceském vytvarném uméni 1939-1989 kat. wyst. Olomuniec 1997,
np. s. 176. Takze C. Lauf, C. Phillpot Artist-Author: Contemporary Artists’ Books kat. wyst.
Nowy Jork 1998.
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druk, oprawe), i jest to zazwyczaj artysta plastyk skupiajacy sie na ele-
mentach plastycznych. Prekursorskie dla ksiazek autorskich bylyby juz
wobec tego Sredniowieczne ksigzki blokowe (ksylograficzne), w kto-
rych czesto jeden autor wycinal w pojedynczej matrycy wizerunek
i tekst. Jednym z najbardziej znanych tworcéw kontynuujacych podob-
ne tradycje byl William Blake, ktory na stronach Songs of Innocence
and Experience z 1789 roku odbijal z jednego klocka wyryte tam przez
siebie rysunki oraz zapisane z uzyciem lustra dlugie partie tekstu wila-
snego poematu.

Trudno jednak nie zauwazy¢, ze w wypadku ksiazki autor jest zaw-
sze traktowany jako tworca, a ksigzki stworzone od poczatku do korica
przez jednego tylko tworce bywaja tez dzietem nie artysty, ale na przy-
ktad pracujacego ,na sicie” autora wlasnych politycznych manifestow.
Uznamy zatem termin ,ksiazka autorska” tylko za wskazanie jednego
z aspektow zjawiska ksigzki artystyczne;.

III. Liberatura

Funkcjonuje takze pojecie liberatury”: o literatura totalna, w ktorej
elementy graficzne czy fizyczna przestrzen ksiazki (fac. liber) stanowia
z tekstem integralng catos¢”’ i czesto bywaja nacechowane znaczenio-
wo. Termin ,liberatura”, ukuty w Srodowisku artystyczno-literackim
i zaakceptowany przez literaturoznawcow, podkresla jedna z genetycz-
nie najwazniejszych cech ksigzki artystyczne;j.

Pojawienie sie liberatury to mianowicie dowdéd szczegdlnej sktonno-
Sci zywionej przez artystéw wobec literatury i jej tworcéw®. Mozna
przyktadowo wylicza¢ tutaj fenomen barokowego, poetycko-plastycz-
no-architektonicznego emblemu, ilustracje dziet Dantego, Williama Bla-
ke’a, czy Eugéne’a Delacroix, eleganckie publikacje wybranych auto-
row w Srodowisku Arts and Crafts, inspiracje tematyka dziel Emila Zoli
u impresjonistow, rysunki Aubrey Beardsleya do Salome Oskara Wil-
de’a, czy nowsze tomiki i portfolia Roberta Motherwella zwigzane
z Ulissesem Joyce'a, opowiadaniami Edgara Alana Poe i poezjg Thoma-
sa Stearnsa Elliota; Georga Baselitza dekoracyjne opracowania utworéw
Samuela Becketta i Wadima Brodskiego, albo Arnulfa Rainera Uberm-

7 Z. Fajfer ,W pazdzierniku 2002 w Krakowie otwarta zostala pierwsza w $wiecie
czytelnia liberatury” Dekada Literacka R. XIII: 2003 nr 3/4 s. 113. Por. takze K. Bazarnik
,Dlaczego od Joyce’a do liberatury (zamiast wstepw)” [w:] Od Joyce’a... wyd. cyt. s. V.

8 Por. A. Golahny (red.) The Eye of the Poet. Studies in the Reciprocity of the Visual
and Literary Arts from the Renaissance to the Present Cranbury 1996; M. Shapiro Words
and Pictures. On the Literal and the Symbolic in the Illlustration of a Text Haga 1973.
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alte Bticher wykonane na oryginalnych grafikach Richarda Janthura do
eposu Gilgamesz.

Pasja artystow jest odwzajemniana, bowiem opisy dziet i twércéw,
a takze krytyki oraz solidaryzujace sie¢ z plastykami manifesty staty sie
waznymi elementami tworczosci pisarzy od zarania literatury, tworzac
fenomen ekfrazy (literackiego opisu dziela sztuki)’ — waznej od czasow
Homera i Horacego (hasto ut pictura poesis), po choc¢by niedawna po-
ezje Franka O’Hary i Johna Ashbery — albo budujac wzorzec krytyki
u Denisa Diderota, potwierdzajac wspoélnote mysli i wrazliwosci arty-
stow roznych dziedzin w Emila Zoli obronach obrazéw Edwarda Ma-
neta czy pismach Guilaume’a Apollinaire’a o kubistach, wreszcie stajac
si¢ po prostu czegscia prozy Karla-Jorisa Huysmansa, Tomasza Manna,
Claude’a Simona, Bohumila Hrabala, czy tez poezji i eseju Zbigniewa
Herberta".

Obserwatorzy liberatury podkreslaja, ze w tej dziedzinie chodzi
przede wszystkim o znalezienie najodpowiedniejszej formy materialnej
dla literatury. Wskazuja, ze to wlasnie stanowilo cel dla wielu pisarzy-
-eksperymentatorow, ktérzy — poruszajac sie pomiedzy granicami pisar-
stwa, grafiki, ksigzki autorskiej i ksigzki artystycznej — tworzyli wlasnie
liberature lub jej zapowiedzi. Przykladami sa jeszcze typograficzne
i strukturalne eksperymenty w XVI i XVII wieku (np. poematy George’a
Herberta), potem znéw typograficzne chwyty zaproponowane w T7i-
stramie Shandy przez Lawrence’a Sterne’a, czy w Un Coup de Des ja-
mais n’abolira le bhasard przez Stéphane’a Mallarmégo. Przede wszyst-
kim zas uklad Ulissesa Jamesa Joyce’a, czy tegoz autora praw-
dopodobny projekt ,kulistego” wydania Finnegans Wake. Nowsze spo-
srod waznych dla konceptu liberatury przyktadéw, to praktyki przy-
znajacego sie do inspiracji Joyce’em B.S. Johnsona czy eksperymenty
z literg i wersem tworcow poezji konkretnej, doswiadczenia z muzycz-
noscig i matematycznoscia tekstu oraz zastepowaniem sléw losowo
dobranych pisarzy z kregu OuLiPo (Ouwvroir de Littérature Potentielle —
ywarsztatow literatury potencjalnej” Raymonda Queneau lub Italo Cal-

? Por. J. Stawinski ,Ekfraza” Stownik termincuw... s. 113.

19 por. Z. Herbert Labirynt nad morzem Warszawa 2000; tenze Martwa natura
z wedzidtem Wroctaw 1993; Barbarzyiica w ogrodzie Warszawa 1990; M. Davidson
,Ekphrasis a postmodernistyczne wiersze-obrazy” w: M. Golaszewska (red.) Estetyka
w swiecie t. 3 Krakéw 1991 s. 43-71; B. Hrabal Zbyt gtosna samotnos¢ Gdynia 1989; Lit-
eratura na Swiecie nr 11-12 (184-185) grudzien 1986 (poswiecony Claude’owi Simon-
owi); J. Hollander 7The Gazer’s Spirit. Poems Speaking to Silent Works of Art Chicago
1985; F.R. Rogers Painting and Poetry. Form, Metaphor and the Language of Literature
Londyn 1985; J. Meyers Painting and the Novel Manchester 1975; H.A. Hatzfeld Litera-
ture Through Art. A New Approach to French Literature Nowy Jork 1952. O struktural-
nych relacjach np. M. Praz Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plas-
tycznych Warszawa 1981.
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vino). Przedstawicielami liberatury sa z pewnoscia gloszacy ja Katarzy-
na Bazarnik i Zenon Fajfer, tworcy np. Oka-leczenia.

Liberatura jednoznacznie wiaze jednak ksigzke z literatura i z funk-
cjami semantycznymi, co nieco odchodzi od naszej tematyki, bowiem
ksiazka niekoniecznie musi zawiera¢ literature, zas funkcja semantyczna
interesuje nas o tyle, o ile pozostaje w zwiazku z najwazniejszq dla nas
funkcja estetyczna. Tworcy pojecia liberatura” odrozniaja takze swa
dziedzine od ksiazki artystycznej, ktora jest najwazniejszq dziedzing na-
szych studiow.

IV. Piekna ksigzka

Dla petnego obrazu rozwazanego zjawiska nalezy zauwazy¢ fenomen
livre d’artiste. Jego tradycje stanowia iluminowane inkunabuly czy dro-
gocenne wydania ksiag z epoki druku. Jednak sama nazwe stosuje sie
wobec ekskluzywnych publikacji wydawanych gléwnie w srodowisku
paryskim poczatku XX stulecia, taczacych literature (zwykle twoérczosé
mlodych poetéw) z najczesciej kubistyczna grafika, gdzie ilustracje or-
ganicznie korespondowaly z tekstem. Jako pierwszy przyklad wymienia
si¢ tutaj prace Pabla Picassa do poematu proza Maxa Jacoba Saint Ma-
tarel z 1911 roku. Innych przykltadéw dostarczaja: wspoldziatanie Bla-
ise’a Cendrarsa z Sonig Delaunay i Fernandem Legerem lub prace Geo-
rgesa Roault, czy Pierre’a Bonnarda dla marszanda Ambroise’a Vollarda,
ktory wydawatl na przyklad ekskluzywne wersje poezji Guillaume’a
Apollinaire’a. Podobne byly zwiazki rosyjskich futurystow Witodzimie-
rza Majakowskiego i Aleksieja Kruczonycha z konstruktywistami — Na-
taliy Gonczarowa i Kazimierzem Malewiczem'. Ten rodzaj zwigzku
literatury oraz plastyki kontynuowali po II wojnie Swiatowej wspomi-
nani juz Motherwell i Baselitz. Jednak sama eskalacja funkcji estetycznej
ilustracji i oprawy, przy wciaz dominujacej estetycznie roli organizacji
tekstu, nie jest cecha, ktéra wyznaczalaby interesujaca nas tematyke,
odrézniajaca sie od funkcjonowania tradycyjnej ksiazki. Prace zdobni-
czo-dekoracyjne i livre d’'artiste wskazuja natomiast na Swiadomos¢ ar-
tystow, ze czynniki literackie zwigzane ze zwerbalizowanym i zapisa-

" Por. np. J.F. Fleming, P. Juvelis The Book Beautiful and the Binding as Art Nowy
Jork 1983 t. I i II; A. Moeglin-Delcroix Livres d’ artistes Paryz 1985; P. Rypson Ksigzki
i strony Warszawa 2000 s. 8; J. Drucker The Century of Artists’ Books Nowy Jork 1995 s. 2-6;
R. Motherwell A Dialogue with Literature Monachium 2002; M. Linsmann (red.) Georg
Baselitz, Kiinstlerbiicher Troisdorf 2001; B. Catoir, A. Rainer Ubermalte Biicher Mona-
chium 1989.
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nym komunikatem moga wspodligrac z estetyka wizualng, cho¢ moga jej
tez zupelnie ustepowac. To okaze si¢ zreszta najtatwiej postrzegalna
cecha ksigzki artystyczne;j.

V. Ksiazka artystyczna

,Ksigzka artystyczna” to termin oznaczajacy roznorodne eksperymenty
(glownie w XX wieku) ,z przestrzenia zapisu, tekstu lub tekstu pota-
czonego z obrazem”. Stad ksigzka artystyczna to ,po prostu ksiazki”,
ksigzki-dzieta i obiekty ksigzkowe'’. Takie ujecie najpetniej wskazuje
na specyfike estetycznego zaangazowania si¢ artysty w forme
i definicje ksiazki w ogdle, opisana w naszej otwartej definicji. Istota
owego zaangazowania poczatkowo wydaje si¢ po prostu koncentracja
na doswiadczanej czysto zmystowo estetyce ksiazki — traktowanie zas
w sposob co najwyzej réwnorzedny, a najczesciej pomniejszony lub
w ogdle eliminujacy, doswiadczanej intelektualnie estetyki, wynikaja-
cej ze sposobu zorganizowania komunikatu zapisanego w ksigzce (co
jest wszak istota literatury). Mniej doceniana jest zwerbalizowana tres¢
komunikatu w ogole (cho¢ przeciez jego zapis i rozpowszechnianie
ma stanowic¢ istote kazdej ksiazki). Taka jest podstawowa definicja
ksiazki artystyczne;j.

Naszym dopowiedzeniem przedstawionej definicji jest wskazanie
osobliwej funkgji spetlnianej przez ksiazke artystyczna. Wywolywanie
refleksji na temat ksiazki w ogole okaze si¢ najwazniejsza cecha tego
fenomenu, co dobrze ukaze jego analiza w kontekscie znanych defi-
nicji'?.

12

P. Rypson wyd. cyt. s. 7 — autor wyréznia rodzaje dwudziestowiecznej ksiazki
artystycznej za: C. Phillpot ,Books Bookworks Book Objects Artists’ Books” Artforum
1982 nr 9 s. 77. Okreslenie ,ksigzka artystyczna” blizsze jest terminologii zagranicznej,
por. ang. artists’ book i niem. kiinstler Buch. Por. takze podstawowe dla rozwazan w tym
artykule: J. Drucker wyd. cyt.; S. Bury Artists’ Books. The Book as a Work of Art 1963-
1995 Aldershot 1995; Deutsche Buchkunst im 20. Jabrbundret von Gunter Quarg und
Wolfgang Schmitz kat. wyst. Kolonia 1995; takze S. Schitz Anselm Kiefer. Geschichte als
Material: Arbeiten 1969-1983 Kolonia 1999 s. 44-49.

¥ Na takg refleksje wskazuja sami artysci, np. J.K. Celi§ Vétsi knizka o knize wyd. cyt.
(z biatego, ,$niadaniowego” papieru z poetyckimi frazami napisanymi na zwyklej maszy-
nie do pisania, 1984) oraz inni badacze, np. J. Drucker wyd. cyt. s. 161 i n. (rozdziat pt.
LSelf-Reflexivity in Book Form”).
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VI. Komunikacja, tekst i medium

Dla ksigzki jako zjawiska kulturowego i spolecznego najwazniejsza jest
wtedy zawartos¢ komunikacyjna ksiegi, przenoszona przez tekst. Czy
tekst pozbawiony materialnego nosnika moze pozostawac ksiega dlate-
go, ze pierwotnie byl zapisany w formie ksiazkowej i powszechnie

Ryc. 1. Documenta 11, wnetrze pawilonu z materialami z konferencji poprze-
dzajacych wystawe oraz prezentacjami Rags Media Collective, Le Groupe Amos
i Meshaca Gaby, 2002, fot. autora
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z ksiazka sie kojarzy? Adaptacja teatralna albo filmowa jest z definicji
zmiang medium. Jednak i tu ksigzka pozostaje w pamieci jako orygi-
nalny, pierwotny nosnik tekstu. ArtySci wykorzystujacy inspiracje ksiaz-
ka czesto wskazuja wilasnie na role i pozycje tekstu w komunikacji, na
funkcjonowanie ksiazki jako komunikacyjnego medium, na problem
istnienia medium pomigdzy autorem a czytelnikiem.

W ten sposéb postrzega¢ mozna np. wyblyskiwanie refleksami
swietlnymi poezji Blake’a przez Certith Wyn Evans, jak rowniez ,mate-
matyczna literature” Hanne Darboven. W tym kierunku zdaje si¢ takze
podazac eksperymentowanie z wizualnie doswiadczalng estetyka Swia-
tla, bedacego jednoczesnie zapisem danych, a wiec potencjalnie row-
niez tekstu, jak w pracach duetu Asymptote.

Znane nam juz blogi — ksiazki in statu nascendi w kooperacji na-
dawcy i odbiorcy — podkreslaja wiasnie najbardziej istotna ceche prze-
kazéw, dla ktérych srodkiem jest ksiazka, a mianowicie fenomenolo-
giczne istnienie dopiero w komunikacji nadawca — odbiorca.

Ryc. 2. David Small, lluminated Manuscript (2002), fot. autora
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Szczegolnie frapujacym przykladem z pogranicza immaterialnego
medium, fenomenologicznej i kognitywistycznej refleksji o ontologicz-
nej istocie dziela literackiego i metafizycznej roli ksiegi oraz konceptu-
alnego wykorzystywania estetyki pisma, tekstu, strony i ksiazki jest
dziatalnos¢ Davida Smalla, ktéry w projektach Torab, Stream of Con-
sciousness albo Iluminated Manuscript pokazywal np. barwne i ru-
chliwe napisy poruszajace si¢ samodzielnie (ewentualnie wywolane
przez ,czytelnika”) lub rozswietlona przestrzeri ksiegi. Peter Fischli
i David Weiss ukazuja w swych instalacjach podobnie ,wedrujace”
gietkimi liniami senne mysli, pisane $wiattem na ciemnych Scianach.
Swietlne napisy i ksiegi prowokuja pytania o role pisarza, czytelnika
i natchnionego Swiatla w ruchliwym strumieniu swiadomosci trwajacym
w procesie konkretyzowania dziela.

Na wystawach Documenta 10 (1997) i 11 (2002) czy Manifesta 4
(2002, we Frankfurcie nad Menem) ksiazka lezaca na podtkach i stotach,
zwykle obok ekranow telewizoréw i komputeréw — zawierajaca czesto
zebrane teksty rozwazar o sztuce i Swiecie (prowadzonych wczesniej
w ramach teoretycznych sympozjow) — stawala sie czescia refleksji
o totalnej inwazji, chaotycznego i wykorzystujacego wszelkie media, szu-
mu informacyjnego na zmysly oraz zdolnosSci poznawcze i analityczne
umystu. Wskazywalo to na udzial ksiazki w procesie komunikacji, cho¢
tez ina to, ze ten sam tekst-komunikat pomiedzy nadawca i odbiorca
z tatwoscia moze przechodzi¢ z jednego medium do drugiego.

Ironicznie kwestie medium skomentowal w jednej ze swych prac
Robert Szczerbowski, ryjac tresci rylcem na plycie CD czy tez thumaczac
Tore na jezyk maszynowy (1996).

Jednak te rézne artystyczne dzialania prowadzi¢ mogly do wniosku,
ze nie tylko w aktach dyskutowania i wykorzystywania, lecz takze zu-
petnego eliminowania lub dyskutowania formy ksiegi (przy wykorzy-
staniu jej zawartosci), owa forma wcigz pozostaje w szerokim kontek-
Scie skojarzeri budowanych przez dzielo sztuki. Mimo ze ksiazka w da-
nym dziele okazuje si¢ tylko jednym z mediow tekstu, albo ze dzieto
sztuki dowodzi zgota niepotrzebnosci formy ksiegi — czy jakiejkolwiek
materialnej formy — dla tekstu i komunikacji. Jednak paradoksalnie
wszystkie takie akty wskazuja na najbardziej podstawowe elementy
ksiazki w ogodle, czyli na pierwotny zamyst autora oraz wspottworcza
prace odbiorcy. Zdradza to obecnos¢ konceptualnej, ontologicznej
i fenomenologicznej refleksji artystow nad fundamentalnym tematem
komunikacyjnej funkcji ksiazki, a przy tym mysli o roli materialnego
noS$nika w dziele sztuki. Wszystkie te rozwazania zbudowane s3 z in-
spiracji ksiazka i wokot ksiazki.
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VII. Przedmiot materialny

Ksiazka jako przedmiot materialny znalazta sie w centrum zaintereso-
wania opisywanych juz liberatow, skoncentrowanych jednak na mozli-
wosciach, jakie niesie ten przedmiot w jak najlepszym dostosowywaniu
si¢ do funkcji przenoszenia literackich tresci. Dostrzec tu mozna reflek-
sje o roli ksiazki jako medium oraz — co szczegélnie wazne dla dalsze-
go wywodu — przenoszenie literackiego (metaforycznego, symbolicz-
nego) myslenia z poziomu tresci na poziom plastycznego ksztatto-
wania. Dobrych przyktadéw dostarcza opisywana tworczos¢ Federma-
na czy Raymonda Queneau (z kregu OuLiPo), ktéry w napisanym alek-
sandrynem Cent mille Milliards de Poemes (1961) pocial strony na wa-
skie paseczki, tworzac 10" kombinacji w ukladaniu wierszy (tytu-
fowych stu tysiecy miliardow).

Ryc. 3. Milan KniZak, Kniba dokumentii (1952-1985) [za:] Mezi tradic{ a experi-
mentem. Prdce na papife a s papirem v ¢eském vytvarném uménf 1939-1989,
Ladislav Danék i in., kat. wyst., Olomuniec 1997

Obok dziatari liberatéw, szczegolnie alternatywne” poszukiwania
artystyczne w kregach dadaistéw, lettrystow, Cobry, Miedzynarodowki
Sytuacjonistycznej czy Fluxusu, kwestionujace dotychczasowe granice
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i wyznaczniki sztuki (czesto w tych Srodowiskach postrzeganej jako
produkt spoteczeristwa kapitalistycznego, rézny od spontanicznej, natu-
ralnej i whasciwej kazdemu cztowiekowi ,potrzeby ekspresji”), zaowo-
cowaly wariacjami na temat alternatywnych form ksiazki jako obiektu.
W rezultacie powstal caly nurt ksiazkowych eksperymentéw natury
rzezbiarskiej, architektonicznej czy instalacyjnej™. Abrupte Fable (1976)
Pierre’a Alechinskiego i Christana Dotremonta (cztonkéw Cobry) byto
harmonijkowo-ksiazkowym parawanem. Milan KniZak, zwiazany z Flu-
xusem, stworzyl rzezbiarska Kniba dokumentit (1952-1985), w ktorej
papierowe dokumenty, ogarniete materialem i drewnianym grzbietem,
zostaly oslonigte poteznymi oktadkami z zelbetonu z tkwigcym w nim
rozbitym szktem. Najbardziej monumentalng produkcja penetrujaca
mozliwos¢ wariacji na temat ksigzki-obiektu byla Big Book Alison
Knowles (1966-1969). W instalacji z oSmiu stron wysokosci 224 c¢m
— pomiedzy ktérymi to stronami stato t6zko, maszyna do szycia i inne
meble oraz sprzety — artystka na jakis czas zamieszkata. The String Book
Keitha Smitha (1982) niczym instalacja operowata obrazem strun na-
pietych po rozwarciu okladek oraz dzwigkiem wywolywanym przez
karty przesuwajace sie po strunach przy przewracaniu. 7he Book of Do-
om Cliftona Meadora (1984) przypominala ksztaltem tytulowa Swiaty-
nie, ale w papierowej miniaturze (byt to plaski, czteroskrzydtowy ,bu-
dynek” na planie czworokata, z dziedzincem posrodku). Andrzej Bed-
narczyk zamknal tatrzariski kamied wsréd stron w betonowych oktad-
kach, tytutujac prace Swigtynia kamienia (1995). Fifty Years of Silence
Tatyany Kellner (1992) to przedramie z wytatuowanym numerem
z obozu koncentracyjnego, ktére niczym wypukly relief tkwilo w ostat-
niej stronie ksigzki, a zarazem rzezbiarsko przecinato caly tom przez
wyciecie w kazdej stronie, pozostajac obecnym, niezaleznie od tego,
ktora ze stron ogladamy.

Od czas6éw wynalezienia druku (a w nowszych czasach spopulary-
zowania prostych i tanich serigrafii, a potem kserokopiowania) jedna
z istotnych cech ksiazki stala si¢ mozliwos¢ jej powielania w duzych
ilosciach oraz w miare szerokiego i szybkiego rozpowszechniania,
a dzieki temu rozpowszechniania informacji. Spostrzezenie to przynio-
sto — ponownie gléwnie wsrod tworcow alternatywnych” — szczegdlne
wyzyskiwanie, a co za tym idzie — podkreslanie, tej wiasnie cechy po-
wszechnosci, tak wygodnej dla propagandowo-prowokacyjnych celéw.
Ksiazka — prymitywnie wydawana i multiplikowana w kregach lettry-
stow, sytuacjonistow czy Fluxusu — zawierala prymitywne rysunki, ha-
sta polityczne, reprodukcje graffiti i szablonowych malunkéw nascien-

Y por. S. Home Guwatt na kulturze Warszawa 1993; RR.H. Alechinsky ,Cobra and the
Book” w: A.-T. Tymieniecka (red.) The Aesthetic Discourse of the Arts. Breaking the Barriers
Dordecht 2000 s. 57-70; Alechinsky. 50 lat tworczosci graficznej kat. wyst. Poznan 2002.
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nych, czesto naraz w tekstach i rysunkach tresci agresywnie prowoka-
cyjne, faszystowskie, lewackie, obsceniczne czy zwiazane z mniejszos-
ciami kulturowymi.

W duzym stopniu z opisanych zjawisk wyrosta dziatalnos¢ takich wy-
dawnictw, jak: Something Else Press, zalozonego w Nowym Jorku przez
zwigzanych poczatkowo z Fluxusem Dicka Higginsa i Alison Knowles;
ponownie nowojorskiego Printed Matter Eda Ruschy; Book Works
w Londynie; Hansjorg Maier w Stuttgarcie (bardziej ,komercyjnego”, ale
publikujacego chocby najwazniejsze produkcje Dietera Rotha); czy
wreszcie feministycznego Women's Studio Workshop w Los Angeles. Stad
rowniez wyniklo pojawienie si¢ magazynow: Spirale, wydawanego przez
Rotha w latach 1953-1964, oraz Material, wydawanego przez Daniela
Spoerriego i Dietera Rotha w latach 1957-1959. Ksiazki oraz pisma mialy
sie¢ — zgodnie z lewicowymi przekonaniami wydawcow — szeroko, ,de-
mokratycznie” rozchodzi¢ i poszukiwacé zarazem nowych, alternatyw-
nych” ksztaltéw dla formy ksiazki, a co za tym idzie — lepszego komuni-
kowania sig. Stad w tworczosci artystéw (np. Isidore Isou, Roberta
Filiow) pojawiaja si¢ portfolia oraz koperty i paczki (Fluxboxes) z rozma-
itymi przedmiotami, czesto funkcjonalnie zwigzane z funkcja ksiazki, to-
mu, okfadki — przechowujacych wewnetrzna tres¢. Takie alternatywne
poszukiwania korzystaly w istocie z tradycji zapoczatkowanej przez Mar-
cela Duchampa — jego The Green Book — koperta z fotografiami instalacji
La Marieé mise a nu par ses célibatairves meme, tzw. Wielkiej szyby z 1934
roku, zmieniajacej si¢ na skutek rozbic, sttuczer, osiadania kurzu itp.

Zauwazmy, ze zakladanie alternatywnych” wydawnictw takze
wskazywalo na elementarna ceche ksiazki, a wiec na proces jej po-
wstawania i spotecznego funkcjonowania jako produktu kulturowego
— pomigdzy intelektualnym twoérca, wydawca, redaktorem, drukarzem,
sprzedawcag, czytelnikiem, krytykiem czy kolekcjonerem.

Problem ksigzki jako przedmiotu, materialu, obiektu, czy tez bytu
kulturowego, znalazt zatem swe miejsce w sztuce ksigzki artystycznej
poprzez artystyczne wariacje na temat formy ksiazki. Wskazywaly one
tez na problem mozliwosci rozpowszechniania ksiazki i w ogole na
proces spolecznego jej funkcjonowania.

VIII. Strona

Materialny przedmiot zwany ksiazkg sklada si¢ najpierw z arkuszy
przycigetych w forme kartki, oferujacej swoj awers i rewers — stronice —
dla zamieszczenia na nich informacji. Spostrzezenie to tworcy ksiazki
artystycznej wykorzystali lub zakwestionowali, w kazdym razie na swoj
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sposob znéw podkreslili. Maurizio Nannucci opublikowal w 1969 roku
Universum. Rzezbe w ksztalcie elegancko wydanego tomu, ktérego nie
mozna otworzy¢, stanowi bowiem lita calos¢. Some Texts (1982) tegoz
autora to z kolei tom, w ktorym kartki, zawierajace kilkuwersowe
fragmenty tekstu, pozostaly swiadomie nierozcigte. Boundless Davida
Stairsa (1983) to natomiast okragly zeszyt, zszyty obreczami, na ktérych
zwykle obracaja si¢ kartki, co zastgpuje role grzbietu. Jednak w tym
przypadku obrecze biegna dookola calego brzegu okladki, przez co
niemozliwe jest otwarcie zeszytu.

Czy brak mozliwosci wertowania i przewracania kartek zaprzecza
istocie sposobu funkcjonowania informacji zapisanych ,na kartach”
ksiegi? Zdaje si¢ rozwazac to Raymond Queneau w pocietych stronach
Cent mille.... Moze tez Radostaw Nowakowski, ktory w Nieopisaniu
Swiata czesci III (1998-2000) posktadatl dlugi, niepocigty pas papieru
w strony zapisane pojedynczymi kolumnami pisma (niekiedy takze za-
drukowane rysunkami lub transparentne). Strony ulozone w pozorna,
bo tylko harmonijkowo otwieralna ryze papieru, zamykana w twardej
okladce. Podobnie wygladala wczesniejsza praca Vladimira Havlika
Kniba o podlaze mého pokoje (1985), tylko ze awers ,ciagnacych” sie
stron zapetnialy dlugie stoje drewnianych desek.

Przyklady eksperymentéw z dotykowym doswiadczeniem strony to
natomiast Trband kniba Ladislava Novidka (1962), ze stronami o po-
szarpanych brzegach i wytarganych Srodkowych ich fragmentach,
wspominana w innym miejscu Vetsi knizka o knize Jana Celisa na bi-
butowo-sniadaniowym papierze, czy ksiazki ze stronami z papieru
czerpanego, jak choc¢by A Passage Buzza Spectora (1994).

Dick Higgins w foew&ombwhnw (1969) uzyt w swym dziele kartek
wykonanych z cienkiego papieru, a strony podzielit na dwie kolumny,
czynigc aluzje do stron biblijnych, przy czym tres¢ tekstow na stronach
zawierala rézne wypowiedzi prywatne albo np. traktaty estetyczne.
Prace Higginsa postrzega¢ mozna jako obrazoburcza, by¢ moze jednak
artysta zwracal raczej uwage na to, Ze materia stronicy i jej uklad — na-
wet pozbawione powaznej tresci — takze znacza, czasem wrecz symbo-
liczna glebig.

Karta i strona fascynowaly artystéw na wiele sposobéw. Gruba, ma-
larska pepowina przechodzila z jednej strony na druga w pozbawionej
tytutu ksiazce Rudolfa Fili z 1973 roku. Alistair Johnston w Heath Ger-
man Dictionary (1975) pozostawit na stronach tylko zywa pagine stow-
nika. Emmet Williams i Keith Godard w Holdup (1980) umiescili na mar-
ginesach stron fotografie palcow. Marcel Broodthaers w Un Coup de Des
Jamais wnabolira le basard wyeliminowal tekst, pozostawiajac tylko
barwne linie w ukiadzie zalecanym jeszcze w 1897 roku przez autora
tekstu — Stéphane’a Mallarmégo. Jan Voss w Detour (1989) zapropono-
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wal niekoriczaca si¢ linie biegnaca przez wszystkie karty, przeksztalcaja-
ca sie w konturowe rysunki na poszczegolnych stronach, ale takze zaj-
mujaca calosciowa plaszczyzne tworzona przez krawedzie kart. W naj-
nowszej sztuce polskiej, strony ksiazek Joanny Stokowskiej wykonane sa
z preparowanych lisci, zas u Agnieszki Grynczel — z tkanin.

= 1,

IF
|
j

Ryc. 4. Raymond Queneau, Cent mille Milliards de Poemes (1961) [za:] Dekada
Literacka R. XIII: 2003 nr 3/4 s. 112



Metaksigzka. Ksigzka artystyczna jako bermeneutyka ksiggi 133

Réznicowanie barwy czcionek dla ozywienia estetyki strony stosowali
radzieccy konstruktywisci, zas Telfer Stokes i Hellen Douglas w Desire
(1989) tetniace kolorami karty polaczyli w jednolita calos¢ biekitna linia,
biegnaca przez wszystkie prawe stronice (awersy kartki). Czcionka sta-
wala sie takze elementem graficznej calosci komponowanej na stronie,
co dobrze ilustrujg znane prace Williama Blake’a, blizsze definicji ,ksiazki
autorskiej”, liberaturze i modelowi livre dartiste, zas w czasach now-
szych dzialania Georga Baselitza, ktérego strona z tekstami Becketta two-
rzy estetyczna catosé, integralnie faczac wizualne doznanie ukladu wer-
sow z wyrafinowana grafika inicjaléw oraz ilustracji artysty.

Wreszcie w pracach Joan Wolbier Arachne/Amarant (1983) czy
Francine Zubeil Panique Général (1993) kartki staly sie transparentne
do tego stopnia, ze zawartos¢ kazdej strony widoczna byla takze po
przewréceniu kolejnej kartki. Oprécz zatem efektu estetycznego poje-
dynczej strony, funkcjonowaly takze rezultaty nakladania sie i ostatecz-
ny wyraz dziela widoczny byl po przewréceniu ostatniej kartki.

Wszystkie przyktadowe dzieta, wykorzystujac specyfike karty, stan-
dardowego uktadu strony i wzajemnych relacji stronic oraz kart do sie-
bie samych, a takze do tworzonego przez nie tomu, refleksyjnie pod-
kreslaly ich obecnosc i role w tradycyjnej strukturze ksiazki.

IX. Strony samodzielne

Zdarza si¢ w sztuce najnowszej, ze sama zapisana na ksztalt strony
plaszczyzna, quasi-stronica, staje si¢ podstawowa forma dziela sztuki.
Jednym z podstawowych narzedzi dziatan sytuacjonistow i ich spadko-
biercéw byta ulotka. Tradycje tabliczki zderza z nowoczesnym jezykiem
programistow Robert Szczerbowski w Traktacie w jezyku maszynowym
zapisanym na glinianych tabliczkach (1998). Niekiedy cala Sciana staje
sie¢ substytutem Kkarty. Takich skojarzeri dostarczaly prace zwigzane
z nurtem Arte Cifra, inspirujace si¢ jednak gléwnie archaicznym znakiem
malowanym na Scianach. W 1997 roku, w niemieckim Hunfeld, artysci
zaproszeni przez Jurgena Bluma-Kwiatkowskiego (m.in. Piet Mondrian,
Vaclav Havel, Stanistaw Dr6zdz) pokryli zapisami poezji konkretnej
fragmenty Scian domow'. W tej realizacji projektu ,Otwartej ksiazki”, czy
tez ,urbanistycznego muzeum uwolnionego stowa”, zwracal uwage al-
ternatywny material stronicy, cho¢ wazne byly tez uklad znakéw na
plaszczyznie, ich barwa i ksztalt, czy watek pytania o publiczne funkcjo-

5 por. A.P. Bator ,Hiinfeld — ‘Otwarta ksigzka’ filozofii konkretu” Format 2003 nr 1-2
(42) s. 54-57; J. Blum (red.) Das Offene Buch katalog cz. I brmw.
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nowanie wypowiedzi. Wspolczesnie Raymond Petitbon — pracujac tu-
szem, atramentem, pidrem, weglem oraz akwarela wprost na bialej Scia-
nie pomieszczenia — laczy napisy i rysunki w calosciowe wypowiedzi,
nie stronigc — obok aluzji do sztuki wysokiej i rysunkowej perfekcji — od
stylistyki komiksu, zine'a, inspiracji kultura masowa, czy wrecz wulgary-
zmow. Wpisuje sie tak w wielki nascienny dyskurs. Colin Darke na 50.
Biennale w Wenecji (2003) wylepit Sciang ekspozycji zebranymi przez
siebie kartami réznego pochodzenia i réznych tresci (np. pocztowymi).
Zapisy ,starego” pisma i jezyka na pociemniatych lub wyblaktych, spo-
pielatych, pozoétktych lub zetlatych stronach czy tablicach weszly na stale
do repertuaru sztuki, przykladami sa chocby dzieta Stary zdkon Evy
Bedndiovej (1966) czy Post Partum Mary Kelly (1979). Swego rodzaju
samodzielne, transparentne strony to takze liczne prace, ktére postuguja
sie napisem na szklanych Scianach instalacji, zeby wymieni¢ chocby No
Number 3 (+216 After Augustine Confession) Josepha Kossutha (1990).
Rzeczywiste ,akcydensy” — ale znéw prezentowane w rytmicznych na-
Sciennych ciagach i w ten sposéb zapraszajace wlasciwie do polaczenia
ich w ksigege — prezentuje na przykiad Frédéric Bruly Bouabré z Wybrze-
za Kosci Stoniowej. Na wystawie Documenta 11 przedstawil on setki
rysunkéw z symbolicznymi znakami i francuskojezycznymi napisami,
ilustrujace w sposéb zlozony zapisywany nowy jezyk — stworzony
w przekonaniu, ze Afryka potrzebuje mowy i znakow etnograficznie re-
staurujacych stowa, symbole, legendy i tradycje malarska, wspartych
wspolczesnym  dzialaniem artystéw — a kolonialne wplywy traktujace
wytacznie jako jeden z wielu, niekoniecznie najwazniejszych elementéw.
Z kolei Glenn Ligon z Nowego Jorku zapisuje na czarnoszarych obra-
zach-tablicach-stronicach ,spopielate” teksty z eseju Jamesa Baldwina
A Stranger in the Village, nawiazujac do formy prymitywnych tabliczek,
genetycznie zapowiadajacych karty ksiazki, ale tez sugerujacych mysl
o osiagnieciach prymitywnych pono¢ kultur, wsréd ktorych afroamery-
kariski artysta moze odnajdywac swe korzenie.

Opisane przyklady wskazuja, ze w dzielach pozornie zupelnie od-
dalonych od ksigzkowej formy, a postugujacych sie rysunkiem, malo-
widtem oraz plaszczyzna i faktura ptétna albo Sciany, te ostatnie ele-
menty pomagaja kultywowacé pamiec inspiracji i refleksji na temat
ksiazki, niejako zastepujac stronice.

X. Tom

Jednak w najbardziej powszechnym mniemaniu ksiazka jest wtedy, gdy
zszyte strony tworza tom. Tymczasem juz powyzej wskazane dziela
przypominaly, ze poczatki ksiazki to gliniane tabliczki. Wczesniejsze od
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tomu byly takze zwoje. Drabina Jakubowa Vicki Nelson z p6znych lat
siedemdziesiatych wykorzystala wlasnie zwoj dla stworzenia dzieta za-
praszajacego wrecz narastajacym rozwijaniem do zilustrowania treSci
zwigzanej z biblijna przypowiescia. Dla Sylwii El Harar Lemberg zwoje
Sefer Tora (1985) nawiazywaly do jej rozpoznawania wlasnego
dziedzictwa duchowego.

Christian Boltanski

Kaddish

Ryc. 5. Christian Boltanski, Kaddisch (1998), fot. autora

Forma rozkladanego wachlarza, wykorzystana na przyktad w Chi-
cago Skyline Conrada Glebera (1977), dostarczyta natomiast wrazen
zwiazanych z rozkladaniem i narastaniem pejzazowego obrazu, ale za-
razem wskazata na sama funkcje strony i zszycia, nietypowym miano-
wicie spieciem za pomoca sworznia, na ktérym obraca sig, a nie prze-
wraca, Kkarty-zdjecia-ptaszczyzny wachlarza. Zszyte w tom strony
kontestuje forma harmonii, jak w pracy Scotta Mc Carneya Memory Loss
(1988), gdzie otwierajace sie przy rozciaganiu ,akordeonu” plaszczyzny
odstaniajg kolejne elementy pofaldowanej calosci chorego umystu. Ar-
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chitekt Richard Buckminster Fuller zaprojektowal ksiazke Tetrascroll
(1977) faczaca forme zwoju i czworoboku. Wreszcie rysunki Roberta
Motherwella bliskie modelowi livre d’artiste, chocby inspirowane po-
wiescia Joyce’a Ulysses Portfolio, zebrane zostaly wlasnie w tytulowe
portfolia.

Tom to przede wszystkim oprawa tresci zapisanych w ksiazkach,
dla ktérych w ogodle tom istnieje, najwazniejszy wtedy, kiedy sie go
otwiera. Z drugiej strony, tom dla niektorych pozostaje cenng ozdoba
wnetrza mieszkania, pozornym dowodem wiasnej wiedzy i intelektual-
nej wrazliwosci, zatracajac w ten sposob swa istote nosnika tresci.
A nie stuzgc dla oprawy zapisanej tresci, tom — istniejac tylko jako sno-
bistyczny mebel — wiasciwie przestaje byc¢. Takie refleksje wywotuja
znane juz: nieotwieralny, rzezbiarski tom Universum Nanucciego, tegoz
celowo nierozciete strony w Some Texts, zszycie biegnace wokot
wszystkich krawedzi oktadek w Boundless Davida Stairsa, wielkie oto-
wiane ksiegi Anselma Kiefera, czy wreszcie Kniba s volnym kniznim
blokem Petra Babdka (1989), w ktérej zszyte strony nieporzadnie wy-
suwaja si¢ z okladek, jakby zadajac pytanie, co tworzy tom i ksigzke —
twarde oktadki, czy to, co maja one zachecajaco chronic.

Tom jest w tych pracach takze symbolem. Tajemnica, zapowiedzia
jej poznania, nowa informacja, wiedza, czesto dostepna tylko wtajem-
niczonym, madroscia. Anselm Kiefer z upodobaniem czerpie w swych
artystycznych, rzezbiarskich ksiazkach z Biblii (Durchzug durch das
Rote Meer, 1987), czy tez uzywa ksiazki jako symbolu w malarstwie
(np. obraz The Order of the Angels, zawierajacy dwuznacznie wykorzy-
stany motyw ciezkiej ksiegi, nawigzujacy do rozwazan Pseudo-Dio-
nizego Aeropagity o aniofach). Fascynacja symbolika ksiegi jako sa-
crum byla szczegdlnie obecna we wspominanych pracach z Torg w ty-
tule Davida Smalla, Sylwii el Harar Lember czy Roberta Szczerbowskie-
go. Podobnie istnieje w tomie Kaddisch Christiana Boltanskiego (1998),
ktory stanowi uporzadkowany (na to, co ludzkie, rzeczowe, miejscowe,
Smiertelne) zbiér czarno-biatych, archiwalnych fotografii, pokazujacych
na poczatku utrwalone zwykle i na ogét radosne chwile zycia, aby
w koricu zestawic je z archiwalnymi zdjeciami wieZniéw, ofiar, a nawet
pozostatosci i szczatkow Zydéw zamordowanych podczas Holocaustu.
Stad kadysz — modlitwa za zmartych.

Tom Kaddisch nadaje uporzadkowany i sakralny porzadek wstrza-
sajacej refleksji. Ten wskazany juz watek pojawia sie¢ w réznych kon-
tekstach w rozwazaniach nad istotg ksiazki. Na obecng od czaséw
przynajmniej rézokrzyzowcow tradycje liber mundi i funkcje tomu jako
Swiata porzadkujacego chaos zdaje sie zwraca¢ uwage réwniez Nan-
nucci w az za bardzo zwartym Uniwersum. Na watek tomu-ksiegi, sym-
bolizujacej uporzadkowanie chaosu i przypadku, zwrécit uwage Marcel
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Duchamp, ktéry we wspomnianej 7he Green Book przechowat fotogra-
fie Wielkiej szyby, rejestrujace proces przypadkowych przemian dziela,
ktore to zmiany byly jedna z najwazniejszych cech zaprogramowanych
w tej pracy, a ktore w dokumentujacych fotografiach, zamknietych
w kopertowym tomie-archiwum, najlepiej pozwalaty sie dostrzec. Tak-
ze Isidore Isou (tworca lettryzmu) w tomie-kopercie Le Grand Desordre
(1960), wskazat na moc nadania oktadka porzadku zupehie chaotycz-
nej zbieraninie rzeczy znalezionych. The Unfortunates B.S. Johnsona
(1969) sktadaja si¢ z luznych kartek o nieistotnej kolejnosci, wlozonych
jednak do subordynujacego pudetka. Glosiciele liberatury podkreslaja,
jak wielka role dla polskich przedstawicieli ich dziedziny miato wyda-
nie Anny Livii Plurabelle (ostatniego rozdzialu Finnegans Wake Joy-
ce’a) w formie listu w kopercie (opracowanie Malgorzaty Macharskiej-
-Siwulak, 1985). Wreszcie znéw Boltanski w Le Maison Manquante
(1990) zamknal w tomie koperty z fotografiami mieszkaricow domu
w Berlinie, z ktérego najpierw wypedzono Zydéw, a ktéry potem
zniszczony zostal przez bombe podczas nalotu. Odnalezione archiwal-
ne zdjecia staly sie dla artysty inspiracja do uporzadkowania zycia oraz
historii domu w postaci zwartego i wewnetrznie spojnego tomu.
Wykorzystujac zatem forme tomu (nawet w ironicznym pozbawia-
niu go najwazniejszych funkcjonalnych cech), artysci podkreslaja jego
role w fenomenie ksiegi. Widac¢ to tym bardziej, gdy poprzez tom pod-
kreslona jest jednoczesnie symbolika ksiegi jako sacrum czy znaku po-
rzadku, pamieci, prawdy albo zachowania wartosci, przez co ksiazka-
dzielo sztuki buduje za pomoca metafor i symboli refleksje filozoficzna.

XI. Pismo

Zszyte w tom kartki sa zwykle zapisane. Pismo jako zapis jezyka by-
walo przedmiotem rozwazan i artystycznych manipulacji u surrealistéw
(pismo automatyczne — pisane poza kontrola racjonalnego umystu), ro-
syjskich futurystow (znéw pozaracjonalny jezyk zaummnyj) czy w rézno-
rodnych dziataniach angielskiej grupy konceptualnej Art & Language.
Sam akt pisania analizuje w swej sztuce znana z artystyczno-ma-
tematycznego inspirowania si¢ fenomenem literatury Hanne Darboven.
Litery, stawiane przez artystke w tradycyjnym, kontynuacyjnym ciagu,
przestaja by¢ literami, pozostaja linia, stawiajac konceptualne pytania
o sam akt pisania, czas poswiecany pisaniu i czytelnos¢ pisma. Suge-
rowanie pisma i znaku na piétnie odgrywajacym role karty papieru od-
czytywaé mozna bylo w pracach Paula Klee, Juana Miré czy artystow
Cobry. Takie sugestie czesto sie spotyka w kaligraficznym nurcie abs-
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trakcji, jak chocby w twoérczosci Franza Kline’a, czy Janiny Kraupe-
-Swiderskiej. Stowacki rzezbiarz Vladimir Kompanek w latach szesc-
dziesiatych przetwarzat w swych reliefach zniszczone przedmioty w ,ka-
ligraficzne znaki tajemnego alfabetu” (np. Relief znakowy, 1964)'°. Na-
lezy przypomnie¢ tu takze znane juz, nowsze prace Kossutha, Petit-
bone’a, Ligona, czy Boubré.

Poruszenie jednoczesnie problematyki pisma, uktadu strony i relacji
stowo — obraz w ksiazce artystycznej sugerowali sami pisarze, na przy-
ktad Mallarmé we wspomnianym projekcie uktadu wersow dla Un Co-
up de Des... czy Edward Estlin Cummings w swych poezjach. Zapowia-
daty koncentrowanie si¢ na takiej tematyce prace tworcéw zwigzanych
z dadaizmem, surrealizmem, lettryzmem i poezja konkretna'’. Kaligra-
my Guilaume’a Apollinaire’a byly taka zapowiedzia, taczaca rysunek,
tekst oraz graficzny wyraz czcionek i uktadu wersow w nierozerwalna
calosé. Znéw powraca tu wigc dzialalnos¢ pisarzy zaliczonych do libe-
ratow, chetnie postugujacych sie¢ wiasnie kaligramami i ideogramami
(wizualnymi konkretyzacjami opisywanych oraz wyrazanych tresci,
uczu¢ i idei). Lettrysci — Isidiore Isou, czy Charles Lemaitre — pozba-
wiali litery i zapisane wyrazy roli nosnika tresci, wskazujac, ze w ich
tworczosci poetyckiej doswiadczenie estetyczne tkwi w wizualnym do-
Swiadczaniu ukladu liter, wyrazéw, werséw. Poezja konkretna takich
tworcow, jak najbardziej znani @yivind Fahlstrom czy Eugen Gromrin-
ger, albo artystéw z kregu Fluxusu; wreszcie w Polsce ,pojecioksztatty”
Stanistawa Drézdza — to wszystko przyklady realizacji zalozen podob-
nych do mysli lettrystow, niepozbawiajacych jednak stowa znaczen, ale
zwracajacych uwage na znaczeniowo-estetyczne funkcje wizualnie do-
Swiadczanego ukiadu liter i wersow.

Kolor i kr6j litery byl wazny dla Blake'a. Na estetyke wynikajaca
z doboru barwy i ksztaltu czcionek chetnie zwracali uwage wiloscy fu-
turysci i rosyjscy konstruktywisci. Stosowanie duzych i matych liter oraz
uklady wyrazéw w poziomie, pionie i na liniach ukosnych pojawily sie
w Zang Tumb, Tuum Filippo Marinettiego (1914), zapowiadajac p6z-
niejsze, podobne eksperymenty znanych nam juz lettrystéw i poetéw
konkretnych. El Lissitzki — projektujac graficzny uklad tomu poezji Wio-
dzimierza Majakowskiego Lewag marsz (1923) — czy podobnie wspol-
pracujacy Aleksander Kruszenyk, Velimir Chlebnikow i Natalia Goncza-
rowa w tomie Zabawa w piekle (1912) wykorzystywali czarng i czer-

1 G. Dziamski Lata dziewiecdziesigte Poznari 2000 s. 61.

7 Por. G. Borowik Wieza Babel... wyd. cyt; S. Home wyd. cyt.; P. Rypson Obraz
stowa Warszawa 1989; M. Klonsky (red.) Speaking Pictures. A Gallery of Pictorial Poetry
Jfrom the Sixteenth Century to the Present Nowy Jork 1975; E. Williams An Anthology of
Concrete Poetry Nowy Jork 1967.
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wong czcionke, rézne jej wielkosci i kroje, rézne uklady liter i wyrazéw
wraz z eksperymentami graficznymi.

Wielu tego rodzaju przykladow eksperymentowania naraz z krojem
i kolorem czcionki, szablonowa odbitka, prostym rysunkiem, pismem
Lpisanym”, a przy tym z materiatem, technika collage’u i fotografia, do-
starczyty ksigzki tworzone w kregu polskich Nowych Dzikich, Kultury
Zrzuty, Gruppy czy todzi Kaliskiej, powstale w latach osiemdziesiatych
XX wieku.

Wreszcie przyklady szczegolnej inspiracji rola pisma w ksigzce arty-
stycznej, postrzeganej jako odrebne i caloSciowe dzielo sztuki. Ulisses
Carion w For Fans and Scholars Alike (1987) pozbawil litere funkcji
odpowiadania dzwiekowej glosce i tworzenia zapisu znaczacych wyra-
zOw. Strony ksiazki zapehily znaczki ulozone jednak w kolumnach,
wskazujac tylez na estetyczna specyfike uktadu strony, co i na estetyke
pojedynczego albo zgrupowanego w standardowe catosci, znaku-litery.

Takie wiasnie manipulacje, podobnie jak inne gry z barwg i wielko-
Scia czcionki albo kierunkiem werséw, czy eksperymenty z liternic-
twem i zwiazkiem piktorialnosci ze znaczeniowoscia — wszystko to,
uprawiane w ramach ksiazki artystycznej, wskazuje na role i funkcje
pisma oraz znaku w fenomenie ksiazki w ogole, stajac si¢ narzedziem
estetycznych rozwazan.

XII. Stowo i obraz

Czy kartki ksiegi moga by¢ tylko zapisane? Jednym z najwazniejszych
elementéw pojawiajacych sie wsrod struktury ksigzki artystycznej jest
udzial dziela w elementarnej estetycznie dyskusji o stosunku obrazu do
stowa'®. Ksigzka, zgodnie z definicja i naszym przyzwyczajeniem, jest
medium przede wszystkim stowa. Tymczasem ksigzka artystyczna kon-
centruje si¢ na operacjach wizualnych, wchodzacych w rozmaite relacje
ze stowem. Jednoczesnie, skoro stowo w ksiazce zazwyczaj tworzy
tekst, dyskusja slowo — obraz bywa czesto dyskusja o roli tekstu
w Kksiazce, a przy tym czesto o jego wizualnej estetyce. I tak postrzegac
mozna wiele sposrod przedstawionych wilasnie eksperymentow w dzie-
dzinie ksiazki artystyczne;.

8 W dyskusji tej wskazywane bywaja symboliczne znaczenie i metafizyczna wartosé
stowa (waga stowa w kulturze judeochrzescijariskiej, Logosu jako poczatku, Logosu jako
Chrystusa), co przyczynia si¢ do krytyki dominujacej wspolczesnie kultury obrazu.
Prowadzone w artykule rozwazania maja wskazac, ze pickno moze swobodnie zmieniac
miejsce lokalizacji (w stowie — w obrazie) w obrebie jednego dzieta, kazdej dziedziny.
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W ksiazkach artystycznych moze tez dochodzi¢ do bardzo daleko
idacego ograniczania roli slowa lub jego zupelnego eliminowania,
z pozostawieniem formy ksigzki i nadaniem wylacznie samej formie
oraz wewnetrznemu obrazowi nosnika komunikatu znaczeniowego,
obok oczywiscie spetnianej funkcji estetycznej doswiadczanej zmysto-
wo. Przykladami moga by¢ 26 Gasoline Stations Eda Ruschy (1963)
z realistycznymi fotografiami amerykanskich stacji benzynowych czy
monumentalny Atlas 1962-1996 Gerharda Richtera z gigantyczng ko-
lekcja fotografii inspirujacych artyste.

W wielu sposrod opisywanych prac rysunek czy fotografia byty
elementami wazniejszymi od stowa. Wiele podobnych mozna by dlugo
wymieniaé. 1 wilasnie czestotliwos¢ stosowania takich doswiadczen
w dziedzinie ksigzki artystycznej pozwala sformulowacé wniosek, ze
jednoczesne podkreslanie i kwestionowanie roli tekstu w ksigzce,
a w ten sposob uczestnictwo dzieta w dyskusji stowo — obraz oraz pa-
radoksalne niekiedy wskazywanie na zapisany tekst werbalny jako
element definicji ksigzki, jest jednym z wyréznikéw ksiazki artystycznej,
dla ktérej owo refleksyjne wskazywanie i uczestniczenie w estetycz-
nych dyskusjach okazuje si¢ najwazniejszg funkcja i wyznacznikiem.

XIII. Symbolika funkgji ksiegi

Samo wybranie i zaprezentowanie formy ksiazki nabrato cech komu-
nikatu znaczeniowego. PoznaliSmy juz ksiazke postrzegana po prostu
jako jedno z mediéw. Jednak ksiazka — przez wybor trudniejszej
i bardziej wyrafinowanej formy komunikacji oraz rozrywki — zaczyna
tez sygnalizowac¢ szlachetna staroswieckos¢, troche ekstrawagancje,
elitarnos¢ i snobizm. Cho¢, patrzac z innej strony, oznacza tez zacofa-
nie iubdéstwo — brak telewizora, komputera, Internetu... Wreszcie
ksiazka, a w niej opisane juz réznorodne doswiadczenia z pismem
i tekstem, to takze gra zwracajaca uwage na proces komunikaciji. Wy-
bor ksigzki i eksperymentowanie z jej forma — jakze wazne akty
w tworzeniu ksigzki artystycznej — budza zatem refleksje o roli spo-
tecznej ksiazki, o funkcji przekazywania informacji i o sposobie spetl-
niania owej funkcji.

Warto tu wskazac, ze jesli tom okazal si¢ znakiem i narzedziem
chronienia, porzadkowania oraz ksztaltowania umystu, to w podobny
spos6b funkcjonuje w sztuce najnowszej zainteresowanie biblioteka
i czytelnia jako skarbcami ksiazek, miejscami monumentalnego nagro-
madzenia, chorobliwego chronienia, a takze osobnymi labiryntami, ob-
szarami nattoku informacji i w koricu, paradoksalnie, chaosem pozornie
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tylko uporzadkowanym. Fascynacja to znana z literatury™, ale obecna
tez w projekcie The Reading Room (1945), ktory zaowocowal artystycz-
na ksiazka Josepha Kossutha 7he Oxford Reading Rooms;, w klasztor-
nym lektorium” Zweistromland (1985-1989) z olowianymi tomami An-
selma Kiefera; w pracy Meg Cranston, ktéra na Biennale Weneckim
(1993) wyliczyta czestotliwos¢ pojawiania si¢ ksigzek o wielkich posta-
ciach historycznych (Chrystusa, Napoleona, Marksa...) w katalogu uni-
wersyteckiej biblioteki; w sztuce Candidy Hofer, chetnie eksponujacej
monumentalne wnetrze publicznej czytelni i jej podrecznego ksiego-
zbioru na antresoli; wreszcie w operowaniu forma biblioteki-archiwum-
-czytelni i charakterystyczng dla takiego obiektu funkcja zapisywania
oraz inicjowania dyskursu, ktére to uprawiato wielu twércow podczas
wspomnianych wystaw Documenta 101 11 czy Manifesta 4.

Wsrod wielu zatem opisywanych przykladéw fascynacji ksiega
— szczegdlnie wyraznych w wykorzystywaniu formy tomu, albo w ope-
rowaniu motywem archiwum i biblioteki — dostrzec mozna pragnienie
wyzyskania, a zarazem podkreslenia owych fenomenéw kulturowej
i metafizycznej wieloznacznosci, symboliki i metaforyki dotyczacej trud-
nych dla prostego zwerbalizowania cech nauki, sztuki, kultury czy pro-
ceséw poznania i komunikacji, a nawet formowania wspdlnoty. Wszy-
stko to potwierdza, ze sam wybdr ksigzki i jej kontekstu juz bardzo
silnie naznaczony jest pragnieniem rozwazania problemdéw istotnych
nie tylko estetycznie, lecz takze epistemologicznie i ontologicznie. Zbli-
za on wyraznie artystow do naukowcoéw i myslicieli zainteresowanych
fenomenem ksiegi, zajetych obrong jej tozsamosci oraz pozycji w kul-
turze, jej mocy symbolu.

XIV. Metaksiazka

Wyznaczniki ,ksiazki w ogole” wyzieraja spod ksiazki artystycznej
przez tychze wyznacznikow wyolbrzymienie, zdeformowanie (ich sa-
mych lub ich funkcji) czy celowe zatarcie albo wrecz eliminacje. Ksiaz-
ka artystyczna jest wiec palimpsestem ksigzki, zas estetyczne doswiad-
czenie i intelektualna refleksja, towarzyszgce odczytywaniu tego
palimpsestu, s3 najwazniejszymi i elementarnie koniecznymi wyznacz-
nikami ksiazki artystycznej

9 por. przyktadowo watek biblioteki obecny w utworach np.: Stéphane’a Mallar-
mégo, Jose Louisa Borgesa, Eliasa Canettiego, Bohumila Hrabala, Michaela Foucaulta, czy
Umberto Eco.
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Odczytywanie formy palimpsestu staje si¢ dlatego dyskusja o ksiazce
— o definicji ksigzki w ogodle. Ksiazke artystyczna wyrdznialoby wiec to,
ze jest ona dzielem sztuki, a wigc dzialaniem lub wytworem, ktérego
najwazniejsza funkcja estetyczna ulokowana jest, przede wszystkim,
w zmystowo doswiadczalnej formie. Jest takze dzielem, ktére ujawnia
kontekst wzajemnej sklonnosci pisarzy i artystow. Jednak, co najwazniej-
sze, ksigzka artystyczna jest dzielem, ktére postuguje sie estetycznym
zabiegiem palimpsestu, aby koniecznie zajac¢ si¢ dyskusja nad definicja
ksigzki w ogole, dyskusja nad ,ksiazkowatoscia” ksiazki, rozwazaniem
symbolu ksiggi czy mysleniem o elementarnej relacji stowo — obraz.

Paradoksalnie, w rozwazaniu istoty ksiazki, podobnie jak w korzy-
staniu z formy palimpsestu, takze kryje si¢ estetyczne doswiadczenie,
doswiadczenie intelektualne, wtdrnie jakby powracajace do ksiazki,
ktora tak czesto ma by¢ nosnikiem estetycznych doswiadczeni intelek-
tualnych zwiazanych z literaturg. W ten sposob ksiazka artystyczna,
wypetniajac funkcje filozoficzna, spelnia jednoczesnie funkcje estetycz-
na. A raczej funkcja filozoficzna jest miejscem zapisania dominujacej
ostatecznie nad nig, ,pasozytujacej” funkcji estetyczne;.

Fenomen ksiazki artystycznej polega zatem nie tylko na inspiracji
forma ksigzki i nie tylko na skoncentrowaniu si¢ na zmystowej estetyce
ksiegi, ani tez na ujawnianiu wzajemnej skltonnosci artystow i literatow,
czy uczestniczeniu w dyskusji o relacji stowo — obraz, wreszcie tez nie
tylko na umiejetnym wykorzystaniu formy palimpsestu, ale na wyzy-
skujacej naraz wszystkie te elementy i tkwigcej w dziele intencji wska-
zania, a takze przedyskutowania istoty ksiegi. Ksiazka artystyczna jest
metaksiazka®.

Do jakich wnioskéw prowadzi jednak — nacechowana estetycznie
— realizacja funkcji meta? Co jest istota ,ksiazki w ogéle™? Jaka jest od-
powiedZ na poczatkowe pytanie?

XV. Istota ksigzki

MozZe ta istota to same czynnosci zapisu mysli i doznar, a potem czyta-
nia, ogladania oraz rozumienia? I to one tworza ksigzke? Wtedy kazdy
swistek, akcydens, plik komputerowy czy zapis cyfrowy transmitowany
Swiattem — bylyby ksigzkami.

Sa ksiazkami, jesli ich istnienie i funkcjonowanie jest zwiazane
z procesem konkretyzacji, analogicznym do konkretyzacji dziefa literac-

* Dowodem na dostrzeganie przez artystow takiej funkcji spetnianej przez ich dzieta
sa takze ksiazki artystyczne o ksiazce artystycznej (np. M. Goodman How to Make an
Artist’s Book 1980).
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kiego. I w konkretyzacji owej dochodzi do dookreslenia formy ksiazki,
czyli uzupelnienia o brakujacy element definicji ksiazki, po to, aby ksia-
zki jako calosci doswiadczac.

Odkrywa sie¢ jednoczes$nie rzecz niezmienna w fenomenie ksiegi. To
pojawienie si¢ metafizycznego pigkna we wspdlnotowym akcie komu-
nikacji, pigkna towarzyszacego lekturze, ogladaniu, dotykaniu, pojmo-
waniu tego, co jest ksiazka.

Tak zatem pozbawianie definicji ksiazki jej elementow w dziele na-
zywanym ksiazka artystyczna stuzy refleksji o fenomenologicznej isto-
cie ksiazki. Ksiazka artystyczna okazuje si¢ metaksigzka, her-
meneutyczng interpretacja glebokiej istoty ksiegi, zas artysta, oprécz
swej intuicyjne czesto spelnianej misji wywolywania piekna, staje sie —
tez intuicyjnie — wyjasniajacym, tlumaczacym i poszukujacym prawdy
oraz pigkna filozofem.

The Metabook. An Artistic Book as the Hermeneutics
of a Book

The text starts with the definition of a book in various contexts, stressing such
elements as material structure (volume, page, printed or written sign), commu-
nication, social function and symbolic meaning. The author points out the
situation of a book in the era of electronic media and analyses the blog phe-
nomenon. Then the historic examples of the relationship between a book and
fine arts are described (e. g. ekphrasis, emblem) with the special attention paid
to the 19" and 20™ centuries (the works of William Blake, the book beautiful,
livres d’ artistes) and the beginning of an artist’s book (experiments of Stéphan
Mallarmé, James Joyce, Russian futurism and constructivism, Marcel Duchamp).

The discussion on the definition of an artists’ book and the differences
among artists’ book, author’s book, book beautiful, ,liberature” is the beginning
of the description of numerous artists’ books of the late 20" century and the
analysis of the phenomenon. Finally, the works of such artists like Ed Rusha,
Dick Higgins, Mauricio Nannucci, David Stairs, Anselm Kiefer, Christian Boltan-
ski are elaborated. The author divides the material into following chapters:
communication and text, material object, page, volume, script, word and image,
symbolic meaning of a book. The examples in each chapter shows that artists
are experimenting with the essential elements of the structure and function of
a book, even in the most contemporary New Media art and virtual reality. This
way the artists not only create artworks but also reflect on the essence and the
core of a book. The aesthetic invention starts philosophical reflection. The art-
ists’ book turns out to be a metabook.

Rafat Solewski — email: eik@iphils.uj.edu.pl
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