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MAREK WEODARSKI
MIEDZY GROTESKA A FAKTOREALIZMEM”

Marek Wiodarski (1903-1960), nazywany przedstawicielem polskiej szkoty Lé-
gera, ,poméwiony o surrealizm”, zapisal si¢ w historii sztuki polskiej w sposéb
indywidualny i oryginalny. Inspiracja jarmarcznym teatrem, forma szyldow
i pocztowek, atmosfera prowincji, wreszcie powinowactwo duchowe z Schul-
zem — wszystko to potwierdza analiza niereprodukowanych i niewystawianych
dotychczas prac, do ktérych dotarta autorka tekstu. Malarstwo to, oscylujac
miedzy poetyka basni a wymyslonym przez samego artyste faktorealizmem?”,
pozostalo wierne lirycznej odmianie groteski.

Uwaga, jaka historycy sztuki i krytycy poswiecali twoérczosci Marka
Wiodarskiego (Henryka Strenga'; 1903-1960), jest odzwierciedleniem
zainteresowania, jakim obdarzano awangardowe kierunki artystyczne
w Polsce. Malarstwo jego okreslano jako futurystyczne, dostrzegano
w nim wplywy Légera; Wiodarski byt tez jednym z artystow Iwowskiej
grupy LArtes”, ,pomowionych o surrealizm”. Jego osobie poswigcono
sporo uwagi nie tylko dlatego, iz byl jednym z najwybitniejszych
cztonkow grupy?, ale i z tego wzgledu, ze z dorobku innych ,artesow-
co6w” niewiele sie zachowalto. W latach 30. XX wieku Iwowscy malarze
zradykalizowali sie politycznie; ich hastem stat sie ,realizm”, w przy-

! Nazwiskiem Wiodarski postugiwat sie malarz od czasu Il wojny swiatowej. W czasie
okupacji zmienial dokumenty, a to prawdopodobnie pociggnelo za sobg zmiang
pewnych danych biograficznych, w tym daty urodzenia, przesunietej o kilka lat naprzod.

2 por. P. tukaszewicz Zrzeszenie Artystow Plastykow Artes (1929-1935) Wroctaw
1975.
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padku Marka Wiodarskiego ,faktorealizm”. W powojennym malarstwie
artysty wyrézniano, obok nurtu figuratywnego, nurt abstrakcyjny”.

O Wiodarskim nie mozna méwic jako o przedstawicielu zadnego
z wymienionych tutaj kierunkéw. Na czym zatem polegatby jego twor-
czy wklad do polskiej sztuki? Wydaje sie, ze przede wszystkim na kre-
atywnym wykorzystaniu tak zwanej ,sztuki prymitywnej”, ktéra co
prawda odkryto o wiele wczesniej, ale istniata tu duza swoboda poszu-
kiwari, cho¢by w sferze wyboru tematéw. Drugim istotnym wyznaczni-
kiem oryginalnosci bylaby konsekwencja w poetyckim wykorzystaniu
ulubionych motywéw — muzykanci, aktorzy, cyrkowcy — ktére poja-
wiaja sie niezaleznie od panujacych aktualnie kierunkéw.

W 1924 roku Wiodarski obejrzal w Wiedniu wystawe, na ktérej
zgromadzono miedzy innymi obrazy Picassa, Légera, Braque’a i Cha-
galla. Wobec takiej plejady artystow uczeri Szkoly Przemyslowej ze
Lwowa nie moégt zachowac sie obojetnie. W tym samym roku powstaja
dwie kompozycje zatytutlowane Wspomnienia z dzieciristwa. Na plytka
przestrzeri obrazu nakladajg si¢ przedmioty, ludzie i zwierzeta, frag-
ment wnetrza oswietlonego lampa naftowa na tle otwartego krajobrazu.
W tym montazu elementéw o réznej skali nie obowiazuja prawa gra-
witacji. Podobne polaczenie rzeczywistosci ze Swiatem wyobrazni spo-
tykamy u Chagalla. Chagallowski epizod ujawnil typ wyobrazni Wio-
darskiego, jego postawe artystyczna, ktorg sam tak okreslit:

Zacieram sprzecznosci miedzy rzeczywistoscig a fikcja poetycka. Miedzy real-
noscig ksztaltow, form, przedmiotéw — a ich irrealnym oddziatywaniem®.

Do najwczesniejszych prac malarza nalezy réwniez akwarela pota-
czona z kolazem zatytulowana Ulica. Elementy krajobrazu miejskiego:
tramwaje, samochody, sklepy, postacie przechodniéw przenikajg sie
wzajemnie. Kompozycja moze by¢ ilustracja wplywu twoérczosci Gro-
sza. Na tym etapie tworczosci lwowskiego artysty nie mozna jeszcze
szuka¢ analogii w sferze ideologicznej. Ulica wyraza co najwyzej zgietk
i nerwowe tempo zZycia duzego miasta.

Jesienia 1924 roku Wiodarski wyjechat do Paryza. Razem z Otto
Hahnem nalezal do wielkiej rzeszy cudzoziemcéw przyciagnietych na-
zwiskiem Légera do Acidemie Moderne. Léger, zafascynowany cywili-
zacja XX wieku, dazyt do stworzenia sztuki doréwnujacej swym rozma-
chem nowoczesnej technice. Interesowal go charakterystyczny dla no-
woczesnego zycia rytm, swoje obrazy przetadowywal wiec motywami
kojarzacymi si¢ z nowoczesnoscia. Na pewien czas podporzadkowat

f Por. B. Kowalska Polska awangarda malarska 1945-1970 Warszawa 1975.
* Cyt. za: A. Wojciechowski ,Marek Wtodarski. Z dziejow plastyki dwudziestolecia”
Przeglad Artystyczny 1960 nr 1 s. 38-39.
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si¢ imperatywom purystow czystosci i porzadku; tworzyt obrazy chlod-
ne i powsciagliwe. Uwazal, ze maszyna czy przedmiot fabryczny moga
by¢ piekne, jesli stosunek linii, ktore zakreslaja objetosci, jest wywazo-
ny w porzadku stanowiacym podstawe dawnych architektur. Ten po-
glad zblizat go do purystow, ktorzy brali proporcje z architektury Akro-
polu. Oschlos¢ geometryczna przedmiotu fabrycznego mogta znie-
checac, rekompensata byla jednak gra swiatta na bialym metalu. Ma-
szyny i inne przedmioty byly dla artysty elementami tej samej wagi co
osoby itwarze. Czlowiek wystgpowal tu w nowej roli: wtopiony
w Swiat przedmiotéw, potaczony z nim, zjednoczony’.

Paryskie studia Wtodarskiego przypadly na bardzo wazny okres
dziatalnosci Légera: w roku 1924 otwarta zostala Acddemie Moderne,
powstal jego pierwszy film bez scenariusza — Balet mechaniczny oraz
wazne artykuly teoretyczne (,Estetyka maszyny”, ,Przedmiot fabryczny,
rzemieslnik i artysta”). Zdecydowana wigkszos¢ rysunkow Wiodarskie-
go, studiéw postaci i aktéw pochodzacych z roku 1924 i przelomu
1924/1925 powstata w szkole Légera. Wiodarski rysowal postacie skia-
dajace si¢ z figur geometrycznych, kot i walcéw majacych wyobrazac
konczyny, polaczonych w jedng catosc¢ jak czesci sktadowe maszyn, na
przyktad kota lokomotywy(). Slady zainteresowari §wiatem techniki i te-
matami z kregu szeroko pojetej ,nowoczesnosci” znajdziemy w obrazie
Pan z gramofonem, akwareli Garage, rysunku Rowerzysta. W pierwszej
z wymienionych kompozycji posta¢ ludzka i gramofon zbudowane sa
z podobnych walcowatych i stozkowatych form. Artysta nie zrezygno-
wal jednak z tego, co nadaje malowanym przez niego postaciom pigtno
prowincjonalizmu — charakterystyczna jest twarz malomiasteczkowego
eleganta z podkreconymi wasami. Pod zdecydowanie silniejszym
wplywem Légera powstal obraz Fryzjer. Odnajdujemy w nim wszystkie
cechy jego maniery: uproszczone, na wpdét abstrakcyjne figury, czysty,
dzwigczny kolor, gruby kontur. Posta¢ ludzka, jakkolwiek zdegrado-
wana przez upodobnienie jej do przedmiotéw z otoczenia, jest ciagle
dominujacym elementem.

W latach 1945-1928 Wiodarski umieszczal w swoich dzielach
przedmioty z repertuaru purystow, takie jak karafka — w rysunku Ka-
rafka i szpulka nici (1928), fajka — w obrazie Pan z fajkg (1926), syfon
— w gwaszu Martwa natura z syfonem i obrazie Czlowiek z syfonem
(1920), butelka — w Kompozycji z butelka i rekg (1926), dzbanek

> Por. A. Oseka ,Raj mechaniczny” [Przedmowa do:] F. Léger Funkcje malarstwa
Warszawa 1970 s. 8.

° Ta analogia nie jest przypadkowa. Kompozycje Légera w tym czasie zblizone s3 do
jednego z obrazéw z filmu Nieludzka (1924), przedstawiajagcego kota pociggu. Léger
uczestniczyl w pracach nad scenografig do tego filmu. Sekwencje z kotem pociagu
zasugerowat Cendrars, ktory byt asystentem L'Herbiera.
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—w Kompozycji z zielonym dzbankiem (ok. 1926). Whodarski nie stwo-
rzyl obrazu purystycznego, wykorzystal jedynie pewne motywy tego
malarstwa. Do purystycznych motywéw dobudowuje cala anegdote.
Tak dzieje sie na przyklad w obrazie Czlowiek z syfonem i szkicu do
Pana z gramofonem, ktory stanowi juz sceng rodzajows. Pierwsza
z tych kompozydji jest rozbudowana wersja Syfonu Légera, ktory juz byt
niezgodny z zalozeniami purystycznymi ze wzgledu na zestawienie
przedmiotu i ujmujacej go reki. Kazda forma bowiem powinna stano-
wic plastyczna calosc, ktérej nie nalezy rozbijac.

Mozna zastanowi¢ sie nad Zrédlami przedstawien Syfonu Légera
i akwareli Wiodarskiego 1 centime par jour. Motywy rak wychodzacych
zza krawedzi obrazu i trzymajacych przedmioty moga pochodzi¢ z szyl-
déw i reklam, ale moga tez opierac¢ si¢ na pomysle zblizenia detalu
w kadrze filmowym. Oto fragment komentarza do filmu Gance’a Kofo
udreki:

Zobaczycie (..) reke skomponowanag z formami abstrakcyjnymi (...). Gance
posuwa sie dalej. Jego cudowna maszyna moze dac fragment przedmiotu. Zo-
baczycie wszystkie elementy tego przedmiotu powigkszone sto razy, stanowia-
ce calos¢ absolutna, dramatyczna, komiczna, plastyczna, bardziej wzruszajaca,
bardziej obezwladniajaca niz posta¢ z teatru obok. Sruba skrecona obok rézy
wywola u was caly dramat Kofa'.

Pierwszej Iwowskiej wystawie, na ktorej artysta zaprezentowal prace
z lat 1925-1928, towarzyszyla atmosfera skandalu. Rzucano katalogi na
ziemie, zadano zwrotu pieniedzy. Publicznosci podobaly sie projekty
dekoracyjne, w ktorych byl jazz band z Murzynami, apasze i domy ro-
kokowe, nagie tancerki etc., poniewaz temat byt interesujacy, a forma
i barwa przypominaly walory artystyczne znane chocby z tanich kartek
pocztowych. ,Panowie Hahn i Streng” zostali odrzuceni, bo ich obrazy
uznano za futurystyczne.

Malarstwo owo futurystyczne oczywiscie nie jest, mozna jednak
méwi¢ o — nazwijmy to — futurystycznej postawie, atakujacej miesz-
czaniskie przyzwyczajenia i wyobrazenia na temat sztuki, zderzajacej
,<Legerowska maniere” z prowincjonalna rzeczywistoscia, szokujacej na-
wet artystow z najblizszego otoczenia. U Zrodel futuryzmu réwniez byla
reakcja na mieszczariska, wygodna rzeczywistos¢® oraz — optymizm.

7 Léger et | esprit moderne. Une alternative d’avand — garde a l'art nou — objectif 1918
31. Musee d’art moderne de la ville de Paris, 17 III-6 VI 1982, Museum of fine arts Hous-
ton, 9 VII-S IX 1982, Musee Roth Geneve 4 XI-16 I 1983, s. 94.

8 Vide: Prolog manifestu zatozycielskiego futurystéw: ,Dlugo deptalismy po bogatych
wschodnich dywanach nasze atawistyczne lenistwo. Toczac dyskusje na kraricach logiki
i pokrywajac sterty papieru szalericza pisanina, (...) czuliSmy, ze jesteSmy sami (...). Sami
— wraz z palaczami uwijajacymi sie przy piekielnych kotlach okretowych (...). Drgnelismy
nagle na dzwiek przerazliwego halasu olbrzymich, pietrowych tramwajow, ktére rwaty
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Optymistyczng wizja Swiata nowoczesnej cywilizacji jest Fotomontaz
z wycinkéw oraz ilustracji prasowych, wykonany przez Wiodarskiego
w 1927 roku. W tym czasie artysci patrzyli z pelnym podziwem na
Swiat. Powstawaly, optymistyczne w swej wymowie, filmowe ,symfonie
miast”, jak chocby Czlowiek z kamerg Wiertowa. Wiasnie w 1927 roku
Mondrian pisal, ze zastosowanie praw neoplastycyzmu zniszczy tra-
giczng ekspresje domu, ulicy i miasta. ,Przy odrobinie checi nie bedzie
niemozliwe stworzenie nowego rodzaju Edenu™. Zestawione w Foto-
montazu zdjecia wiezowcow, ruchliwych ulic i usmiechnietych ludzi
tworza radosna wizjg wspolczesnego Swiata.

Wiodarski wrécit do Lwowa pod koniec 1929 roku i odtad jego
sztuke rozpatruje sie¢ w kontekscie grupy ,Artes”. Ogélnym zalozeniem
grupy bylo tworzenie ,wspolczesnego” malarstwa oraz architektury
i przyciagala ona wszystkich artystéw wylamujacych sie z szablonu. Na
wystawach ,Artesu” mozna bylo spotka¢ migedzy innymi obrazy zblizo-
ne w swym klimacie do surrealizmu. Mimo zZe zalozenia teoretyczne,
jak i realizacje malarskie artystow Iwowskich dalekie byly od surreali-
zmu w wydaniu zachodnim, uwaza sig, iz surrealizm — ten nowy ro-
mantyzm naszych czasow” znany byl we Lwowie lepiej niz w jakim-
kolwiek innym srodowisku artystycznym przedwojennej Polski. Artysta
ogladat pierwsza zbiorowa wystawe surrealistow w Galerie Pierre
w 1925 roku, a potem wiele wystaw indywidualnych Ernsta, Arpa, Mir6
i Tanguy’ego. W Paryzu poznal Bretona i Massona, powolywat si¢ na
kontakty z nimi, nie podajac jednak blizszych szczegdtéw. W pracach
Wlodarskiego z mniej wiecej 1928 roku réznorodne przedmioty majg
w stosunku do siebie skale r6zna od rzeczywistej; jasna kompozycja
stopniowo ulega zatarciu. Pomiedzy dramatycznie potraktowanymi
formami przedmiotéw i figurami pojawiaja sie nieokreslone ksztalty
zaznaczone niejednolita plamg barwna. W obrazie Ryby i portret, obok
takiej plamy czerwonego koloru, widzimy portret w szerokiej ramie,
reke naciskajaca dzwonek i zielone ryby. Sama malarska faktura nie ma
juz nic wspdlnego ze sztuka Légera; farba nakladana jest grubymi po-
ciagnigciami pedzla, widac¢ caly techniczny proces powstawania dziela.
Po znacznym uniezaleznieniu si¢ od formy Légerowskiej Wiodarski
tworzy cykl rysunkow i obrazéw, w ktorych odnalez¢ mozna echa sur-
realizmu, jednak Swiat poetycki jest juz jego wilasny. Wiele motywow
ma zupetnie swojski rodowdéd. Dzieje sie tak w cyklu rysunkéw wyko-
nanych tuszem i sepia, ktérych same tytuly ewokuja niezwykla, tajem-

w podskokach”. Pierwsze linijki prologu nie s3 pastiszem dekadenckiej powiesci, a rze-
czowym opisem wnetrza Casa Marinetti, umeblowanego orientalnymi antykami, ktére
rodzice Marinettiego przywieZli z Aleksandrii (cyt za: R. Barnham Rewolucja w architek-
turze. Teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny Warszawa 1979 s. 113.

? Zob. ,Léger et I'esprit moderne” wyd. cyt. s. 357.
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niczg atmosfere. Wsrod nich trzeba wymieni¢ Tesknigce konie. Konie,
ktore na rysunkach przedstawia artysta jako stojace miedzy samotna
kamienica a schematycznie zaznaczonym wzgorzem, ciagnely wypel-
nione towarami platformy wzdtuz ulicy Balonowej, przy ktorej mieszkat
artysta. Ale nawet tak codzienne zjawisko jak kon ciagnacy platforme
w kompozyciji Kot w zaprzegu, przeniesione zostalo w tajemniczy, pu-
stynny krajobraz ze wzgoérzami. Podobne tlo wystepuje w kompozycji
Figury w pejzazu. Widzimy trzy czlekoksztaltne figury, uformowane
z obtych, pionowo wydtuzonych form na tle nadmiernie wyniesionych
wzglrz i wznoszgcej sie obok, samotnej pietrowej kamienicy.

W roku 1929 powstaje cykl sepii, w ktorych gléwny motyw stano-
wig manekiny. Sa to Manekiny na koniach, Kompozycja z manekina-
mi, Mezczyzna z kapeluszem i manekin, Kompozycja z lezacym mane-
kinem i Manekiny. W ostatnim z wymienionych tu przedstawieri ma-
nekiny ustawione sa miedzy wykrojami krawieckimi a skomplikowana
konstrukcja stojakéw. Seria Manekindw stanowi dla Wilodarskiego efekt
przemieszania poetyckiego Swiata ze zwykla tandetg. Nawet manekiny
moga mie¢ najbardziej prozaiczne pochodzenie:

Ot6z w czasach, w jakich rzecz owa byla tworzona, w kazdej niemal pracowni
malarskiej mozna bylo znalez¢ drewniane, ruchome manekiny, stuzace mala-
rzom zamiast zywego modela. Taki manekin przywieziony z Paryza tkwil tez
w pracowni Marka, ktéry bynajmniej nie uzywal go w celu imitacji postaci
ludzkiej... po drugie, tylu byto na Balonowej krawcéw'”.

W serii martwych natur, podobnie jak w pejzazach, zauwazy¢ moz-
na pewna ewolucje. W rysunkach z lat 1930-1931 spotykamy coraz
mniej elementéw wzietych z otoczenia, a coraz wiecej jest oblych,
,biologicznych” form. Ewolucja ta dotyczy takze cyklu rysunkéw zaty-
tutowanych Rodzina. Wystepujace w nich postacie pokawatkowane sa
i zdeformowane jakas potworna elephantiasis. Wraz z tym cyklem
wkraczamy w problem groteski w jego sztuce.

W dziejach sztuki groteska wystepowala ,niejako miedzy tenden-
cjami, na marginesie kierunkow, ktore reprezentowaly poszczegdlne
ugrupowania”'!. Pomimo niekonsekwencji w realizowaniu programu
surrealistycznego — ,artesowcy” stosowali zasade faczenia w jednym
przedstawieniu fragmentéw wyjetych z réznych rzeczywistosci; ,moz-
na spodziewac sie, ze wystapita w ich obrazach — jak u surrealistow
— groteska”’. Wykaz dziel przywolanych przez autora Groteski
w sztuce polskiej XX wieku, ktére daja pozytywna odpowiedZ na py-

1% Tamze.
T, Gryglewicz Groteska w sztuce polskiej XX wicku Krakéw 1984 s. 150.
12 Tamze, s. 140.
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tanie o groteske, mozna poszerzy¢ o rysunki niereprodukowane i nie-
wystawianel‘?’.

Wspomniane juz wyzej manekiny, jako bohaterowie pewnych
anegdot, to postacie, nalezace do podstawowych jednostek ikonicz-
nych groteski. Nie tylko zdegradowane do roli manekinéw zywe istoty,
ale i sami ludzie zbudowani z nalepionych na siebie obtych form (Fi-
gury w pejzazu) — sa tworami groteskowymi, pozbawionymi cztowie-
czenstwa. W kompozycjach z manekinami i ludZmi naste¢puje zamiana
ol — istotami dziatajacymi, poruszajacymi sig, sa manekiny; ludzie po-
zostaja nieruchomi, zastygli w jednej pozie. Wiodarski stosuje zasade
deformacji, zmieniajac skale, uktad i wlasciwosci przestrzenne elemen-
tow kompozycji. Deformujace przeksztalcenia wystepuja w cyklu sepii
z 1929 roku z wkomponowanymi w nie dziwnymi napisami Kabhu, HY,
PU, i.s.

Szczegotowymi odmianami deformacji sa: animacja tego, co zgodnie
z potoczna wiedza powinno by¢ martwe, i mortyfikacja tego, co za-
zwyczaj uwazamy za zywe. Przedmioty blahe, niezastugujace zwykle
na uwage, prowadza rozmowy (Rozmowa przedmiotow, 1929), wyko-
nuja rozmaite czynnosci, takze artystyczne (Muzykujgcy lisc, 1929). Lu-
dzie z kolei zamieniaja si¢ w bezduszne manekiny, ich rece przybieraja
ksztalt narzedzi pracy. W 1929 roku jako nowy temat przedstawienl po-
jawiaja sie aktorzy, ktorych artysta mogt oglada¢ w prowincjonalnym
teatrze; wystepuja w strojach wspotczesnych (w akwareli pod tym ty-
tulem i w gwaszu Aktorzy I z 1931 roku). W sepii Aktorzy we wnetrzu
z kotarg" postacie sa zdeformowane, jedna z nich to karzel z wielka
glowa i ogromnymi oczyma, druga, zaznaczona bardzo umownie, ma
tylko jedna strone twarzy, trzecia — jedno oko.

Z deformacja mamy do czynienia w cyklu Rodzina. Echa manifestu
surrealistycznego, ale i prologu do programowego dokumentu ogloszo-
nego przez futurystow mozna dostrzec w kompozycjach przedstawiaja-
cych Rodziny w zamknietych wnetrzach, zapelionych ponad miare ar-
kadami, balustradami, dywanami i tapetami. W zadnych innych pracach
Wiodarskiego groteskowe znieksztalcenie ludzkich figur nie dochodzi do
takich rozmiaréw. Jest to rodzaj deformacji zmierzajacej w strone absur-
dalnego nieprawdopodobieristwa; jej funkcja jest oSmieszenie sztywnej
obyczajowosci, falszywej wzniostosci wnetrz z kolumienkami.

Istnieje wiele analogii miedzy malarstwem Wlodarskiego a proza
Schulza; podobna jest na przyklad koncepcja cztowieka-manekina. Oto

Y Wiekszos¢ omawianych ponizej prac zostala mi udostepniona przez pania Janine
Wilodarska w Warszawie.

" Wedtug informacji Janiny Wiodarskiej, jest to kompozycja wczesniejsza od Aktoréw
i Aktoréw I.
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jak wedlug bohatera Sklepow cynamonowych miala wyglada¢ druga
generacja stworzen:

(...) twory nasze bedg jak gdyby prowizoryczne, na jeden raz zrobione. Jesli
beds to ludzie, to damy im na przyklad jedng strone twarzy, jedna reke, jedna
noge, te mianowicie, ktéra bedzie w ich roli potrzebna®.

We wspomnianej juz sepii Aktorzy we wnetrzu z kotarg postacie
pokazane s3 jednoplaszczyznowo, maja jedng strone twarzy lub jej wy-
olbrzymiony fragment z wielkimi oczyma. Aktor stojacy z lewej strony
obdarzony zostat tylko jedng noga.

Byloby pedanteria troszczy¢ si¢ o ich druga, nie wchodzaca w gre noge. Z tytu

moga by¢ po prostu zaszyte plétnem lub pobielone'.

Zgodnie z programem ,wtérnej demiurgii” cztowiek tworzony jest
po raz wtory na obraz i podobieristwo manekina. Wiodarski poswieca
wiecej uwagi manekinom niz ludziom, ktorzy sa tylko ich niedoskona-
tym odbiciem. Rysunki z cyklu Rodzina moga by¢ doskonals ilustracja
»patubiastej niezgrabnosci”, ,ociezalego wysitku”, ,stodkiej niedzwie-
dziowatosci”. Marynarze i Ludzie na bezdrozach podazajy dalej ,juz
bez ryséw, bez oczu, gubiac po drodze maske po masce”"’.

Osobliwoscia Ulicy Krokodyli byty ,dorozki bez woznicéw, biegnace
samopas po ulicach”. W cyklu Tesknigcych koni czy w Kompozycji
z koniem w zaprzegu konie zawsze chodza ,samopas”. W Kompozycji
z pedzlem, Manekinach, PU, i.s. 1 wielu innych, Wiodarski daje pierw-
szenstwo tandecie, wykorzystujac motywy najbardziej banalne, kra-
wieckie rekwizyty towarzyszace ludziom lub manekinom. Wszystkie te
motywy obecne sa w scenie z mtodymi szwaczkami w Sklepach cyna-
monowych: dziewczeta ,wrzecionowate i smukte, podobne do szpuli
drewnianych, z ktorych odwijaly sie nici, i tak ruchliwe, jak one”'®. Ten
z kolei obraz przywodzi na mysl Kompozycje z wrzecionowatymi ryt-
mami (1931), w ktorej wirujace figury i podobne do nich podiuzne
ksztalty w tle uktadaja si¢ rytmicznie.

Wtodarski postuguje sie wieloma sposobami degradacji postaci. Bu-
duje je na przyklad z nietrwalych materialéw (Odjezdzajgca para
z widczki — sepia, Kompozycja z morskiej piany — sepia). Bohater Skle-
pow cynamonowych rédwniez zachwycatl sie lichymi i nieskomplikowa-
nymi materiatami. Mozna takze zastanawia¢ si¢ nad ,duchem infantyli-
zmu” u obu artystéw. Wspdlne im s3 tez pewne obsesyjnie powra-
cajace obrazy. Schulz przedstawia poszczegdlne postacie jednakowo

5 B. Schulz Sklepy cynamonowe Krakéw-Wroctaw 1984 s. 36.
16 Tamze.

7 Tamze, s. 99.

8 Tamze, s. 30.
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w réznych odcinkach zrytmizowanego poetycko tekstu. Wiodarski two-
rzy zrytmizowane kompozycje, tym samym rytmom poddajac tariczace
postacie i przedmioty o wrzecionowatych ksztaltach. Efektem rytmizacji
i wizualnego upodobnienia przedmiotow, zwierzat oraz ludzi jest de-
gradacja tych ostatnich. Wszystkie wymienione elementy posiadaja de-
koracyjny charakter. Ptaskos¢ i ornamentalnos¢ form pokrytych jedna-
kowa siecia kresek charakterystyczna jest przede wszystkim dla
gwaszy, sepii i rysunkow otéwkiem.

Lwowski artysta docenil niezwyktos¢ prowincjonalnej codziennosci.
Dziesigtki wywieszek o naiwnym charakterze nie tylko kopiowal, ale
tworzyt inspirowane nimi obrazy: Winogrona i przedmioty, Sklep z nafiq.
Czerpat z najblizszego otoczenia nie tylko motywy, ale i metody. Podob-
nie jak autorzy wystaw sklepowych, upodobniajacy glowy cukru do tu-
kow gotyckich, udziwnial zwykle przedmioty. Z jarmarcznych obrazkéw
i fotografii moga pochodzi¢ wprowadzane celowo w cyklu Rodzina ble-
dy perspektywy. Zakupil pudetko pocztéwek, jakie zotnierze austriaccy
wysylali z rozmaitych okazji do réznych adresatow. W gwaszu Cztery
sceny we wnetrzu scena przedstawiajaca Zolnierza w karcerze jest kopia
jednej z takich widokéwek. W latach 1931-1933 powstaje cykl Pozegna-
nie zolnierzy inspirowany scenami pozegnan, réwniez stamtad pocho-
dzacych. Prowincjonalny teatr takze odegral pewna role w twoérczosci
— nie tylko lat trzydziestych. Poza Aktorami — jako teatralna nalezy po-
traktowa¢ kompozycje Czarodziej przy zielonej skale (1930). Przedsta-
wiona tu posta¢ moze by¢ albo wedrownym magikiem, albo, jak wynika
z poZniejszej wersji tego obrazu, murarzem.

Oryginalne wykorzystanie sztuki prymitywnej sprawilo, ze ta twor-
€zoSC staje sie jednostkowa i niepowtarzalna. Widoczna jest w tym da-
zeniu do oryginalnosci opozycja charakterystyczna dla awangardowych
ruchow: przeciwstawienie tego, co ,narodowe”, temu, co jest ,miedzy-
narodowe”, czy tez ,wlasnego” — ,cudzemu™?. Nawigzywanie do wila-
snych, w tym wypadku galicyjskich, tradycji oznaczalo podniesienie
prymitywu do godnosci sztuki, dostrzezenie autentycznych wartosci
w tym, co nie bylo powszechnie aprobowane. ,Prymitywizm” przeja-
wial sie¢ w wyborze tematéw i stylu — w naiwnosci oraz niedbatosci
rysunku, btedach perspektywy. Czasami odnosimy wrazenie, iz lwow-
ski artysta imitowal rysunki dzieci (PozZegnanie zotnierzy — 1931, Trzy
glowy i pies — 1931). Fascynacja sztuka naiwna i matomiasteczkowym
folklorem przez wiele lat nadawala swoiste pietno twérczosci niekto-
rych czlonkéw ,Artesu”. W malarstwie Wilodarskiego obecna byla do
korica.

 Por.: N.A. Nilsson ,Futuryzm i prymitywizm” w: W kregu zagadnieri awangardy
Acta Universitas Lodzensis, Folia scientiarum et librorum, t6dz 1982.
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Na przetomie listopada i grudnia 1931 roku czynna byla w TPSP
siddma wystawa ,Artesu”. W ulotce wydanej przy okazji tej wystawy
znajdujemy znamienng deklaracje Wiodarskiego:

Cztowiek nie jest juz dla mnie aniolem, a kamien romantycznym zdarzeniem
— wytrzezwial odér perfumowanej poezji, zwracam sie do tematu, do fabuty®.

Ewolucja pogladéow widoczna w wypowiedziach nie ujawnila sie od
razu w praktyce. Pierwszym krokiem w kierunku realizmu byto wyko-
rzystanie techniki fotomontazu.

Codzienny kontakt malarzy ,Artesu” z konfliktami spotecznymi i na-
rodowosciowymi musial w pewnym momencie doprowadzi¢ do od-
czucia przepasci miedzy ,poetycky” sztuka a sprawami Srodowiska,
w ktérym zyli. Przed powstaniem Grupy Krakowskiej i Czapki Frygij-
skiej ,Artes” byt jedyna grupa tak organicznie i w sposéb duchowy”
zwigzang z lewicg. W roku 1934 Wiodarski wprowadzit termin fakto-
realizm”*. Stworzony przez malarza kierunek powinien mie¢ ,ambicje
mowienia o pewnych konkretnych sprawach czasu w sposéb komuni-
katywny”. Dwa lata p6zniej opublikowal na tamach Sygnatéw artykut
,Walczymy o zywa sztuke”. Warto przypomnie¢ kilka wydarzen bez-
posrednio poprzedzajgcych to wystapienie. 16 kwietnia 1936 roku
w czasie pogrzebu W. Kozaka, zabitego podczas manifestacji bezrobot-
nych przed lokalem Lwowskiego Funduszu Pracy, doszto do wielogo-
dzinnych walk ulicznych z policja. Od salw karabinowych zgineto kil-
kunastu robotnikéw, liczba rannych byta wielokrotnie wyzsza. Na-
stepnego dnia ukazal si¢ list otwarty KC KPP wzywajacy do strajku.
1 maja odbyla si¢ manifestacja, w ktorej Wlodarski wziat udzial.

Jak twierdzil artysta, zywe sily spoleczne dazace do wytwarzania
nowych warunkéw Zycia, opartych na innych podstawach socjalnych
i ekonomicznych, daja tez podstawe do przyjecia nowej kultury.

Nowa tres¢ idaca z tej kultury pozwoli na uformowanie nowej rzeczywistosci:
nasza wyobraznia pod wplywem tej tresci zorganizuje sie inaczej, dajac mozli-
wos¢ zbudowania nowej sztuki. Sztuka ta jest nowy realizm®.

Zalozenia owe dotyczyly jednak sztuki przysztosci; z realizacjami pla-
stycznymi bylo trudniej. W latach 1933-1935 powstalo wiele rysunkéw
i akwarel i tylko jedno (poza PozZegnaniem Zotnierzy) ptétno — Demon-
stracja obrazow (1933). Przedstawia ono mlodych demonstrantéw, nio-
sacych jako transparenty obrazy ,faktorealistyczne” — na jednym z nich

* Artes. Ulotka wyd. cyt.

! Por.: I. Witz ,Wspomnienia lwowskie” w: Ksigga wspommniers 1919-1939 Warszawa
1960 s. 357.

2 Walczymy o zywa sztuke” Sygnaty 1936 nr 17 s. 6 (podpisano: Streng).

* Tamze.
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widzimy zabitego robotnika. Modelunek postaci jest ostry, rzezbiarski.
W tym czasie powstawaly rowniez rysunki i akwarele ukazujace robot-
nikow we wnetrzach (Positek robotnikow, MezczyzZni przy stole, Robot-
nicy czytajg prasg) oraz dynamiczne sceny bojek ulicznych z udziatem
robotnikéw, policjantéw i zolnierzy. Z lat 1935 i 1937 pochodza szkice
do niezachowanej, duzej kompozycji Barykada. Charakterystyczne jest
w tych pracach migawkowe uchwycenie ruchu, dynamika, skroty per-
spektywiczne. Wida¢ wyrazny wplyw fotografii prasowych; niektére
rysunki powstaly na podstawie reporterskich zdjec.

W czasie, kiedy ostablo nasilenie ruchu awangardowego, rosty
wplywy sztuki oficjalnej o tendencjach naturalistycznych i rozszerzato
si¢ oddzialywanie postimpresjonizmu — Wiodarski pragnat odciac¢ sie
od tych kierunkéw. W latach 1938-1939 w jego malarstwie dominuje
tematyka populistyczna, wywodzaca sie z ,nowego realizmu”. Najcze-
Sciej pojawia si¢ temat muzykantow, podwoérkowych grajkow stojacych
pod plotem w fabrycznej dzielnicy, (Muzykanci, Muzykanci przy fiole-
towym plocie, Muzykanci przy zZottym plocie) oraz wiele rysunkow
i akwarel, ktérych bohaterami sa cyrkowcy, atleci, klowni oraz zapasni-
cy w cyrku. Malarz z upodobaniem wprowadza do swych kompozycji
pudetkowe sceny i postacie z commedia dell’arte. W 1937 roku po-
wstaje nowa wersja Czarodzieja przy zielonej skale. Interesujace, w jaki
sposOb artysta interpretuje temat czarownika po doswiadczeniach
z ,nowym realizmem”. W realistycznej w szczegdtach wersji tematu
czarownika pozostalo cos z tajemniczego, niejednoznacznego charakte-
ru kompozycji z 1930 roku — dziwne wnetrze z wyrwa w murze, zielo-
na Sciana — skala i posta¢ czarownika — ni to murarza, ni to rzezbiarza.
Forma obrazéw ma juz niewiele wspélnego z widzeniem ,faktograficz-
nym”; rysunek jest surowy, kontury tamia si¢ ostro, a w niektérych pra-
cach malarz postuguje si¢ deformacja.

Po kampanii wrzesniowej Wiodarski wrécit do Lwowa i zostal tam
wiceprezesem Zwiazku Radzieckich Artystow Ukrainy, zrzeszajacego
artystow polskich i ukrairiskich. Przebywal w miescie do maja 1944 ro-
ku, ukrywajac si¢ przez niemal trzy lata. Podobnie jak inni malarze,
tworzyt w tym czasie martwe natury i pejzaze. Kontynuowal cykl Mu-
zykantéw, rysowal mate kompozycje o tresciach religijnych (Ukrzyzo-
wanie, Pojmanie Chrystusa, Pietd). Okoto roku 1943 powstalo kilka
rysunkowych portretéw zony — Janiny Brosz-Wlodarskiej. W sierpniu
1944 roku zostal uwieziony w obozie koncentracyjnym w Stuthoffie.
W ciggu oSmiu miesiecy — do momentu wyzwolenia 2 kwietnia 1945 —
z kronikarska dokladnoscia upamietniat tragiczne losy wiezniow w cy-
klu rysunkéw kredka. Do najbardziej sugestywnych naleza Positek
wigzniow — w ktorym wielka ekspresja odznaczaja si¢ pokryte glebo-
kimi zmarszczkami twarze i otwarte usta, Przed krematorium w Stut-
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bolffie, Egzekucja w obozie, Chlosta, czy Likwidacja obozu. Nawet
w obozie powrécil do tematu muzykantéw, rysujac kompozycie Zydzi
— muzykanci w Stuthoffie. Tym razem jednak muzykanci znajduja sie
w zamknietym pomieszczeniu, kilku z nich gra na instrumentach, po-
zostali stuchaja ze spuszczonymi glowami.

Powojenne malarstwo artysty okreslano jako abstrakcyjne; sytuowa-
no je w kregu abstrakcji aluzyjnej obok twoérczosci Brzozowskiego
i Tchorzewskiego. Wigkszos¢ prac wywodzi sie¢ z poszukiwan lat 1924-
-1939 ijest ich konsekwentng kontynuacjg. Do powracajacych znow
tematéw naleza aktorzy i muzykanci. Artyste nadal interesowaly wido-
wiska, uliczne wystepy cyrkowcéw, prowincjonalny teatr. Temat, kto-
rego nie zaniechal nawet w czasie wojny, rysujac Akforéw z komedii
wloskiej wedtug Nicolas Lancret, powrdci w kompozycjach Arlekin
i atleta (1945), Muzykanci i Zonglerzy (1946), Postacie w strojach bisto-
rycznych (1946) i Cyrkowcy pod namiotem (1946). WspSlnym moty-
wem tych prac jest arlekin w kraciastym stroju lub cyrkowy klown.
Wspolczesng wersja widowiska jest Festyn ludowy (1945). Na wysokim
podium udekorowanym biato-czerwonymi flagami i oslonietym kotara
stoi grupa muzykantoéw oraz méwca w zoitym stroju.

Jako akces malarza do socrealizmu — lub owoc kompromisu — po-
traktowana zostata Barykada z 1950 roku, ktora jest kolejnym obrazem
nawiazujacym do wydarzeri lwowskich w roku 1936. Podobnie jak
Demonstracja (1948), skomponowana jest na ksztalt piramidy, ktorej
podstawe stanowia robotnicy budujacy barykade i inni stojacy frontal-
nie z podniesionymi rekoma zaciSnigtymi w piesci; za nimi widac ro-
botnikéw na podwyzszeniu, obok — czlowieka trzymajacego sztandar
i stojacego na wierzchotku piramidy.

Pomiedzy kwietniem 1950 a sierpniem 1953 artysta nie bral udziatu
w wystawach. Wtedy namalowal tez niewiele plécien. W tym czasie
powstal Pokfon Trzech Kroli, w ktorym plaskie i statyczne figurki szop-
ki betlejemskiej ustawione s3 na podium na tle wielobarwnych kwa-
dratow i prostokatéw. Obraz jest kolejnym dowodem zainteresowania
sztuka naiwna. Wiodarski miat jeszcze przed wojna wykonywac takie
szopki, i to nie w celach zarobkowych. W latach 1952-1953 powstaly
akwarele z motywem muzykantéw, bedace projektami tkanin dekora-
cyjnych. Powtarza si¢ w nich jeden schemat: na tle rozlegtego pejzazu
widzimy scene z czerwong kotara, na niej grupe muzykantéw w barw-
nych strojach, pomiedzy nimi za$ arlekina lub sztukmistrza w czerwo-
nej pelerynie. Jeden z projektow przypomina trzypigtrowa szopke be-
tlejemska z dekoracyjnym zwiericzeniem. Jedna zwlaszcza akwarela
przyciaga uwage swa odrebnoscia. Rama kompozydji jest réwnoczesnie
ramg sceniczng dla grupy wystepujacych na deskach sceny muzykan-
téw. Ubrani sa oni w biale stroje i przypominaja postacie z commedia
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dell’arte, jakie malowali Watteau i Lancret. Cale przedstawienie utrzy-
mane jest w jasnej tonacji. Mozna je z cala pewnoscia wiaczy¢ w nurt
groteski lirycznej.

W 1953 roku Wiodarski rozpoczat szkice do duzej kompozycji Ko-
rowéd blazncdw, ktéra jest projektem niezrealizowanej tkaniny. Ryt-
micznie, jedna za druga krocza karnawalowe postacie: cyrkowy klown
w szerokim stroju, blazen udekorowany orderem, posta¢ w napoleon-
skim nakryciu glowy, grajaca na bebenku i inne — w coraz dziwniej-
szych strojach i maskach oraz szpiczastych czapkach. Rozwinigciem
tego tematu jest Grupa postaci w strojach karnawatowych (1953-1954),
malowana tempera na papierze. W karnawalowym pochodzie ludziom
towarzysza zwierzeta — koty, psy, ptaki. Temat korowodu wystepuje
réwniez w obrazie olejnym zatytulowanym Popielec (1954). Grotesko-
wa maskarada tgczy sie w serii korowodow z elementami sztuki naiw-
nej. Tworczos¢ naiwna, prymitywna, inspirowata malarza takze w la-
tach 50. W roku 1955 powstal obraz Kobiety pozdrawiajg golgbka
pokoju, ktérego kompozycja zostala przejeta z austriackiej pocztowki
przedstawiajacej zotnierzy siedzacych w ozdobionym kwiatami samolo-
cie. Zoierzy zastapil ,gotabek pokoju”, a samolot i figury kobiet
sprowadzone zostaly do plaskich, geometrycznych figur. Obraz ten na-
suwa wiele refleksji na temat rodowodu sztuki socrealistycznej. W tym
samym czasie powstawaly ,pejzaze wyobrazni”, liryczne w swym na-
stroju ,rytmy” (Swietlisty rytm, Bialy rytm). W latach 1957-1960 liryczna
miekkos¢ zostaje zakiocona akcentami bardziej dramatycznymi. W Pej-
zazu fantastycznym, Zniszczonej cerkiewce czy Kompozycji ugrowej
wystepuja ostre kontrasty barwne, formy poszarpane, namalowane
gwaltownymi pociagnigciami pedzla. W swojej ostatniej pracy powrdcit
artysta jeszcze raz do tematu muzykantéw. Postacie siedzace na ziemi
zaznaczone zostaly ostrym konturem, kreska famie si¢ i urywa. Tonacja
jest ciemna, przewazaja brazy i szarosci. Ekspresje poteguje kilka bia-
tych plam — moze jest to efekt niedokoriczenia kompozyciji.

O Marku Wlodarskim moéwi sie czesto jako o przedstawicielu ,pol-
skiej szkoty Légera”. Dwa obrazy: Fryzjer i Czlowiek z syfonem wziglty
udzial w wielkiej wystawie ,Léger et I'esprit moderne” w 1982 roku.
Tworzac pod wplywem francuskiego mistrza, ktéry sam interesowat sie
widowiskiem, cyrkiem, reklama — znalazt w swoim Srodowisku podob-
ne tematy. Inspirowal si¢ forma szyldéw, pocztéwek, reklam sklepo-
wych, ktére postuzyly mu do stworzenia wielu fantastycznych kompo-
zycji. Przewartosciowanie tradycji bardziej jest dla jego sztuki
charakterystyczne niz wplywy surrealizmu. Nie ma w niej, charaktery-
stycznego dla surrealistéw zachodnich, naturalizmu w traktowaniu po-
szczegolnych elementéw obrazu, jest natomiast poetyckosc i bogactwo
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wyobrazni (takze w obrazach z lat piecdziesiatych), dzigki ktérej na
wiele sposobow korzystat z wymienionych Zrodet inspiraciji.

W tworczosci tej znajdziemy poetyke basni, jej uniwersalizm obda-
rzajacy cechami ludzkimi rosliny i zwierzeta. Poetyka basni i fantastyka
faczy przedwojenna oraz powojenna tworczosé. Podobnie temat teatru,
obecny w jego sztuce juz od lat 20. Wiodarski malowat teatr popularny,
ktéremu wystarczalo podium, zastona z tylu i draperia kryjaca ludzi.
Umownosc¢ architektury i przestrzeni teatru kubicznego interesowala go
jeszcze w latach 50. Teatr z rama sceniczna oraz rampg oddzielajaca
aktoréw, od widowni pociggal wyobraznie niezaleznie od wszelkich
zdobyczy w dziedzinie architektury i scenografii. Sceniczna rama za-
mkniete sa w obrazach nie tylko wystepy aktorow ale i muzykantow,
akrobatow oraz cyrkowcéw. Pudetkowe sceny teatru, muzykanci, cyr-
kowcy i klowni w oryginalny sposéb wpisuja te tworczos¢ w nurt gro-
teski liryczne;j.

Marek Wiodarski. Between Grotesque
and the Realism of Facts

Marek Wiodarski (1903-1960), was referred to as a representative of Polish
school of Léger, and accused of surrealism. He is known in the history of Pol-
ish art for originality and individuality. He was inspired by stall-theatre, the
form of sign-boards, postcards, the atmosphere of provincial life. One can find
affinities in his artworks with the writings of Bruno Schulz, too. These inspira-
tions are revealed in the works not published and exhibited yet. His painting,
situated between poetry and the realism of fact (facto-realism) as the painter
called it himself, is faithful to the lyrical subgenre of grotesque.
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